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भारतीय काव्य-शास्त्र 
की 
परम्परा 


[ भरत से छेकर वर्तमान हिन्दी-आलोचको तक के 
सैद्धान्तिक वक्‍तव्यो का सचयन ] 


टइफीए 277 
विभाग 6 ह 
छः? 


सम्पादक--डा० नमेर्द्र 


नेशनल पब्लिशिंग हाउस 
नई सड़क, दिल्‍ली 


प्रकाशक 
नेशनल पब्लिशिंग हाउस 
नई सडक, दिल्ली 


महक : 
मुनिवश्चिटी प्रेस 
दिल्‍्ली-८ 


श्री बालकृष्ण शर्मा “नवीन' को 
पसप्रताम ! 


श्रद्धेय दादा । 


यह सम्पादित ग्रन्थ कदाचित्‌ झापके गौरव के झनुकूल नहीं है। परन्तु भापकी 
भाशुतोषता का दुरुपयोग तो सभी करते हैं, फिर में ही क्‍यों वड्त्चित रहें ? 


निवेदन 


विगत कुच वर्षों से एक ऐसे ग्र थ की रूपरेखा मेरे मन में धीरे-घीरे बन रही 
थी जिसके द्वारा भारतीय काव्य-शास्त्र की समृद्ध परम्परा का क्रमबद्ध निरूपण प्रस्तुत 
किया जा सके भ्रस्तुत्त ग्रन्थ उसी की परिण॒ति है। इसमें मरत से लेकर हिन्दी के 
ब्तेमान भालोचकों तक के प्रतिनिधि काव्य-सिद्धान्तो का सकलन है । ग्रन्थ का सम्पादन 
हिन्दी के काव्य-जिज्ञासु के लिए किया गया है, भत सस्कृत आाचार्यों के वक्तव्यों का 
हिन्दी भ्रनुवाद पहले झौर मूल बाद में दिया गया है। इस कार्य के सम्पादन में 
प्रत्यधिक श्रम प्रौर व्यय के ग्रतिरिक्त तरह-तरह की बाधाप्रो का भी सामना करना 
पड़ा जिनके कारण प्रनेक बार गतिरोध उपस्थित हो गया था ।। परन्तु मेरे मन ते 
हार नही मानी भोर श्रन्त में यह ग्रन्थ किसी न किसी रूप में पूर्णा होकर भापके 
सम्मुख प्रस्तुत है ) भपने ढग का यह प्रथम प्रयास है। इस भ्रकार के सकलम-प्रन्य में 
चयन के विषय में भत-मेद सहज सम्मद है--केवल भालोचकों के निर्वाचन 
में ही नही, उनके वक्तव्यों के निर्वाचन के सम्बन्ध में भी तीत्र मतभेद हो सकता है। 
इस प्रसंग में पूर्ण मतवय भयवा सबका परितोष सम्मव नही है, प्रतएवं कोई सफाई 
देना व्यू है। मुफ्रे प्राशका है कि मेरी भाँति प्राठको को यहाँ स्वर्गीय हरिभौध का 
भ्रमाव खटकेगा, प्रयत्न करने पर भी हम प्धिकृत भनुमति प्राप्त करने में 
असमर्थ रहे | मेरे मन में हिम्दीतर भारतीय भाषांभो के काव्य-छिद्धांत्तो का समावेश 
करने का विचार भी भ्रनेक बार भाया, पर उसके लिए कदाचित्‌ दूसरा भाग ही 
भ्पेक्षित होगा । 


इस ग्रथ के सम्पादन में मुझे प्पते सहयोगियों तथा विद्याथियों का सहयोग 
भारम्म से ही प्राप्त रहा है । वास्तव में यह कार्य भपने भाप में इतना बिखरा हुआ 
था कि इन सबकी सामयिक सहायता के विना में कृतकार्य हो ही नेहीं सकता था। 
ऋशख, मेरे, ये. समी सह्दायक--डा० सावित्री सिन्हा, डा० उदयमानृ सिंह, श्री सत्यदेव 
चोघरी, श्री महेख्द्नाष चौवे भौर थी सुरेशचत्ध ग्रप्त--स्नेहामार के पात्र हैं । इन्होंने 


जिस तत्परता के साथ मुझे सहयोग दिया है उसका ह्मरझ कर मैं इस समय एक 
प्रकार के सुखद गवे का प्तुमद कर रहा हूं : 
होता है हृतकृत्य सहन बहुजन-गृही १ 


झन्त में में प्रस्तुत प्रन्य को प्रलंकुठ करने वाले इती भाचार्यों के प्रति विनम्र 


परड़ांजलि भपित करता हूं । उनके भझतुवादक झौर (झवुमति के लिए) उनके उत्तरा- 
घिकारी भी मेरे धन्यवाद के पात्र हैं $ 


ब्रुद्धजयस्ती, सम्बत्‌ २०१३ विक्रमी गहरे 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय । 
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९ 


छः 


क्रमणिका 


मरत मुनि 
हिन्दी अनुवाद 

रस वर्णन, भाव-वर्णोन, भावों का रस | में विनियोग, 
पझंलकार, काव्य-दोष, गुण, भलकार, गुण, दोष भौर रस-सथयत्व 
भूल पाठ (सस्कृत) 
भामह 
हिन्दी प्नुवाद 

काव्य-प्रदसा, काव्य-साथन, काव्य लक्षण, काव्य मेद, 
बंदर्भ झौर गौडीय का भेद, वक्तोक्ति का माहात्म्य, सामान्य दोष, 
वाणी-दोष, दोषों के भन्‍्य भेद, दोष फा ग्रुणत्व साधन, गुण, 
भरत्तिशयोक्ति, वक्रोक्ति, काव्य का माहात्त्य, शब्दों का प्रप्ताघुत्व 
मून्न पाठ (संस्कृत) 
दयडी 
हिन्दी प्रनुवाद 

काव्य झोर उसके भेद [महाकाव्य, गद्य-काव्य, भाख्यायिका], 
कांव्य-मार्ग भौर ग्रुण, फाव्य-हेतु, भलकार का स्वरूप, भति- 


छायोक्ति भ्लकार, प्रेयसू, रसवत्‌ भोर ऊर्जस्वि भलकार, इलेप 
भ्रलकार, काव्य-दोष 


मुख पाठ (सल्कृठ) 
उद्भद 
हिन्दी अनुवाद 
रुखबत्‌ प्रलकार, प्रेय भलकार, ऊर्जरत्वि भलकार, समाहित 


झलकार, उदात्त भलकार, ग्रुण भोर झलकार में भेद, रोति भोर 
गुण का परस्पर सम्बन्ध निर्देश, भमिघा-व्यापार, भलकार 


३३ 
३४ 


१६ 
४६ 


४७ 


पड 
१ 
दर 


९५ 


मूल पाठ (सस्कृत) 
चामन 
हिप्दी प्रनुवाद 


काब्य झोर प्रत्चकार, काव्य का प्रयोजन; काव्य के 
भ्धिकारी, काव्य-रीति, काव्य के भव, काव्य के सेद 


मूल पाठ (संस्कृत) 


र्द्गट 
हिग्दो स्नुवाद 
काव्य के प्रयोजन, काब्य-हेतु, झलकारन्वर्गकरण 
भूल पाठ (सरकृत) 
आनन्दवर्दा न 
हिम्दी घनुवाद 
घ्यनि की स्थिति भोर स्वरूप, ध्यनि के भेद, प्रबन्ध काव्य 
में रसाभिव्यजना, रस-विरोधी तत्त्व, प्रबन्ध-काव्य में भगी रस, 
ख्युगार का प्रमुख रसत्व, ग्रुणीभूत व्यग्य, चित्र-काव्य का स्वरूप, 
कवि-प्रतिमा 
>गैल पाठ (संस्कृत) 
अभिनपगुप्त 
हिन्दी भनुवाद 
भरत-सूतर की व्याख्या, घान्त रस 
मूल पाठ (संस्कृत) 
राज शेखर 
हिन्दो अनुवाद 
काव्य की रचना भौर स्वरूप, कवि प्रतिभा भौर भालो- 
चक; घतिभा घोर व्युत्तत्ति, काम्याय॑ 


मूल पाठ (सस्क्ृत) 


दृ्८ 
९ 


3.5 
दर 
सर्प 


द्द 
१०१ 


ग्रे 


श्श८ 
१४६ 
१४७ 


१५६ 
र६३ 


प्र 


श्ष्य 
२०७ 


/० 


/4६ 


घन॑जय और धनिक 


हिन्दी अनुवाद 

रूपक के भेद, नृत्य भौर नृत्त, रूपक के तीन भाघार, रत 
भौर शब्द-शक्ति का सम्बन्ध, रसास्वाद भोर उसके भोक्ता, काव्य 
से स्वादोद्भूति भौर रस-सख्या, रस-स्वरूप का उपसहार, श्गार 
के विभाग 


मल पाठ (संस्कृत) 


कुन्तक 
हिस्दी झ्नुवाद 

काव्य-प्रयोजन, काव्य में भलकार भौर झलकाय॑, काव्य 
झौर साहित्य, साहित्य का स्वरूप, वक्रोक्ति, स्वभावोक्ति 
निराकरण । 
मूल पाठ (सस्कृत) 


7९. महिम सदद 


ररै 


हि्दी प्रभुवाद 

बाबय का स्वरूप, भर्थ के दो प्रकार, भरनुमेयायं का स्वरूप 
झोर उसके मेद, दाक्‍्यायं के भेद, भनुमेय-विपयता, वस्तु भौर 
झलकार में भोपचारिक व्यग्यत्व की भी भसम्भावना, रत्यादि भावों 
की प्रतीति के विषय में शका भोर उसका परिहार, घ्वनि का 
परार्थातुमान में भस्‍्तर्माव, वाकयार्थ की साध्य-साधना-माव- 
गर्मता, रत्यादि के सुख हेतुत्व पर प्राक्षेप,, विभावादि और 
हेत्वादि की भमेद-शका, कृत्रिम विभावादि के द्वारा रसास्वाद, 
व्यक्ति का सक्षण भोर उसके तीन भेद, वाच्य में व्यक्ति-लक्षण 
को भसगति, काव्य का स्वरूप, भ्रभिधा स्थापना, काव्य में सम्य 
गमक भाव | 


मूल पाठ (सस्क्ृत) 
भोज 
हिन्दो अनुवाद 


२०८ 


र्श्६ 
र्श्८ 


२२९ 


२५१ 
२६३ 


रह 


र्छ्४ 
र्फड 


रष्५ 


चर 


वाइमय के भेद, वाइमय के झन्य तीन प्रकार; रीति, 
परोतिमत दोष ॥ 
सुल पाठ (संस्कृत) 
/9. क्षेमेन्द्र 
हिन्दी प्रनुवाव 
प्रोचित्य निरूपण, पद-भौचित्य, वाक्‍्य-भौचित्य, प्रबन्ध- 


भौचित्य, गुणौचित्य, भलकार-पौचित्य, रसौचित्य, तत्त्व-भौचित्य, 
सत्व-भौचित्य, स्वभाव-भौचित्य, प्रतिमा-भौचित्य । 
मूल पाठ (सस्कृत) 
2५. मम्मट 
हिस्दों प्रनुबाद 
काव्य-प्रकरण, रस-निष्पत्ति, काव्य-दोप का स्वरूप, 
काव्य-गुण-निरूपण 
मूल पाठ (सस्कृत) 
79. रुप्यक 
हिन्दी झनुवाद 
पूरवनर्ती भादायों को काब्य-शारत्र-राग्बन्धी घारणामो 
का परयंवेध्षण 
मूल पाठ (सस्‍्कृत) 
7७... विवनाथ 
हिन्दी प्रनुवाद 
काव्य-फल, काव्य का स्वरूप, काव्य के रूप, गध काव्य 
मूल पाठ (सस्ड्त) 
2८... परसिदतरान जयज्ञय 
हिएदो प्रनुवाद 
काव्य-लदाए, फाब्य-हेतुक प्रतिभा, काब्य-वेद, ध्वनि- 
काव्य के भेद, रस च्वनि, रस-मेद, ग्र॒रा-निरूपण 


श्हा 
रह्र 


२९९ 


इ्ण्ष 


३१० 


शेर३े 
झ्र७ 


२८ 


5. 
१२ 


बडड 
३१३ 


इ्पूड 


३७७ 


रद 


२० 


श्ः 


श्रे 


श्र 


१] 


र५्‌ 


रु 


र्ेछ 


मूल पाठ (संस्कृत) 
केशवदास 
सामान्य काव्य-सिद्धात्त, रस-असग, काव्य-वृत्तियाँ 
विन्तामणि 
सामान्य काव्य-सिद्धान्त, रस-प्रसंग, छ्षब्दाथें-निरूपण, भप्रलेकार 
का स्वरूप, काव्यन्दोष 
कुलपति 
सामान्य काव्य-सिद्धास्त; दाब्दाघे-विरूपण, रशा-प्रसग; 
काव्य-वृत्तियाँ; काव्य-गुए; भलंकार का स्वरूप; काव्य दोष 
देष से 
सामान्य काव्य-सिद्धान्त, रस प्रसंग, काव्य-युण, भ्रलकार- 
प्रयोग, शब्द शक्तियाँ 


श्रीपति 


काव्य की परिमाषा, काव्य-दोप, काव्य में झलकार-प्रयोग, 
काव्य भोर रस 


सोमनाथ 
सामान्य काव्य-सिद्धान्त, श्वब्द-शक्तियाँ, घ्वनिन्रतग, 
रस-ग्रतग भ्लकार का स्वरूप, काव्य-दोप, काब्य-ग्रुण 
पिखारीदास 
सामान्य काव्य सिद्धान्त, रस-प्रसग, काव्य-वृत्तियाँ, काब्य- 
शुण, काव्य-दोष, शब्द-शक्तियाँ, तुक विचार 
प्रतापताहि 
सामान्य काव्य सिद्धान्त, रस-प्रसम, ध्वनि-प्रतग, शब्द" 
शक्तियाँ, काव्य-ग्रुण,काव्य-दोप 
मारतेनु हरिटिविद्ध 


माटक का स्वरूप, नाटक-रचना की नवीन पद्धति, चाटप- 
रुचना को प्रणाली 


शेध्र 
इ९५ 
४०० 
डन्१ 
झ्ग्ष 
०६ 


ड्प्र 
४१३ 


४१७ 
अप 
४१९ 
४२० 


डर 
ब्श्द 


ड३५ 
४३६ 


४० 
डडड्‌ 


डड६ 


२८. गहादीसप्ताद द्विवेदी 


रद 


कविता भोर छद, कविता को मापा; कविता में झर्ष का 
गौरव, काव्य का वियय, काव्य में कक्‍ायिका मेद 


मिश्रवन्धू 
काव्योत्कर्यं, समातोचक के गुर, राव्य का सत्य 


२०... कन्हैयासाल पोदर 


भक्ति रस है या गाव, ब्यजना-शक्ति का प्रतिपादव 


रे? ध्मचन्द्र झुक्त 
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रैरै- 


रैए. 


रेर 


मलेकार-भलकारय का मेंद, साधारणीकरणा, रसात्मकता 
की दो कोटियाँ, प्रत्यक्ष रसानुमूति, काव्य के विभाग, काब्य का 
लक्ष्य, प्रकृति-वर्णोन भौर रस, भाव, मारतौय काव्य में प्रेम पद्धति, 
प्रवन्ध-कल्पना, सम्बन्ध-निर्वाह, चमत्कार-पद्धति झौर रख- 
पद्धति, काव्य में कल्पतां, सम्बन्ध-निर्वाह, घमत्कार-पद्धति 
झौर रत-पद्धति, काव्य में कल्पना का ध्रयोग, काव्य फ्ा स्वरूप, 


पग्रलकार-विघान 
श्यामधुन्दर दाप्त 

साहित्य का स्वरूप, कला स्‍भोर झाचार-धास्त्र, झालोषता 
के प्रकार 
परद्मतिंह शर्मा 

काष्य में श्वुगार रस, काब्य में भाच-दकता 
हृप्णवबिहारी मिथ 

भाषा का माघुययं, समालोचना, तुलनात्मक समालोचना, 
रपराज, भावन्साहश्य 
गुलाबराय 

काव्य का सौन्दर्य, काव्य भोर साहित्य, प्रगति काव्य, 
दु खान्त नाटक, साहित्य में चरित्र-चित्रण, साधारणोकरण का 
स्वरूप 


डपद 
ड्प्७ 
पद 
ड५९ 


७३ 


४९२ 
अपर 


कल्प 
५०६ 
पर 
प्र 


प२३ 


पथ 


रह. 


रे 


रद 


रेड 


० 


श 


9९. 


श्र 


नव 


जयशंकर अताद? 

काव्य, कला, यथार्थवाद, छायावाद, नाटकों में रस का 
प्रयोग, रगमच 
सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला! 

कवित्त-छन्द, मुक्त काव्य और मुक्त छन्द 
पुमित्रानन्दन पत 

कान्य-माषा, अलकार, कविता शोर छन्द, काव्य का सत्य, 
काव्य झौर सौन्दर्य, काव्य भौर सिद्धि, काव्य में सत्य, शिव और 
सुन्दर, काव्य के मवीन भादश, कल्मा झौर जन-जीवत, भादश 
झौर वस्तुवाद 
महादेवी वर्मा 

काव्य-कल्ना, बुद्धि-तत्त्व भौर हुदय-तत््व, सौन्दय, उपयोगी 
भोर ललित कला, बुद्धि-तत्त्व झौर राग-ठत्त्व, कविता की परि- 
भाषा, छायावाद, गीति-काव्य, भादर्श भौर यथा, ययायंवाद 
लक्ष्मीनारायण सुघाशु? 

काव्य में भ्राद्श और यथाये, काव्य की प्रेरणा, काव्य में 
प्रतोक-पोजना, काव्य में छन्द-प्रयोग 
हजारीप्रत्ताद द्विबेदी 

भाषा की सहजता, साहित्य भौर सामंजस्य, ययाथंवाद, 
मानवतावाद, सम्रालोचना भौर भध्ययन, साहित्य में शव-साधना 
झौर शिव-्साधना 
नन्दृदुलारे ग्राजपेयी 

कविता का स्वरूप, साहित्य का भ्रयोजन--पभात्मानुभूति, 
छायावाद का स्वरूप 


अपना मरते 
साधारणीकरणा, रस की स्थिति, साहित्य में भ्रात्माभिव्यक्ति 


५३५ 


प्डर 
४३ 
पृड्ेद 


५६१ 
५१६२ 


५७० 
१७१ 


पृपड 
प्षप 


५६५ 
५१६६ 


६०५ 
६०६ 
हर 


भरत सुनि 


( समय--विक्रम-यू्वे द्वितीय शतक से द्वितीय शतक विक्रमी तक है! 
ग्रन्य--नाद्य-झास्त 
हिन्दी-प्रनुवाद 
१ खववरन 


माटक में ये भाठ रस होते हैं--१ आगार, २ हास्य, ३ करण, ४ रोद्र, 
५ बीर, ६ भयानक, ७ वीमत्स और ८ भदभुत (६।१५) | ये भाठ रस महात्मा 
ब्रह्माजी ने कहे हैं। भव स्थायी, सचारी झौर सात्तविक भावों का वर्णन करेंगे (१६) । 
रपो के स्थायी (भ्रादि से लेकर झ्त तक रहने वाले) माव भाठ हैं १ (ख्गार का) 
रति, २ (हास्य का) हास, ३ (करुण का) शोक, ४ (रोद का) क्रोध, ५ (वोर 
का) उत्साह, ६ (भयानक का) भय, ७ (वीमत्स का) जुगुप्सा, ८ (प्रदुभुत का) 
विस्मय (१७) । 


व्यभिचारी भाव ३३ हैं, यथा--१ मिर्वेदं, २ ग्लानि, ३ छाका, 
४ भसूया, ५ मद, ६ श्रम, ७ भालस्थ, ८ देन्य (दीनता), ६ चिन्ता, १० मोह, 
११. स्मृति, १२ धृति, १३ ब्रीडा, १४ चपलता, १५ हुए, १६ भ्रावेग, १७ जडता, 
१८ गवं, १६ विपाद, २० झोत्सुक्य, २१ निद्रा, २२ भपस्मार (मिर्गी), २३ सुप्त 
२४ प्रवोध, २५ भमप (भसहनशीलता), २६ भवहित्य ( भाव का छिपाना ) 
३७ उप्रता, २८ मति, २९ व्याधि, ३० उमाद, ३१ मरण ३२ त्रास, ३३ वित्क 


(१८-२१) । 


सात्त्विक भाव भाठ होते हें--१ स्तम्भ, २ स्वेद, ३ रोमाच, ४ स्वर भग, 
५ वेपधु (कंपकंपी), ६ वैवष्यं, ७ भश्ु, ८ प्रलय (२२)। प्रमिनय ४ प्रकार के 
होते हैं--१ भागिक, २ वाचिक, हे झाहाय, ४ सात्विक । ये नाटक के धाश्रय होते 
हैं (२३) | धर्मी दो प्रकार का होता है--! लोक घर्मी, २ नाटघ-घर्मो। चार वृत्तियाँ 
होती हैं, जिनमें नाट्य प्रतिष्ठित हैं, १ भारती, २ सात्वती, ३ कंशिको, ४ स्‍्ारभदी 4 
(८२४) । नादथ भ्वृत्तियाँ ये हैं--भावन्ती, दाक्षिणात्या, झौड़मागधी, पाचाली 


झौर मध्यमा । (२५-२६) । 


शर्त भारतौय काव्य-्यास्तत्र कौ परम्परा 


पहले हम रखो को व्यार्या करेंगे । रस के बिना किसी भी झर्प क्का प्रवर्तन 
नहीं होता । विभाव, झनुभाव घोर व्यभिचारी भाव इन तीनों के सपोग से रख 
निष्पन होता है। (प्र०) इसमें उदाहरण वा हैं ?े (3०) जैंसे--कई प्रकार के 
ब्यजन झोर झोपपि-द्वब्यो के सयोन से रस निष्पन्न हुमा बरता है, बेसे हो नाना भावों 
के इकट्ट होने पर रस निष्पन्न हो जाता है। जेसे शुद भादि द्॒ब्यों, व्यजनों स्‍झोर 
भ्ौपधियों से छ रस बनते हैं इसी प्रकार स्थायी भाष नाना भावों से युक्त होपर रस 
बतते हैं। ऋषि कहने लगे--रस वया पदाय॑ है ? (उ०) पास्वाद भाना ही रस है । 
[प्र०) रस का भास्वाद कैसे झाता है ? (उ०) जैसे सहृदय लोग माँति-माँति के 
व्यजनों से पके हुए भजन को खाते हुए रसो का स्वाद प्राप्त करते हैं, भौर प्रसन्न मी 
होते हैं, देसे ही दर्शक लोग नाना भावों के भ्रभिनय (नाटय) से व्यजित तथा वाणी, भग 
भोर स़त्त्व से मिले हुए स्पायो भावों का झ्ास्‍्वाद प्राप्त करते हैं। इसलिए ये नाठय- 
रस हैं। (पृ० ७१) इस घम्रन्ए में परम्परा से माये हुए में दो इलोक हैं +--जैसे बहुत 
द्रब्यो भौर व्यजनों से मिले भन्न को खाते हुए लोग उसका भास्वाद लेते हैं, वैसे ही 
पंडितगश भावों के भ्भितय (नाट्य) से मिले हुए स्थायी भावों का सन से प्रास्वाद 
लेते हैं, इसलिए ये नाट्य-रस कहताते हैं (६३२-३३) ॥ 


यहाँ प्रश्त है कि--रसो से भाव बनते हैं या भावों से रस ? इसमें कई महानु- 
भावों का मत है कि भापस के सम्बन्ध से इनवी उत्पत्ति होती है। पर यह ठौक नहीं। 
मयो ?े इसलिए कि--भावो से रसों की निष्पत्ति दोखती है, रसो से मावो कौ नहीं। 
उसमें दलोक हैं-- 

क्योकि ये माँति-भाँति के भभिवय वाले रसो को भावित करते हैं भतः ये 
भाव बह्दाते हैं नाटघ-प्रयोक्ताप्नों को यह्‌ जान रखना चाहिये ।॥ ३४॥ जैसे बहुत 
प्रकार के दब्यो से ब्यजन भ्रभ्रिव्यक्त होता है, इसी प्रकार भाव भी रसो को क्‍पभि- 
व्यक्त करते हैं। ३५॥ रस भावहीन नही होता, भाव रसहीन नहीं हुप्रा करता। 
अप्विनय में उसकी परस्पर सिद्धि होती है। ३६। ष्यजन भौर भौपधि का संयोग 
जैसे प्रप्त को सुस्वादु बना देता है, दैसे भाव भौर रस मो एक दूसरे को प्रमिव्यक्त 
करते है । गैले बीज से वृष होका है, धो चुका ये झूज- शज होते हैं, देते ही! सभी सता 
मूल होते---उनमें भाव व्यवध्यित होते हैं ॥ ३८ । 


झब इन रसो की उत्पत्ति, रण, देवता भौर उदाहरणों कौ व्यास्या करेंगे। 
डनकी उत्पत्ति के कारण चार रत हैं, ! झ्गार, २ रोड, ३ बोर, ४ दीमत्स । 
इसमें--धटगार से हास्य होता है भौर रोद्र से फ्छण रस। वीर से भदभुव रस 
उत्पन्न होता है, भौर वीमत्स से भयावक् | ३६ । श्यगार वा झतुकरण ही हास्य माता 


भरत [३ 


ग़या है ।.रौद का कार्य करण रस है । ४० । वीर का कर्म प्रदूभुत है, वीभत्स का 
दर्शन ही मयावक है । ४१॥ 


सतों के वर्ण 


शगार श्याम, हास्य इवेत, करुण कबूतर के रग वाला, भ्रोर रौद्र लाल होता 
है ॥ ४२ । वीर गोरा भौर भयानक काला होता है | वीभत्स नीला, और प्द्भुत पीले 
रग का माना गया है । ४३ । 


रप्तों के देवता 


ह्गार का देवता विष्णु, हास्य का प्रमथ (महादेव का गण), रोद् का रुदर, 
करुण का यम । ४४ | वीभत्स का महाकाल, भयातक का कालदेव, वीर का देवता 
महेन्द्र और झद्भुत का ब्रह्मा है। ४५ | इनकी उत्पत्ति, वर्ण भोर देवता बता दिये 
गये । भ्रब विभाव, झनुभाव, व्यभिचारियों सहित रसो के लक्षण कहेंगे भोर स्थायी- 
भावों का रसत्व कहेगे । 


इनमें श्यृगार रति स्थायी भाव से बनता है, उसका वेद उज्ज्वल होता है। 
ससार में जो पवित्र, स्वच्छ भौर दर्शनीय हो वह शटूगार से उपमित होता है ॥ उज्ज्वल 
वेश वाला श्यूगारवान कहा जाता है। जैसे पुरुषों के माम, गोत्र, कुल भौर भाचार से 
उत्पन्न एवं भाप्तोपदेश से सिद्ध हुआ करते हैं, वैसे ही इत रसो और भावों तथा 
नाटकाश्नित पदार्थों के माम भी प्राप्तोपदेश से सिद्ध और भ्राचार से बनते हैं। इसी 
प्रकार मनोहर तथा उज्ज्वल वेश होने से इस रस का नाम झटयार पड़ गया है। 
वह स्त्री पुरुषो के निमित्त से होता है, उत्तम योवन की प्रकृति के भपुक्ूल होता 
है । उसके दो प्राश्नय वा भेद हैं : १ सम्मोग झौर २ विप्रलम्भ। 


इनमें सम्भोग ऋतु, मालाएँ, भनुलेप, गहने, अ्ियजन, विषय, भच्छा घर, उप- 
भोग, उपवमनामन, भनुभव, श्रवण, दर्शन, क्रीडा, लीला भादि विभावों से उत्पन्न 
होता है । उसका अभिनय नैत्र-चतुरता, भवो का मटकाना, कठाक्ष करना, ललित- 
मघर झग-विदोप, वावय झादि भनुभावो से प्रयुक्त करना चाहिये | भय, भालस्य, उम्रता 
भर घुणा को छोड कर होप व्यभिचारी भाव होते हैं । विप्रतम्म श्रयार का निर्वेद 
(विर्रक्ति), ग्लानि, शका, भमूया, श्रम, चिन्ता, उत्कण्ठा, निद्रा, सुप्त, स्वप्न, विव्वोक 
व्याधि, उन्माद (पागलपन), भपस्मार (मिर्गी), जडता, मरण झादि भनुमावो से 
झमितय करना चाहिये । 


थ््पु भारतीय काव्य शास्त्र को परम्परा 


(प्र०) यदि इस प्रकार श्टगार रति से उत्पन्न होता है, तो इसमें कश्णाश्रयी 
भाव फँसे होते हैं ? (3०) पहले कह हुके हें कि--श्टगार सयोग भौर विभोग से होता 
है | बेशिक दास्त्रो में उसको दस भवस्थाएँ होतो हैं। उन भवस्थाभो को सामान्य 
मभिनय में कहेंगे 


करुण रस शाप, क्लेश, विनिपात, इप्टजन-वियोग, घन-नाश, वध तथा बेन्धन से 
उदित होता है। इसमें उत्कण्ठा शौर चिन्ता से समुत्यित निरपेक्ष (बेपरबाही का) 
भाव होता है । विप्रलम्भ में सापेक्ष (दूसरे कौ भपेक्षा करमे वाला) भाव होता है! 
इस तरह करुए प्न्य है भौर विप्रलम्म घ्म्य । इस प्रकार यह श्रगार सब भावों से 
संयुक्त होता है। (पृष्ठ ७३) 
भझोर भी-पुखप्राय प्रौर इप्ट-सम्पन्न, ऋतु, माज़ा प्रादि का सेवन करने वाला, 
प्रमदा (युवती) स सथुक्त पुरुष श्रगार कहा गया है। (६४६) इस विषय में दो 
झार्याछन्दोबद्ध सूच भी हैं ।--ऋतु, साला झोर झलकारों से, प्रियजन, गान विद्या तथा 
काव्यो की सेवाझो से, उपवन में जाने तथा अमर से श्टगार रस उत्पन्न होता है। 
४७ । नेव तथा मुख को प्रसाप्षता से, मुस्लाल, मधुर बचन, ये तथा प्रमोदों से, 
मनोहर भग-विकारों से उसके स्‍झभिनय का प्रयोग करना चाहिये । ४८ । 


हास्प--इसका स्थायी भाव हास होता है, वह बिगड़े हुए वेद भौर गहने, 
दिगाई भोर चचलता, भगड़ा, प्रशत्‌ प्रताप, व्यय, दोप-कथन भादि विभावों 
से उत्पप्त होता है । झ्ोठ कादना, नाक, गाल का हिलाना, दृष्टि का प्लिकोडना, 
पसौना, भुख को लालिमा, पाइवँ-प्रहण भादि अभनुभावों से उसके झभिनय का प्रयोग 
करना चाहिये | उसके व्यभिषारी ग्रालस्थ, भवहित्या ( भपना भाव छिपाना ), 
ऊँधना, भीद, स्वप्न, जायना, प्रयूया ( ईर्थ्या व निन्‍दा ) झादि होते हैं । बह दो प्रकार 
का होता है--१ प्ात्मस्प भोर २ परस्थ । जब स्वय हेंसता है तब भात्मस्थ, जब 
दूसरे को हँसाता है तब परस्थ होता है । 


इस दिएय हें प्ररफ़॒रागत़ दो ऋण हतोक हैं-“-उल्लटे गहते प्रहतने गे, विकुठ 
झाचार, विदृत भाग वा बेशो से, विकृत अर्थ-विश्वेयों से, हँसने से इसबा नाम हास्य 
होता है । ॥६-४९॥ विकृत प्राचार तथा बावयों से तथा झग विकार तथा विशृत वेशों 
से लोगो को हेंसाने से हास्य रस जातना चाहिये । '०। यह रस स्त्री तथा नीच प्रकृति 
धालो में बहुत दिखाई पढ़ता है । इसके छ भेद जानने चाहियें, उन्हे में कहता हुँ-- 
(५१) । १ छ्मित, २ ह्तित, ३ विदृ्तित, ४ उपहसित, ५ भपहसित, ६ भतिहरतित-- 
दे भेद हैँ । उत्तम, मध्यम, पषम अबृति में दो-दो भेद होते हैं । ५२॥ स्गित प्लौर 
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हसित उत्तमो के, विहसित और उपहसित मध्यमों के, अ्रपहसित भौर प्रतिह॒र्सित 
अधघभो के जानने चाहियें। ५३ ॥ 


इसमें इलोक हैं --गात्र कुछ हँस से रहे हों, कक्ष सौष्ठव से युक्त हो, 
दाँत न दोख रहे हो। यह घीर स्मित उत्तमो का होता है।५४। नेत्र खिले हो तथा 
मुख भी, गाल खिले हुए हो, दांत कुछ दिखाई पढें, यह हसित कहा जाता है ।५५। 
भाँखें और गाल सिकुडे हुए हो, मघुर स्वर-पुक्त हो, समय पर झाया हुप्रा, मुख के 
राग से मिला हुप्रा विहश्चित होता है। ५६। नाक फूली हुई हो, कुटिल इष्टि से 
देखे, कन्धा धौर छिर सकुचित हो--पह उपह्तित होता है। ५७ । ये दोनो मध्यमों 
के होते हैं । भ्रसमय पर हंसना, हँसते हुए ग्राँखो में आँसू भ्रा जावें, कन्या और सिर 
हिलें, कह गपहसित होता है । ५८ । नेत्रो में ज़ोर से आँसू गया जावें, चिल्लाने का 
स्वर ग्रावे, उद्धतता हो, हाथ से अपने बगल को दवा ले, यह प्रतिहर्सित होता है ।५६॥ 
यह भ्रधमों का होता है । नाठक में उत्तम, भ्रधम, मध्यमों के कार्य से उत्पन्न जो हास 
की स्थितियाँ हो, उनका इस प्रकार प्रयोग करे। ६० । इस प्रकार झात्म-समुत्य तथा 
परपमुत्य दो प्रकार का हास्य रस तीन प्रकृतियों वाला होने से छ भेदो वाला हो 
जाता है । ६१। 


कदण रस शोक स्थायी माव से उत्पन्न होता है । वह शापजन्य पलेश-पात, इ्टजन- 
वियोग, विभवर (धन)-नाश, वध बन्धत, भगदड़, दुर्घटना व्यलन (पआ्रापत्ति) के 
सयोग प्रादि विभावों से उत्पन्न होता है॥ इसका प्रभिवय (नाटथ) भ्राँसू गिरना, 
शोक-मूलक विलाप, मुंह का सूखना, मूंह का रंग फ़ीका पड़ जाना, यात्र-पतन, नि श्वास, 
विस्मृति भादि अमुभावों से करना चाहिये । इसमें--निर्वेद (विरक्ति), ग्लानि, चिन्ता, 
उत्कण्ठा, आावेग, मोह, श्रम, भय, वियाद, दीचता, व्याधि, जडता, उन्माद, मिर्गी, 
भय, प्रालस्थ, मृत्यु, थर्राहट, कोपकेपी, भिन्न-वर्णता, आँधू, स्वर-मेद भादि व्यभिचारी 
भाव हैं । इस के सम्वन्ध में इलोक हैं-- 


इष्ट (प्रिय) की मृत्यु देखने से भ्रथवा प्रप्निय बचन के भाश्रय से--इन भाव- 
विशेषों से कह रस हुम्रा करता है । ६२ | इस रस का साँखे खीचना, रोना, बेहोशी, 
विलाप-प्रलाप तथा देह के भायास भ्ौर हानि से झभिनय करना चाहिये । ६३ | 

रौद्व रस का स्थायी भाव क्रोध होता है, यह राक्षस, दैत्य और उद्धत मनुष्यों से 
उल्न्न होता है शोर युद्ध का हेतु होता है । यह क्रोध किसी ये निरादर, किसी पर 
आाक्षेप, भ्पमान, भसत्य बोलना, वाणी की कढोरता, द्रोह, मत्सरता झादि विमावों 
से उत्पन होता है। इसके पीटना, फाडना, त्तग करता, चोरना, काटना, चोट करना, 
छीना-भापटी, शस्त्र मारना, मुक्‍्का मारना, लहू निकालना, प्रस्त्र खींवना भ्ादि कार्य 


द्पु भारतोय काब्य-शास्त्र की परम्परा 


होने हैं। लाल नेत्र, पत्तोता, भ्रकुटि, हाप, दाँत, भोठ का दबाता, गाल या फडबना, 
हाथ के झग्रभाग को दवोचता--इन भनुभावों से इसके झभितय का प्रयोग करता 
चाहिये | इसके ब्यभिचारी हैं --प्रम्मोह, उत्साह, वेग, भमप, चपलता, उग्रता, स्वेद 
(पत्तीना), वेषपु (कॉपना), रोसाच, गदुगद्‌ झादि। (प्र०) जो कहा है कि रोड़ 
रस राक्षत्तों का होता है, तो क्‍या दूसरो वा नहीं होता ? (3०) दूसरों का भी रौद 
होता है, पर राक्षतों का तो इस पर विशेष भ्षिकार होता हे । राक्षस लोग स्वभाव 
से ही रोद हैं, बहुत बाहुप्रो वाले, बहुत घुसों वाले, बिसरे हुए पिगल बेश दाले, लाल 
झोर उठ्धत भांखो वाले, भयानक प्रोर काले होते हैं। जो बुछ गुस्से में स्वभाव एवं 
बेेष्टा, वाणी भोर झग झादि हैं, बे सब रोद्र हैं । उनके पतुगामी जो पुरुष हैं, उनका भी 
युद्धादि के कारण रोद्र रस जानना चाहिये । इसमें परम्परागत दो झार्या छल्द हैं-- 


दल-प्रपोग, चोट मारना, भग-भेग करना, छेरन, फ़ाडता, लडाई को हलचल, इनसे 
रोड होता है। ६४। तरह-तरह के शस्त्रो ते युक्त, बबन्ध भोर ग्रुजामो के काटने से-- 
इल प्रये-विशेषों से रोद के भमिनय का प्रयोग करना चाहिये । ६५ । इस प्रश्गार रोद् रस 
'रौद वाणी, झग झौर चेप्टा वाला, धस्त्रप्रहार-बहुल, उम्र-कमं-फ़िया-रूप देसा गया । ६६ 


चोर रस उत्तम प्रकृति वालो में रहता है, उत्साह उस्तरू स्थायी भाव होता 
है । वह्‌ भसमोहू, घष्यवसाप (निश्चय), नीति, विनय, बहुत पराक्रम, शक्ति, प्रताप, 
प्रभाव भादि विभावों से उत्पन्न होता है॥ स्पिस्ता, शूरता, घेर, त्याग, वेशारध 
(चमुरता) इत भनुभावों से उसका झभिनय भ्रयुक्त किया जाता है। उसके व्यभिचारी 
भाव घृति, मति, गवें, वेण, उग्रता, भमर्ष (क्रोष), स्मुति, रोमाच भादि होते हैं । 
इसमें दो परम्परागत प्ार्या छन्‍्द हैं-- 


उत्साह एवं भध्यवसाय से, विपाद (दुख) न होने तथा विस्मय एवं मोह से, 
विविध भर्थ-विशेष से वीर रस हुमा करता है। ६७॥। स्मृति, घैये, वोयं, घूरता, 
उत्साह, पराक्रम, प्रभाव, भौर भाक्षेपप्रू्णं वादयों से वौर रस का सम्यक् प्रभितय 
करना चाहिए । ६८३ 


भपानक रस का स्थायी भाव भय हुप्रा करता है । वह विहृत शब्द बाते 
प्राशियों के दर्धन, गीदड, उल्सू, डर, व्याकुलता, खाली धर, वन-अवेश, मरण, 
प्पने सम्बन्धियों कौ झत्यु वा बन्धन के देखने, छुनने, कहने झादि विभावों से 
उत्पन होता है। उप्तर्न कम्पित हाथ-पाँव, नेच्रो के हिलने, रोमाच, मुँह का 
शग फीका हो जाने, स्वर-भग झादि झनुभावों से भ्भिनय प्रग्नुक्त करना चाहिये । 
इसके व्यभिचारी होते हैं: स्तस्म (वर्सहट,) स्वेद, गदयद, रोमाच, रूपया, स्वर-भग, 
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मुंह का रग उड़ जाना, शका, मोह (मुर्च्छा), दीतता, झावेग, चपल्नता, डर, प्रिर्गी, 
मरण झादि । इसमें कई परपरागत आार्या छुन्द मिलते हैं-- 


विकृत शब्द चाले जीवो को देखने, युद, जगल, शून्य धर में जाने से, ग्रु 
और राजा का भ्रपराध करने से भयानक रस जातना चाहिये । ६९। अगो में, मुख 
झौर दृष्टि में भेद पड़ने, जाँघें रुद्ध हो जाने, देखने में «याकुलता होते, मुख के 
सत हो जाने या सूख जाने से, हृदय की धुकुधुकी, भर रोमाच--इनसे भय व्यक्त 
होता है । ७० । यह स्वाभाविक हुआ करता है, इसे सात्त्विक भावों से उत्पन्न करना 
चाहिये । फिर इन्ही भावो से और मृद्दु चेष्टामो से इसका प्रयोग करना चाहिये ।७१॥ 
हाथ-पाँव का काँपना, स्तब्घता, झगो और हृदय का कॉपना, भोठ, तालु और कण्ठ 
का सूख जाना, इनसे मयानक का झभिनय करना चाहिये । ७२ । 


बोभत्स रस का जुगुप्सा स्थायी भाव होता है । वह प्रमनोहर, तथा भ्रप्रिय 
के देखने, अनिष्ट के सुनने, देखने एवं कहने ग्रादि विभावों से उत्पसन होता है। सव 
अगो का निष्क्रिप होना, मुँह का सकीणु होना, वमन, थूकना, श्रगो का हिलना 
आदि अनुमावरो से उसका अभिनय प्रपुक्त करना चाहिये। इसके व्यभिचारी 
भाव--पअपस्मार (मिर्गी), वेग, मोह, व्याषि, मरण आदि हैं। इस विषय में परपरा- 
गत दो ग्रार्या छन्द हैं-- 


प्रप्रिय वस्तु के देखने से तथा रस, गन्ध, सपशे, क्षब्द के दोपों से, बहुत सी 
व्याकुलतापो से वीभत्स रस उत्पन्न होता है। ७३ । मुख भौर नेत्र का सकोच, भाँल 
और साक बन्द करना, मुह को झुकाना प्रव्यक्त पाद-पतत श्रादि से इसके भभिनय 
का प्रयोग करना चाहिए । छ४ड। 


अदभुत रस का विस्मय स्थायी भाव हुआ करता है, वह दिव्य वस्तु के देखने, 
मनचाही इच्छा की पूर्ति होने, उत्तम वन, देव-मन्दिरों में जाने, भ्रसम्मव इन्द्रजाल 
साधन आझ्रादि विभावों से उत्पन्न होता है। भाँखें फाडना, टकटकी लगा कर देखना, 
रोमाच, प्राँसू, पसौना, हर्ष, साछुवाद देना, उपहार-दान, हा-हा करना, हाथ मुंह, घोती- 
प्रंगुलि प्रादि का घुमाना--अनुभावों से उसका भ्मिनय प्रयुक्त करना चाहिये। 
इसके ध्यभिचारी भाव हैं झँसू, स्तम्म, पसीता, गदगद, रोमाच, आवेग, सभ्नम, जडता, 
अलण आदि / इसमें दो प्रश्म्प्रगग्त्त झार्या हैं-- 


अतिशयाय॑ से युक्त वावय, शीत, कर्म झौर रूप--इन अपे-विशेषों से झदभुत 
रस जानता चाहिये ।७५। स्पर्श करना, पकड़ना, उत्तष्ठित होना, हँसना, हो-हो 


१० |] भारतोय काव्य-शास्त्र की परम्परा 
व्यगिषारी भाव 


झब व्यमिचारों भावों को कहेंग्े--(प्०) व्यमिचारी यह नाम बदो है ? 
(3०) दि प्रभि यह दो उपसर्य हैं, “चर ग्रत्यथेन्वाचक घातु है। वाणी, 
घग, सत््व से मिले हुप्ो को विविधता से क्‍झाभिमुख्य से रसो में ले जाते हैं, परत, 
व्यभिडारी कहे जाते हैं यहाँ 'चरन्ति' का पर्थ है ले जाना (प्र०) कैसे ज्रे जाते है ? 
(3०) जैसे सूर्य इस नक्षत्र को या उस दिन को से जाता है। वह उन्हें बाहु वा मन्‍्धे 
से नहीं से जाता, किन्तु ऐसी हो लोक-प्रसिद्धि है । व्यभिचारी भावों के विषय में भी 
पही समभना चाहिए। सम्रह में प्रभिहित में ब्यभिचारी भाव ३३ हैं । 


स।च्विक भाव 


(प्र०) क्‍या दूसरे भाव सत्त्व से मिन्‍न होते हैं, जो कि इन्हें सात्तविक कहते 
हैं? (3०) सत्त्व मन से उत्पन्न होता है, वह मन के छुकाग्र होने से उत्पन्न होता है | 
मन की एकाग्रता से सत्त्व को सृष्टि होती है । उसका रोमाच, भश्ु,वैवर्ध्य भादि से युत्त 
जो स्वभाव है उसका भतुकरण पन्यमनस्क भाव से नहीं हो सकता । प्रत लोक“स्वभाव 
का प्रतुक्रण करने के लिए नाठक में सत्त्व को प्रपेक्षा होती है। (प्०) इस में दृष्टान्त 
नया हैं ? (3०) इस साहित्य-रासार में सार्ट्य-घर्म में प्रदत्त सुल-इुख के भावों का 
उपस्थापन पभनुफ्ू्ल सात्त्विक भावो के द्वारा करना चाहिए जिससे वे ययाप॑ प्रतीत हों । 
उसमें दुस रोदनात्मक होता है। उस्त दुख को प्रदु'खी, दथा प्रहर्पात्मक सुख को 
प्रसुखो प्रयोक्ता कैसे झमिनीत कर सकता है ? इनके झभितय के लिए सत्त्व भभोष्ट 
होता है भत" ये भाव सात्त्विव बहलाते हैं। यही इसका सत्त्व है कि--दुखो हो चाहे 
सुखी, उसे भांसू भौर रोमाच दिखलाने पढते हैं। १ स्तम्भ, १ स्वेद, ३ रोमाच, ४ 
स्वरं-भग, ५ वेषषु, ६ वेवर्ष्य, ७ भश्नु, ८ प्रलय--ये प्राठ सात्तिक माव हैं। ९३ । 


इनमें स्देद (पस्तोना) क्रोष, डर, हे, लज्जा, दुख, पकावट, रोग, ताप, 
चोट तथा व्यायाम, बलेश, घूष तथा सपीडन से होता है। &४॥ स्वम्म हप, भय, 
रोग, हैरानी, दुख, मस्ती, क्रोधादि से उत्तन होता है। वेषद (काप) दीत, भय, 
हें, क्रोष, स्पर्श, तथा ब्रुढापे से होता हैं। ६५॥ मधु प्रानन्द वा क्रोष से, धुएं, 
झाँखो में भजन करने, जंमाई, प्रोर डर से, शोक तथा टकटको लगा कर देखने भ्ोर 
शोत एवं रोग से होता है। ९६ | वंवष्यं ( मुह वा रंग फोका पढ़ जाना ) सर्दो, 
क्रोष, भय, श्रम, रोग, कलम ( घकावट) भौर ताप से उत्पन्न होता है। रोमाँच स्पशें, 
डर, शीत झोर हुए से तथा फ्रोष एवं रोग से भी होता है। ९७ घ्वर-भंग भय, 
हे, क्रोध, ज्वर, रोग और मद से उत्पन्न होता है॥। प्रलप धरम, मूर्छा, मद, नींद, 


भरत [पद 


चोट झौर मोह से होता है। ६८ । इस प्रकार विद्वातों को इन झाठ सात्विक भावों 
को जानना चाहिये। झब इनका कर्म विभावानुभाव भ्रादि द्वारा कहा जायेगा। ६६ | 


स्वेद का भ्रभिनय पखा लेने से तथा पसीना पोछने से तथा वायु की प्रभिलापा 
से उपस्थापित करना चाहिये। १००। स्तम्भ का प्रभिनय अभिज्ञ पुर्ष चेष्टा 
(हिलना-जुलना) से रहित होकर, सज्ञा से रहित तथा स्तन्घ अगी से करे )१० ह। 
बेषयु का प्रयोग काँपने, स्फुरण, हिलने से करे। स्वर-भेद का प्रयोग भिन्‍न तथा 
गदुगद स्वर से करे । १०२ | रोमाच का अभिनय रोएँ खडे होने से और पुलक की 
आवृत्ति से, तथा प्ग-स्‍्पर्शं से करे। १०३ अश्रू. का झभिनय आाँखें पोछने से, 
आँसुझो से करे । १०४ बंवष्यं का अ्रभितय मुख का रग बदल कर ताडियो को 
दबा कर प्रयत्नपूर्वक करे । यह भ्रगों पर भ्राश्नित है। प्रलय का अभितय पृथिवी पर 
गिरने से करे । १०५ । 


३ भावों का रस में विनियोग 


मेंने इन तीन प्रकार से उनचास भावों की यथावत्‌ व्याल्या आपसे की। 
भव इनमें से जिन्हें जिस रस में विनियुक्त करना चाहिये, विश्र लोग उन्हे घुनें । 
७।१०६॥ 


श्लानि, शंका, भसूया, श्रम, चपलता, सुप्त, निद्रा, भवहित्य, ( भाव गुप्ति ), 
वेपथु, इन भावों का श्ट्गार में प्रयोग करे | १०७ | झालस्य, उग्रता, घृणा, इन भावों 
को छोड कर शेप सभी भाव भपने नाम से श्गार को उत्पन करते हैं। १०८ 
ग्लानि, शका, भसूया, श्रम, चपलता, सुप्स, निद्रा, तथा भवहित्य ये भाव हास्य में 
हुआ करते हैं ॥ १०९ । करुण रस में निर्वेद (वैराग्य) चिन्ता, दीतता, ग्लानि, आँसू, 
जडता, मरण, और व्याधि--ये भाव होते हैं। ११०। बीर रस में भ्रसम्मोह 
(प्रत्युत्सस्तता) उत्साह, भावेग, हपे, मति, उग्रता, हर्ष, उनन्‍्माद, रोमाच, प्रेतिबोध 
(ज्ञान), क्रोध, भ्रसूया, धृत्ति, भरभिमाव तथा वितक ये भाव हुमा करते हैं। ११२॥ 


रोड में गवें, प्रप्ूया, उत्साह, भावेग, मद, क्रोष, चपलता, हपे भौर उ्रता 
ये भाव हुआ करते हैं। ११३ ॥ भयानक में स्वेद, वेषथु, रोमाच, गद॒गद, श्रास, मरण 
का मुँह का रेंग फ्रीका हो जाना ये भाव हुप्मा करते हैं) ११४ ) वीभस में अ्रपस्मार 
(मिर्गी), उन्माद, (प्रागलपन), विपाद (दुख), मद, मृत्यु, व्याधि (बोमारी), 
भय ये भाव हुमा करते हैं । ११५ | अद्भृत में स्तम्म (स्तब्घता), स्वेद (पस्तोना), 
मोह, रोमाच, विस्मय, भावेग, जड्ता, हे भोर मूर्धा ये भाव हुआ करते हैं। ११६ ।॥ 


१२ ] भारतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा 


जो ये विदिध झभिनयों में ्लाश्नित सात्विक भाव हुमा करते हैं, वाटकबो के 
प्रयोफ़ागण उनका सब रसो में प्रयोग करें॥ ११७ । वोई भी काव्य प्रपोग में एक 
रस वाला नहीं हो सकता, चाहे भाव हो, वा रस हो, शवृत्ति वा वृत्ति भो हो ॥१६४८ा 
सभी समवेत रसो में जिसका रूप भ्धिक रहा हो, उस रस को स्थायी समझो, शेप 
रप्तो को व्यभिचारी । ११९ । स्थायो रस विमभाव भनुमावों से युक्त मुख्य कपा-वस्तु 
क्वा भाषार भौर सचारियो (व्यभिचारी) से सयुक्त होता है ॥ १२० | प्रयोक्ता लोग 
स्थायी वो भतिशयित स्व से प्रयुक्त करें, सचारी क्यो ग्राकृति (मुद्दों) मात्र से बयोकि 
बहू स्थायी का सहायहू है। १२११ विकित्रता विरक्ति नहीं देती, विचित्र वस्तु 
इुलेभ हुमा करती है। विचित्र वस्तुझो क्य विमदे (मिश्रण) यदि प्रयल से प्रयुक्त 
हो तो पनोरदक होता है। १२२। प्राश्रय तबा अनेक पभर्योंद्वारा सम्पाथ नाटक 
में रस के स्थायो, स्रात्त्विक गौर व्यभिचारी भावों का विनियोग पुरुष पात्रों में करना 
चाहिए ॥ ११३ | इस प्रकार रस झोर भाव नाइक में व्यवस्थित होते हैं। जो इनको 
इस भरकार जानता है, वह उत्तम सिद्धि को प्राप्त करता है १ रथ 

( सातवाँ भरध्याय समाप्त हुमा ) । 


४ झलकार 

उपमा, रूपक, दोएक झोर यमक ये चार क्‍झ्लकार साटको में हुप्रा रुरते है । 
१७४३ । काव्य-रचनाझो में जो भी सादृष्य से उपमित किया जाए वह उपसा है। 
यह गुण प्रोर भाकृति पर भाधित होतो है । ४४ | एर को एक से उपमा करनी चाहिये, 
भ्रयवा भनेक से एक की । भयथवा एक से भनेव की तथा बहुतो की बहुठों पते उपमा 
घरनी चाहिये | ४५ ॥ 'तेरा मुख चन्द्र के तुल्य है' यह एक से एक की उपमा है, बहुतो 
से एक बी उपमा मभाढक में होतो है । ४६ | नक्षत्र चन्द्रमा की तरह प्रकाशित होते 
हैं, यह एक बी भ्नेक-विषया उपमा हे । ४७॥। बाझ (स्पेन), मोर, गृद्ध पक्षियों के 
समान नेत्र---यह एक की बहुतों से उपमा है जो नाटको में होती है ॥ ४८ ॥ ठेरा मुख 
चन्द्र सहझ् है-- यह एक से एक के सम्बन्ध पर प्राश्निद्र है । 'हापी बादलो की तरह 
हैं“--यह्‌ बहुतो की बहुतो से उपमा है ॥ ४९ ॥ 





उपमा के ५ भेद होते हैं--१ प्रशसा, २ निन्‍दा, हे वल्पिता, ४ सहशी, 
५ क्चित्‌-सहशी । १७४५० । 


प्रशसा का उदाहरण--प्रुनियों दारा बहुत कठिनता से साधित मूतिमती 
(साकार) सिद्धि (सफलता) की तरह उस विद्यालाक्षी को देख कर राजा प्रसन्त 
हुमा । ५११ 


भरत [ १३ 


निन्‍दा का उदाहरण--जंसे बेल गले में पड़े हुए वनाग्लि से दग्ध वृक्ष का 
झालिगन करती है, वैसे ही उस श्रीमती मे सब ग्रे से होन कठोर भ्ाकृति वाले उस 
पुरुष का श्रालिगन किया ॥ ५२ । 


कल्पिता--मद-जल को बहाने वाले, लीला से धीमे-धीमे चलने वाले हाथी 
जगम पर्वतो के समान विराजमान हैं। ५३॥ 


सदुशो--दूसरों के चित्त के अनुरोध से जो तूने कर्म किया है, वह अतिमानुप- 
कर्मा (मनुष्यों से बढ कर कर्म वाले) तेरे ही सहश है । ५४ । 


किचित्‌-सवुशो--पूर्ण चन्द्र-मुखी, नोलकमल-नेन्ना, मत्तगज-ममना यह मेरी 
सखी प्राप्त हुई है । ५५ । 


उपमा के यहो सक्षेप से मेद जानने चाहिएँ, शेष जो लक्षणों द्वारा नहीं कहे 
गये हैं, उनका लोक से लक्षण जान लेना चाहिए | ५६ । 


नाना द्रव्यों के सम्बन्ध से जो ग्रुणाश्रय उपमा हुआ करती है, जिस में झुफ का 
सम्पक्‌ वर्णंत होता है, उसका नाम रूपक होता है । ५७॥ प्रपने विकल्प से रचित 
“ तुल्य भ्रवयवों वाला, कुछ सहश्षता से युक्त रूप ही रूपक होता है। ५८ । जैसे--- 


वे कमल-बदना, कुमुद-हासिनी, विफचकमल-नेत्रा बापी की स्त्रियाँ कूजित 
हसो के द्वारा एक-दूसरे को बुलाती हुईं-सी शोमित हुईं । ५९ ।॥ 


भिन्न विषयो वाले शब्दों का दीपक की भाँति एक वावय द्वारा सयोग होने पर 
दोपक होता है। ६० । जैसे--वहाँ पर हसो से तालाब, फूलो से वृक्ष, मस्त भ्रमरो से 
कमल, गोष्ठियो (सभाग्रो) से बाग बगीचे सदा पूर्ण किये जाते हैं। ६१॥ छ्षब्दों की 
पुनरावृत्ति यमक होती है, उसके पादादि के मेद होते हैं +- +- +॑ | ६२। 


४. काव्य-दोप 


काव्य के दोष दस होते हें-- १ गरूढार्थ २ भर्यन्तिर, ई पर्य-हीन, ४ भिप्नार्ष, 


५ एकार्ये, ६ भभिष्लुतापें ७ न्‍्यायापेत, ८ विषम, ९ विसन्धि, १० शब्द-च्युत ।[७८८। 


जिसे पर्याय-शब्दों से कहा गया हो उसका नाम गरुदार्ष है । भवर्णनीय को जहाँ 
व्शित क्या जाएं, उसका नाम प्रर्धाष्तर होता है।5९॥ भम्म्वद्धांत धर्षफोन 


४] भारतीय काव्य-शास्त्र को परम्परा 


होता है । परसम्य भोर ग्राम्य का नाम भिप्तार्ष है। ९० । जहाँ विवक्षित तो दूसरा पर्थ 
हो, भौर भिप्त भर्थ कह दिया जाए, काव्यज्ञ विद्वात उसे भी भितायें काप्य बहते हैं। 
९१ । जहाँ घब्दो के भर्थे-सेद या भर्ये-साम्य पर ध्यान न देकर उनके द्वारा एक प्र्प का 
कथन हो वह एकार्य होता है । जिसके प्रत्येक पाद में (दाक्याये) सक्षेपत- पूर्ण किया 
जाय वह प्रभिलुप्तार्थ होता है । ६२ । प्रमाण-रहित का नाम न्यायापेत होता है। 
छन्द के दोप का नाम दिषम होता है। ६३ । जहाँ शब्द प्रनुप्रतिप्ठ (सन्धि रहित) हो 
वह बविसन्धि महा जाता है । प्शब्द के जोडने का नाम शब्ब-हीन (धब्द-च्युत) होता है । 
६४ । ये दोष नाटकाश्रित होते हैं, यहो विपरीत होकर काम्यो में शुण कहाते हैं-- 
यह विद्वानों को समझ रखना चाहिए । ९५ । 


६ गुण 


काव्य के ये दस भुण होते हें १ श्लेप, २ प्रसाद, ३ समता, ४ समाधि, 
५ माघुय, ६ प्रोज, ७ पद-सौकुमाय, ८ झर्थ-व्यक्ति, ९ उदारता, १० कान्ति | १७॥९६ 


(जो रचना) वृत्ति (तक) से विचार करके ग्रहण को जाये, स्वभाव से स्फुद तथा 
स्वत सुप्रतिवद्ध हो, वहाँ इलेप होता है । ९७ । इप्ट भर्थों से परस्पर-सग्बद्ध पदो की 
शिलिएवा का नाग इलेप होता है। ६८ । जहाँ शब्द शोर भर्थ के सयोग के सरल होने 
के फारण विद्वानों द्वारा प्रम्यास्यात होने पर भो दाब्द का भर्य स्फुट हो जाए वहाँ 
प्र्ताद होता है। ६६ । जहाँ भलकार भौर गुय्य समभाव से विद्यमान हो कर एक 
दूसरे के सहृश तथा झोमावर्धक हो वहाँ समता नामक गुण होता है। १०० ॥ जही 
उपमा से व्यजित तथा प्राप्त भर्यों वा यल-यूवंक भविरायोग [ समासरूपेण 
सुसम्बद्ध प्रयोग ] किया जाय, वहाँ समाधि गुण होता है । १०१। जो वावय बहुत 
बार सुना जाए, या पुन -पुन कहा जाए, फ़िर भो उद्विग्न व करे, वह साधु माता 
गया है। १०२ । जो बन्ध निन्दित तथा हीत होने पर मी उदात्त का प्रद्मावक हो 
झोर जहाँ शब्द तथा भ्र्थं की सम्पत्ति हो वह भोज नाम का गुण कहलाता 
है। १०३॥ जो सुश्लिप्ट सन्धि वाले सुख-प्रयोज्य शब्दों से भौर सुबुमार झर्ये 
से गुक्त हो, वह सोकुमार्य कहा जाता है ॥१०४। प्रयोग के बाद ही जिसका मन में 
अर्थ भ्रविष्ट हो जाम, वह अप व्यक्ति होती है। १०५॥ सौप्ठय से मिले हुए 
सुप्रकार से कथित अनेक भतिचित्र भये-विशेषों से युक्त गुण का नाम उदात्त (उदारता) 
होता है । १०६ ॥ जो शब्दन्बध मन भौर कान या विषय हो, भ्रयोग द्वारा भाद्धाद- 
कारक हो, उसका नाम कॉन्त है। १०७॥ 


भरत [१५ 


७. अलकार, गुण, दोप और रस-सश्रयत्व 

इस प्रकार यह भ्रलकार, ग्रुण एवं दोर्ष बतला दिये गये, अब इनका रसाश्रित 
प्रयोग दिखलाया जाता है (१७११०८)॥ बोर, रोद् और अद्भुत रसो (के वर्णन) में 
लघु अक्षरों से तथा उपमा, रूपकादि भ्रलकारो से युक्त रचना का प्रयोग करना चाहिए। 
१०९। वीभत्स रस में ग्रुरु ब्रक्षरो का प्रयोग होता चाहिए शोर रोद्र तथा वीर रसो 
के द्वारा चित्रित घर्षण के कारण व्यक्त करुणा रस के स्थल में भी कभी-कभी गुरु 
अक्षरों का प्रयोग हो सकता है। ११० । श्ंगार रस के ना«क में रूपक भौर दीपक 
अलकारो का प्रयोग होना चाहिए, तथा वह (प्रधान-रूप से) मारी-वृत्त पर भाश्चित 
होना चाहिए। १११ | वीर रस के काव्य में संयुक्त वर्णों का श्रधिकाधिक प्रयोग किया 
जाएं भौर इस में जगती, भ्रतिजगती भौर सक्ृति छन्दो का प्रयोग करना चाहिए। 
११२ | युद्धों भौर उपद्रवों के वर्णन में उत्कृति छन्द का प्रयोग होना चाहिए तथा 
करण रस में शक्करी और भतिधृति का । ११३ | जो छन्द वीर में बढ़े हैं, रोद्र रस में 
भी उनका प्रयोग फरना चाहिंपे । शेप रपो के प्रर्पानुसतार प्रयोक्ता ज्ञोग पपायोग्य छत्द 
प्रयुक्त करें। ११४॥ 


झनुवादक--पं० दीनानाथ दार्मा शास्त्री सारस्वत 


१ 


मूलपाठ (संस्कृत) 


[नादुयशास्तम्‌ |* 


रसवर्णनम्‌ 


अुवारहारयरूरुणरोड वो रभयानका 4 
बोभरसादभुतसक्ो चेत्यघ्टो नाट पे रसा स्मृता ॥६१४॥ 


एते हपष्टों रप्ता प्रोक्ता हुहिऐन पहात्मना। 
पुनाइल भावान्‌ वक्ष्यामि स्थायिसचा रिसत्त्यज्ञान्‌ ॥६॥ १६७ 


रतिहासदच शोकज्षच क्रोधोत्साहो भय तपा। 
जुगृप्सा विस्मयश्चेति स्घायिभावा प्रकोतिता ॥६१७३ 


निर्वेदग्लानिशकाल्याल्तपासूपामदअमा । 

प्राहस्प चेव देन्य घर चिन्ता मोह स्मृतिधूंति धह्दाश्धया 
द्रोडा चपलता हुए पावेगो जश्ता तथा । 

गर्वो विधाद ओत्सुकय निद्रापस्मार एवं च॥हश्षा 


चुप्त प्रवोधोश्मपंच्धाष्यव हित्वमधोप्रता ॥ 
मतिर्ष्पाधिरथोन्‍्मादस्तथा सरणनंब च॑ आह्वर०त 


ब्रासइछेव वितर्कंइ्च विज्नेघा व्यभिचारिण ॥ 
अयस्थ्रिशदमी भावा रामास्यातारतु मामत ॥६॥२१॥ 


झ्तम्भ स्वेदो5प रोमांच स्वरप्तादोःय वेषय्‌ ॥ 
वेबष्यंमशुप्रलय इत्यध्टो सास्विका स्मृता ॥६२२॥ 


आज्विको वाचिकच्चेंव धाहाए॑ सात्तिशस्तया ) 
चत्वारो$मिनया झोते विज्ञेया माटयसधपा ॥दधर२३॥ 


छोकधर्मो नाटयपमों घ॒र्मो तु द्विविध ह्मृत ॥ 
भारती सात्त्वदी सब केशिक्पारभटो तथावध्ारं४्ा। 





* सौखम्दा सस्कृत सोरीज द्वारा श्रकाशित सस्करण 


भरत [ १७ 


चतस्रो वृत्तपों हां ता यासु नाट्य प्रतिष्ठितम । 
झवन्ती दाक्षिणात्या च तथा चेवोड़मागधो ॥६॥२५॥ 


पाञ्चालो मध्यमा घेंव ज्ञया नाट्यप्रवृत्तय । 
>६ >< 96 2 वह्चरद्दा 


तप्न रसानेव _तावदादावभिधास्थाम । न हि रसादृते कब्नचिदष्यर्थ प्रवतते। 
-विभावानुभावव्यभिचारिसग्गेगदसनिष्पक्ति..3 को वा वृष्टान्त इति चेतृ-उच्यते यपा 
साताथ्यक्षजनौषधिद्रग्यसयोगाद्रसनिष्पत्ति तथा नानाभावोपगमद्धसनिष्पत्ति ॥ या 
गुडदिभिव्रेंव्येब्पंड्जन रोपघीभिइच घड्‌ रसा निर्व॑त्येग्ते, एवं नानामाबोपहिता प्पि 
स्थापिनों भावा रसत्वमाप्नुवन्ति | ऋषय ऊचु । रस इति कः पदार्थ ? अभोच्यते | 
आस्वाधत्वात्‌। कथमास्वाद्यो रस ? पझ्नत्रोच्यते। यथाहि नाताव्यअ्जनसस्कृतमन्त 
भुझ्जाना रसामास्वादयन्ति सुममस पुदुषा हर्षादीशचाप्यधिगच्छीत तथा नाना 
भावाभिनवव्यज्जितानु वागद्धूसत्वोपेतान्‌ स्पायिभावानास्वादयस्ति छुसनस प्रेक्षका । 
तस्मात्‌ मादूयरसा इति ध्यास्याता । 


अन्नानुवश्यों इलोको भवत ॥ 
यथा बहुदव्पयुतेष्येंड्जनैर्देहुभियुंतम । 
पझ्रास्वादयन्ति भुझ्जाना भुक्त भुक्तविदों जना ॥8३२॥ 


भावाभिनयसयुक्ता  स्थायिभावास्ततो बुधा'। 
आस्वादर्पा त॑ मनसा तस्माप्नाटयरसा स्मृता ॥६॥३३॥ 


भत्राहू ! कि रसेम्यो भावानामभिनिव्‌ लिद्ताहो भावेम्थी रसानामिति ? प्रत्र 
क्ेघाडिचम्मत परस्परसम्बन्धादेषामभिनिव्‌ तिरिति। तप्त । कस्माहू ? वृश्यते हि भावेम्यो 
रसानामभिनिव्‌ तिरिति, न तु रसेम्यो भावातामभिनिव्‌ तिरिति। 


तत्र इलोका ३ 


सानाभिनयसम्यन्धान भावषात रसानिमान्‌ | 
यस्मात्तस्मादमी भावा विशेया नाटघ्योकत्रमि ॥६रेडा 


सानादब्यबंहुविधेस्यंघजन भाव्यते यथा ३ 
एवं भावा भावयन्ति रम्तावभिनये सह ॥8३2॥ 


ने भावहीनो5स्ति रसों ने भावों रसव्जित । 
परस्परकृता . सिद्धिस्तपोरसितये भवेत्‌ ॥६रे६॥ 


श्ष ) भारतोय काव्य शास्त्र को परम्परा 


ध्यजनौषधिसयोगाध्यया म स्वाडुता भवेत्‌ 4 
एवं भावा रसाइचेब भावयन्ति परस्परम्‌ धछ्ठरेणा 


यपा घोजाद भवेद वृक्षों दुक्षात्‌ पुष्प फल पचा | 
हपा मूल रप्ता सर्दे तेप भादा व्यवत्पिता ॥६॥३८१ 


तदेषा रपतानामुत्पत्तिवर्णदबतनिदर्शतान्यमिव्याटयास्याम ॥ तेधामुत्पक्तिहेतवदच 
स्वारो रसा । तथपा खगारो रोडो सखौरो दौनत्स इति ॥ 


प्रत्र 


श्ृद्धारादि भवेदात्यो रोद्रात्तु कदणो रस । 
दीराच्चंवोद्भुतोत्पत्तिबमित्साच्चद भयानक ॥६३६॥ 


श्वद्धारानुहृतिर्या तु स हास्य इति सज्ित ॥ 
रोदडस्येब व यत्‌ फर्म से ज्लेपो करुणो रसा ॥ह्वाडणा 


वीरस्पापि घ यत कर्म सोप्मुत परिकोतित ॥ 
बीभत्मदर्शन यच्च भवेत स॒ तु भपासक ॥॥६॥४ १) 


भ्रप दर्सो 
इयासो भवेत्तु श्ृपार" सितो हास्य' प्रकोतित । 
कपोत कफरुण5चव रक्तो रोड' प्रकोतित ॥६।४२॥ 
शोरो धोरस्तु विशेष कृध्णइचापि भयानक ३ 
नोलबर्णरतु बीमत्स पोतश्चंशादृभुत स्मृताः ॥६४३॥ 
अ्रय देवतानि 


श्युद्धारो विष्णुदेवत्पो हास्पः प्रमयदेवत' ॥ 
रोडो रुाधिदेवज्च कणों यमदेवता ॥हाध्शा 


बीमत्सल्थ महाकाल कालदेवो भवानक'। 
दोरो महेन्ददेव स्पादद्मुतों बह्मदेवत ॥ध्या्धशा 


एवमेतेयाम्त्यत्तिवर्णदेवतान्यभिव्यार्थातानि । इदावी विभावावुभावग्यभिचारि- 
सपुक्तानों सक्षणदज्नान्यभिव्यास्यास्पाम ॥ स्वायिभावाइच रसत्दमुप्नेष्यास ॥ 


भरत [ १६ 


तत्न श्गारो नाम रतिस्थाधिभावप्रभव उज्ज्वलवेधात्मक । यया यत्किह्चिल्लोके 
शुचि मेध्य दश्ंतीय वा तच्छु्भारेणानुमोयते । यस्तावदुग्ज्वलवेध स श्वृद्धारवानिस्यु- 
झयते । यथा थे गात्रकुलाचारोत्पप्नान्याप्तोपदेशसिद्धानि पु सा नामानि तथ॑दधा रसाना 
भावानां घर नाटाश्षिताता चार्यानामाचारोत्पप्नान्याप्तोपदेशसिद्धान भामानि भवन्ति । 
तदेवमेव गुर्वाचारसिद्धों हृदोज्वलवेयात्मकू श्टुगारो रसः। सच स्त्रोपु सहेतुक 
उत्तमपुवप्रकृति । तस्य हे प्धिष्ठाने सम्भोगो विप्रलृम्भवच। तत्न सम्भोगस्ताव 
ऋतुमाल्यानुलेपनालडूपरेष्टजननविषयवरभवनो पमोगोपवनगमनानुभवनश्रवणद्शनक्री डा-_ 
लोलादिभिविभावंदत्पद्यते । तस्य नयनचातुर्यभ्रूविक्षेपकटाक्षसञज्चारललितमघुराज्हार- 
वाकयादिभिरनुभावेरभिनय प्रयोक्तत्य । व्यनिचारिस्स्त्रासालस्थोग्यूभुगुप्सावजेम्‌ । 
विप्रलम्भकृतस्तु॒निर्वेदग्लानिशडासुयाथमचिस्तोत्सुक्यनिद्राुप्तस्वप्नविग्वोकव्याध्युन्मा- 
दापस्भारजाइयमरखादिभिरनुभावरभसिनेतव्य । अन्नाह यदेव रतिप्रभव श्युगार कथमस्य 
कररखाथयिणों भावा भर्वाति ? अन्रोच्यते पूर्वभेवाभिहित सम्भोगविप्रलम्भकृत श्ुगार 
इति। देशिकदास्त्रेशच दशावस्थोषभिहित । ताइचावस्था सासान्याभिनये बक्ष्याम ॥ 


करुणस्तु शापकलेशविनिपातनेष्टजनविप्रयोगविभवनाशवघबन्धनसमुत्यो निरपेक्ष- 
भाव पशोत्सुवयचिन्तासमुत्य । सापेक्षमावो विप्रलृम्भकृत । एक्मन्य कदण भ्रम्यश्च 
विप्रलम्भ । एवमेप सर्वभावसपुक्त श्वृद्धारो भवति । (पृ० ७३) 


झषि व 


सुखप्रायेष्टसम्पश्त ऋतुमाल्यादिसिवक ॥ 
पुरुष प्रमदायुक्त श्युद्धार इति सन्नित ॥६४६॥ 


झपि चाज्र सूत्रानुबद्धे श्रायें भवत 


ऋतुमाल्यालकारं प्रियजनयान्धवकाब्यसेदालि । 
उपयनगमनविहारं व्वज्भाररस समुद्भुबति ॥द्वा्डछा। 


नयनवदनप्रसाद स्मितमधुरववोधृतिप्रमोदंइच । 
मधुरेंइचाज विकारेस्तस्याभिदयप्रयोक्तत्यः ॥हडेंदा 


अब हत्यों काम हासल्णश्मिीवात्मकू + स घ॑ विकृतदेधालकारधाष्ट्री- 
सोल्पकलहासत्मलापब्यद्भद्शबदोषोदाहरसादिभिविभाव समुत्पद्यते ॥ तस्योष्ठदशन 
सासाकपोलत्प दनदृष्टिथ्याकोशाकुण्चनस्वेदास्यरागपाइवेंप्रहरशादिभिरनुभावरसिनय" 
भ्रयोक्तत्व ॥ व्यभिचारिणद्वास्य झालस्पावहित्यातर्दानिद्वास्वप्नप्रयोधासुपादय ॥ द्विवि- 


२० ] भारतीय काध्य-शाघ््र को परम्परा 
धष्चायम्‌ आत्मस्प: परस्थश्च । यदा स्वयं हसति तदात्मत्थ:॥ यरापरं हासमति तदा 
परस्वः ॥ 
भतन्नानुबंदये धायें मबतः 
विपरीताप्ड्भारंविक्ताचारासिघानवेपेश्च ॥ 
विकृत्तेरपंविशेषदेंसतीति रसः स्मृतो हास्पः ॥६४६॥ 
विकृताकारंवर्क्पिरजू विकारेविशट-तवेयेश्च 8 
हासयति जम यस्‍्मात्‌ सस्माद श्षेपों रसो हास्यः ॥६॥५०॥ 


सत्रीनीचप्रश्ततावेष भूदिष्ठं दृष्यते रस ॥ 
पड भेदाइचास्य विज्ञेयास्तांश्च वढ्याम्पहुं पुनः ॥६॥५१॥ 


श्मित्मथ हसिते विहर्सितमुर्ह॒स्ितम्यापहसितरतिहसितस्‌ । 
द्वो दो भेदों स्थातामुतममध्यमापमप्रश्तो ॥६५२॥ 
स्मितहसिते ज्येप्ठानों मध्यानों विहृ्तितोपहसिते घ । 
अधमानामपहलसिते तपातिह॒सितं व विज्षेपप्‌ धच्श्शा 
अब्र इलोकाः 
ईपढ्िहसितेगंष्ड: कटाक्ष: सोप्ठशान्वितेः ॥ 
अलक्षितद्विजं धोरमृत्तमानां र्मितं भवेत्‌ ॥६।५४॥ 
उरफुल्लानननेत्रस्तु. ग्रण्डविहतितेरथ । 
किज्चिल्लक्षितवग्तं च ह॒सिते तद्िधोयते ॥६४४५॥॥ 
प्रप मध्यानाम्‌ 
चाकुस्चिताक्षिगण्ड यत्‌ सस्दरं सधुरं तथा। 
काछागत साउयराग तट विहसितं भवेत्‌ ॥६५६॥ 
उत्फुल्लनात्िक यच्च जिद्वृष्टिनिरीक्षएम्‌ । 
निकुओिचितांसकशिरस्तच्चोपहसित॑ भवेत्‌ अद्दश्जत 
सपमानाम 


प्रस्पानहप्तितं यश्र साज्ननेत्र तपव चय 
उत्कम्पितांसरशिरस्तब्चापहसितं भदेत्‌ ॥६५८।॥ 


भरत [२१ 


सरब्यसाल़नेत्र॒ च विक्रध्टस्वरमुद़्तम ॥ 
करोपगूडपाइव च_ तच्चातिहरतित भवेत ॥ह्षाश्षा 


हासस्थानानि यानि स्थु कार्योत्पप्नानि नाटके ॥ 
उत्तम्ाधममध्यानामेव तानि. प्रयोजयेत ॥द्याइगा 


एवमात्मसमुर्य च_ तथा परसमुत्यितम्‌। 
द्विविषस्प्रिप्रहृतिक पड़भेदोप्य रस स्मृत क्षद्वाह १॥ 


अथ फहणों मास शोकस्थायिभावध्रभव ! स च शापकलेशविनिषातेष्टजन- 
विध्रयोगविभवनाशवधवन्धविद्रवोषधातेव्यप्ततसयोगादिभिविभाव॑_ समुपजायते । प्रस्म 
चाधुपातनपरिदेवनमुजशोपषए/वैवर्ण्यंत्रस्तगात्रतानिइवासस्मुतिविलोपाविभिरनुभावरसि- 
तय प्रयोक्तष्य । व्यभिचारिणइ्चास्य निर्वेद्लानिचिन्तोत्सुश्यावेशमोहभमभयविधाद- 
देग्पव्याधिजडतो न्मादापस्मारत्रासालस्पमरणस्तम्भवेवधुवेवर्ण्प श्र स्व॒रभेदादय । 


भत्राएं भवत 


इध्टवघदर्शनाद्‌ वा विप्रियवचनस्प सक्रयाद्‌ बापि । 
एसिर्भावविशेषें. कदणरसो माम समवति ॥६॥६२॥ 


इवसन (वि) रुदितेर्मोहोदगर्सश्च परिदेवितेविलापैश्च । 
अभिनेष._ कदणरसो. वेहायासामिधातेइच ॥६॥६१॥ 


अथ रोदो नाम क्रोपस्थायिभावात्मक । रक्षोदानवोद्धतप्रनुष्यप्रभव सश्प्राम> 

हेतुक । प्त॒ व क्रोधधर्यणाधिक्षेपावमानाभृतवचनवाकपादष्यद्रो हमात्सपाँ दिभिविभाव॑ 
समुपजायते । तस्य व त्ताइनपाटनपोडनच्छेदनभेदनप्रहरणहरणशस्त्रसपातसप्रहारदधिरा- 
स्त्रकर्षणाधानि कार्याणि । पुतश्च रक्ततयतस्वेदभूकुटीकरवन्तोष्ठपीशनपण्डस्फुरणहुस्ता> 
प्रनिष्पेषादिभि रनुभावेरभितय॒प्रयोक्तत्य । व्यभिचारिएश्चास्थ सम्मोहोरधाहवेगा- 
मर्षचपलतौप्रधस्वेदवेपधुरोमाझचगद्गदादय । अब्राह---यदभिहित राक्षतादीनां रोड़ो रस 
किमन्येषां नास्तीत्युच्यते । अस्त्ययेधासपि रोड । कि चाथिकारोज्ज पृहाते। ते हि 
स्वमावत एव रोड बहुबाहवों बहुमृल्ला प्रोदूतविश्ेणविद्धलशिरोजा रक्तोदवृत्तविलो- 
ता भौमासितरूपिराइच्॑व ) यच्च शिंडिचिःसमारस्माते स्वभावचेष्टित वागद्भादिक वा 
तत्सव" रौद्मेवेति | तेपा चघानुगामिनों ये पुरुषास्तेवामपि सप्रहारकृतो रोद्रसोइनु- 
सन्तवय । पत्रानुवश्ये ध्रापें भवत--- 

सत्त्वप्रहारधातवविक्ृतच्छदनविदारणइचेव । 

सप्रामसभ्रमोत्यरेनि. सजायते रोद ॥६६४॥ 


श्श्त भारतीय काव्य-दास्त्र को परम्परा 


नानाप्रहरणझुलशिरःक्बन्यभुजरूसेनेद्रव । 
एभिश्चार्थविद्येष॑स्तस्याभिनयः प्रयोक्तम्थः ॥६॥६५॥॥ 


इंति रोडरतसो दुष्टो रोडबागज्भदेप्टितः ॥ 
शस्त्रप्रहारभूषिष्ठ उप्रकर्मक्रियात्मकः ॥३8॥६६॥ 


प्रप दोरो नाम उत्तमप्रकृति्त्साहात्मरः॥ से थ असंमोहाष्यदसायनयविनय- 
बहुलपराक्रमशत्तिप्रतापप्रभावादिभिविमावेरत्यध्ते । तस्य स्वैयेशोयर्धेयंत्यागदेशारधा- 
दिपिरनुभावरमिनयः प्रयोत्तप्यः॥ सड्चारिभावाश्चात्प घृतिमतिगवंदेगोग्रणयामर्थ स्मृति- 
शेमाधश्चादयः । 


प्रत्नानुवंध्ये प्लारें मबतः 
उत्साहाप्पदबसायादबिषादित्शाइडिस्मपान्मोहात्‌ ३ 
विविधादर्षबिशेषाद्‌ घोररसो माम सम्भवति ॥६६७॥ 


स्मृतिधयंदोय॑शोयोत्साहपराक्रमप्रभादेइच ॥ 
वाहबैश्चाप्षेपह्ट तेवो ररसः सम्यगभिनेयः ॥६।६८।॥॥ 


अप भयानको नाम भयस्पायिभावात्मक: १ से व विहतरदसत्वदर्शनशियो- 
सूकप्नासोद्बेगशूस्पागारारष्पप्रवेशमर झस्दजनवघबसन्धनदशनभ, तिकुथादिभिदिभा बे रत्प - 
चते । हत्य प्रवेवितकरवरणनयनथलनपुलझृपुणवदध्पस्‍्दरभेदादिभिरदुभाष रसिनयः 
प्रयोक्ततपः । व्यभिवारिभावाइबास्प स्तम्भस्वेरगद्गद्रोमास्ववेपपुस्वरभेददेवष्पंशद्भा - 
भोहदेस्पवेगवापलदांसापस्मारमरणादयः ६ 


अधानुबंइ्या प्लार्या भवन्ति 


विकृृतरवसत्त्वदर्शनसंप्रामारप्पशून्ययूहगमनात्‌ । 
पुदनूपयोरपराघात्‌ हृतक्न्च भपातकों शेप: । ६६६॥ 


गाज्नमुछदृष्टिमेंदेहडस्तस्भाभियोझसोदेगे: ॥ 
सैप्नमृषशोपहदपरपन्‍्दनरोमोद्यर्मश्च भपप्‌ ॥६ए७०॥ 
एतत्‌ स्वभावज स्थात्‌ सत्त्वसमुत्य तचेद कर्तंस्पम्‌ ॥ 
पुनरेभिरेव भावे; कृतक् मुदुघेष्टितेइ्व कार्पम्‌ ॥ह७ह॥ 


करचरणदेपय॒स्तम्भगानहृदयप्रकम्पेन । 
शुष्क्ोष्ठतालुशष्ठभंयानको निः्यममिनेयः ॥६७३।॥ 


भरत [ २३ 


झय बोभत्सो नाम जुगृप्सास्थायिभावात्मक । स चाहचात्रियादेक्षानिष्ट्रवण- 
दर्शनपरिकौतंनादिभिविभावंदत्पद्यते । तस्प सर्वाज्भहारमुलनेत्रविधूर्णन हस्लेखनिष्ठीद 
नोदेजनादिभिरनुभावेरभिनयप्रयोक्तत्य । व्यभिचारिभावाधचचास्थापस्मारवेगरोह- 
व्याधिमरणादय । 


अन्ानुवदये आय भवत 


अनभिहितदर्शनेन च्‌ रसय घस्परशंदाब्ददोपैइच । 
उद्देजनेइ्च बहुभिबंभित्सरस समुखूबति ॥६॥७३॥ 


सुखनेत्रविधुर्णननयननासाप्रचछादनावतमितास्ये । 
झब्यत्तपादपतन.. सम्यगभिनयप्रयोक्तव्य ॥हवछदीा 


प्रधादभुतो नाम विस्मयस्थायिभावात्मक | सच दिव्यदर्शनेप्सितमनोरथा- 
वाप्ट्यत्तम मवनदेवकुलामसियमनास भाव्यमानमाहेखजालसाधनादिभिविभावे रत्पच्यते । तस्य 
नवतविस्तारातिमिषप्रेक्षशरोसास्चाधुस्वेदह॒प॑साधुवादप्रदानवन्धह्मह्मकारकरचरणाजू , लि- 
भ्रमणादिभि रमुभावरपिनय प्रयोक्तत्य । ध्य्रिचारिभाषाश्चास्थाभ्‌ स्तम्भस्वेदगद्यद 
रोमाण्चावेगसभ्रमजइताप्रलयादय । 


अन्नानुवश्ये आये भवतः 
यत्वतिशयार्थेपृक्त वाक्य शील च कर्म रूप चे । 
एभिस्त्व्थविशेष॑ रसो5दुभुतो नाम विज्ञेय ॥६७४॥ 
स्पशप्रहोत्शहसनह्हहकारंइच साधुवादेश्च । 
वेषथुगद्गदवचने. स्वेदाचेरमिनयत्तस्थ ॥६७६॥ 


श्ज्धार त्रिविष विद्यात्‌ वाडनेपस्पक्रियात्मकम्‌ 
अ्रद्भनेपध्यवाक्येदच हास्परोद्ों त्रिधा स्मृततों ॥६७७॥ 


घर्मोपधातजश्चेब तथा रबपचयोझ्धूव । 
तथा झोककतशचंव करएस्त्रिविध स्मृत ॥६॥७८॥ 


दानवोर पघमंदोर मृद्धवीर तयेव व | 
रसंवोरमपि प्राहुस्तज्ज्ञास्त्रिविषसम्मतम ॥६७६॥ 


व्याजाच्च॑वापराधाच्च वित्वासितकमेव च॒। 
पुनर्भघानक चाषि विद्यात्‌ त्रिविधभेव च॥धादणा 


रु भआरतोय काव्यन्दास्त को परम्परा 
बोमत्स" क्षोभज' शुद्ध उद्यवेगी स्थात्तृतीयक् ॥ 
विष्ठाकृमिभिद्ददेगी क्षोमजो रघिरादिज हद्दाद्शा 
विव्यश्चानन्दजश्चंव द्विधा ह्यातोऋणुतों रस ॥ 
दिव्यद्शतजो दिव्यो हर्पादातगदजा स्मृत * ॥ह5र॥ 
एवमेते रसा शेयास्तवष्टो सक्षरलक्षिता' 3 
झत ऊध्व प्रवक््यामि भावानामपरि लक्षझाम्‌ ॥६॥८रशे। 
इति भारतोपे नाट्यशाघ्ते रसबिकत्पों नाम धष्ठोध्ध्पाया 
२ भाववशोंनम्‌ 


भावानिदानों बक्ष्याम ॥ 


झन्राह--भावा इति कस्प्ात्‌ ?ै कि भावयस्तोति भावा ? उच्पते--वागज्ध 


सत्तोपेताम्‌ काथ्याधान भावयन्तीति भावा । भाव इति कारएसाधन यथा भावितों 
थासित' कृत दृत्पर्पान्तरम ॥ सोकेषपि सिद्ध घहों ह्म्योयगाधेम रसेन वा सर्वपेव 
भावितम्‌ । अपि घ ध्याप्त्यपं इलोकाइचाज भयन्ति । 


विभावेगाहतों.. यगोपपेस्व्वनुभावेन घ्यते । 
वागज्भ तत््वाभिनय स्त भाव इति सल्तित' तणरशा 


वागडह्रमुखरागइच सस्वेनाभिनयेत थे । 
शवेरन्तर्गंत भाव मादयन्‌ भाव उच्पते वछारा॥। 


शानाभितयसम्दन्धान्‌ भावपन्ति रसानिधानू। 
यस्मात्तस्मादमी भादा विज्ञेपा माट्ययोक्तृति' ॥७३॥ 


विभाव इति कस्मादुच्यते। विभावों विज्ञानार्थड॥ विभाव कारण निमित्त 


हेदुरिति पर्याया । विभाय्यम्तेषवेन वायड्भ पत्त्ताभिनपा इति विभाव" ॥ यथा विभादित 
विज्ञातमित्यर्पान्तरम्‌ ॥ 


अत्र इस्तोक 


बह॒वोर्षा विभाग्यन्ते बागद्भाभिवणशितर । 
झनेत बत्मातेताय विभाव इति सन्नित' छा 


भरत [ २५ 


अयानुभावा इति कह्मादुच्चते मदयमनुभावयति नानार्पाभिनिष्यन्नो 
वागड्भयरवे कृतोभिनय इति 


झनत्र इलोक 


वागद्भाभिनयेनेंह यतस्त्ववोडनुभाव्यते ॥ 
वागज्भो पाज़ तयुत्तरत्वनुमावस्तत स्मृत तजरशा 


तत्राष्टो भावा स्पाएित', तअरयस्त्रिशत्‌ व्यभिवारिण, भ्रष्टो सात्तविका इति 
भेदा । एवमेते क्ाव्यरसाभिव्यक्तिहेतव एकोनपञ्चाशतु भावा प्रत्यवगस्तव्या । एम्पइच 
सामान्यपुयोग्रेद रसा निष्पद्यन्ते / भवति घाह्र इलोक 


पोईषों हृदग्सवादों तस्य भावों रसोझजूब । 
शरीर व्याप्यते तेन शुष्क काष्ठमिवार्तिना ॥७७॥ 


प्र्नाह--यदान्योन्यापंसशितेविभावानुभावष्यस्जितेरेको तपश्चाशद्मादे स्ामा- 
श्यगुएायोगेदाभिनिष्पधस्ते रसा , कथपमिदानीसेते स्थायितोईष्टों भावा रसत्वमाप्नुव 
यन्तोत्युच्यते ? एक्मितदिति । करमात्‌ ? यवाहि समानलक्षणास्तुल्यपाणिपादोदरसमाना 
समानप्रत्यया अपि प्रुदषा कुलशोलविद्याकर्म शिल्पविचक्षणत्वपुक्ता राजत्वमाप्नुवन्ति तप्रेव 
घान्पेपबुद्धयस्तेघामेवानुचरा भवाति। तथा विभावानुभावध्यभिचारिण स्पापिमा- 
बानुपासृता भवन्तीत्याअयत्वात्‌ स्वामिभूताश्च स्पायिनों भावां । तद्धत्‌ स्पायिनि 
बषुषि परृछीभूता भन्‍्ये भावा । तानू गुणवत्तयाहश्रयस्ते परिजरनभूता व्यभिषारिणों 
भावा । को दुृष्टान्त इति ? यथा नरेग्द्रो बहुजनपरिवारोईपि सन्‌ स एवं नाम छभते 
नान्‍्य' छुमहानपि पुरुष । यहुद्‌ ग्रच्छत्सु कब्चितृ ववचितु पृच्छाति कोडपम्रिति। सा 
चू तभाह राजेत्येव। तथा दिभावानुभावः्यभिचारिपरिवृत्त स्पायो भावों रसताम 
लभते नरेख्रवत्‌ । 


भवति चात्र इलोक 


मा नराणां नृपति' शिष्याणां च॑ यया गृुद ॥ 
एवं हि सर्वभाषानां भाव स्थायो भहानिह ॥७५॥ 


व्यमियारिगावा 

ड्यमिचारिण इदातीं बदयाम । प्रत्राहु। व्यभिचारिण इति कत्मादुष्यते ? 
वि अभि इत्येतावुपसगो । घर गतो घातु । घात्वपंवागज्भतत्त्वोपेतात्‌ विविधमभिमुद्षेन 
रपेषु चरन्तोति व्यभिचारिण । घरन्ति नयन्तीत्पयर्ष ।कूष मयन्ति २ उच्पते | घधा सूर्य 


र६ ] भारतीय छाव्यन्यास्त्र को परस्परा 


इवं मसतत्स्मु वासरं नयतीति! मच पेत बाहुम्यां सकन्धेव दा नौयते । दिठु लोक- 
प्रसिडमेतत्‌ । पयाय॑ सूर्पो मक्षत्रसिदं वा नथतोति एवमेते व्यभिचारिण इत्यदयन्तप्याः ३ 
प्रति व्यभिचारिणत्त इमे एवं गृहोतास्त्रय॑स्निशद्धावाः 3 


सात्त्विकमावा? 


पाठ किमनये भादाः सत्वेन विनाभिधोयन्ते यत एते झात्विका इत्युच्यन्ते ? 
प्रत्नोच्चते इह सत्द नाम सन प्रभवम्‌ । तच्च समाहितमवस्त्वातू उत्पद्यते ॥ मसः- 
समाधानाच्च सत्त्वनिवृत्तिभंवति । तस्प च योउसो स्वभाव: स्तम्भस्देदरोमाञचाल्रवेदर्ष्पा- 
दिक्ो न वृष्यते मतस्ता कतुंमिति लोशस्वमावानुरूरणत्वाक्ष्च नान्यत्य सत्त्दमौप्सितम्‌ । 
अन्नाह को वृष्ठान्त इति चेतू, प्रश्रोच्पते इह्‌ हि माट्यपर्मः प्रवृत्त: सुधदुःखकतो भावः 
हपासत्त्वविशुद्धाधिष्ठित, कार्यो ग्रयास्वस्पो भवति॥ तत्न दुछ॑ नाम रोदवात्मकूम्‌ । 
तत्कयमदु ख़ितेन, सुखते प्रहर्यात्मकं धसुखितेनाशिनेतु' दवयते दृति सस्‍्वसमोप्सितमिति 
कृरवा सात्त्वकों माम भावः ॥ एतदेवास्य स्व यददु.खितेन सुझतिव या पथुरोमाझचों 
इ्शपितध्याविति ध्याद्यातभ्‌ ) इमे 


हतम्मः स्वेदोईप रोमाञ्च: स्वरसादो5य वेएपूः ॥ 
देव्प॑सरधुप्रछयः इत्पप्टो सात्दिका: स्मृता: ॥जध्द॥ 
त्त्र 


ऋ्रोषभपहपेलस्जादुःप्अ्रमरोपतापवातेस्प. . 3 
व्यायामश्लमधर्मात्‌ स्वेदः संरोड़नाच्चेच तछाहढा 


हर्षमयरोगविस्मगदियादमररोप सस्भवः स्तम्मः ॥ 
शोतभयहपंरोदस्पर्शजरासस्सवः कम्पः वछाहश॥। 


प्रानन्दामर्पान्यों. घुभाश्जनजुम्भशभयाच्च । 
शोकानिमिपप्रेक्षणशोतादोगात्‌_ भवेदख्मू ॥ ७६६ ॥ 
शौवक्रोघधमयधमरोगशइलमतापर्ज च बेदष्यंभ्‌ । 
स्पर्भभपज्ञौतहर्पात्‌ क्रोधाडोगाल्द रोपाज्चः ॥७६७॥ 
स्वरसादों. भपहपेंश्रोघज्वररोग्मदजनितः ॥ 
अममूच्छमदर्निद्ाभिघातमोहादिन्तिः प्रलथ पणह॒दा 


एपमेते दर्घतेया भादा ह्यष्यों तु सात्तिका। 
कर्म घे्ों अवदयमि ह्यनुनावानुनादक्मु म्रजल्शा 


भरत [२७ 


व्यक्मनग्रहणाच्चापि. स्वेदापनयनेन च॑। 
स्वेदस्पाभिनयों योज्यस्तथा वाताभिदाषतः ॥७१००ा 


निदरचेष्ठों निष्प्रकम्पपच स्मितशून्यजडाकृति । 
नि संज्ञस्तब्धगात्र>च स्तम्म॑ रवनिनयेद्‌ बुध ॥७१० श॥ 


बेषनात्‌ स्फुरणात्‌ कम्पात्‌ वेषय सम्प्रयोजयेत्‌ । 
स्वसभेद तथा चेव  भिन्नगद्गवनिस्वने, ॥७१०शा 


मुहुः कण्टक्ितत्वेन तयोल्लुकसदेन (?) च । 
रोमाज्चस्टवमिनेयोध्सो यात्रसंस्प्शनेद च ॥७३०श॥ 


नेत्रसंमाजेनेर्वाष्पेरशू त्वसिनयेद्‌ बुघ । 
मुखवर्णपरादृत्या. नाडोपीडनयोगत ॥७।१०४॥ 


वैवष्यंमभिनेतर्यं प्रपत्नादड्भ वं्यम्‌ । 
मेदिनीपतनाच्चापि प्रलयाभिनयों भवेत्‌ ॥७१०५॥ 


भावानां रसे विनियोगः 


एकोनपज्चाशदिसे पधावद्‌ भांवा व्यवस्था गदिता मयांव ॥ 
थेषां घ ये पत्र रसे नियोज्यास्तान्‌ श्रोतुमहेन्ति च विप्रमुस्याः ॥॥७॥१०६॥ 


उल्लानिः शड्भा हासूया च श्रमइचपलता तथा । 
सुप्तं निद्रावहित्य घ॑ श्टृंगारे वेपपुस्तथा ॥3१०७॥ 


पालस्पोग्रधजुगुप्साभिभविस्तु परिषर्णिता'। 
उद्भावयन्ति श्वद्धारं सर्वे भावा स्वसंज्ञया ॥9१०८॥ 


ग्लानिः शद्भा ह्ासूपा च अमशज्चपलता तथा 
सुप्तनिद्रावहित्थं च हास्ये भावाः प्रकरोतिताः ॥७0१०६॥ 


निर्वेदश्देव चिन्ता श्र देग्यग्लान्यसमेव च॑। 
जडता मरणं चंद व्याषिस्व कदणे रसे ॥9११०॥॥ 


असम्भोहस्तथोत्साह झावेगो हर्ष एवं च्‌॑। 
मतिइचेव तथोग्रत्वं हुए उनन्‍्माद एवं च॥ाजर्श्शा 


झ्ष 


भआरतौय काव्य-गस्त्र की परम्परा 


रोमाज्च प्रतियोपच््च क्ोघासूये घृतिध्तपाा 
गरदेइ्चेव वितकइ्च योरे भावा भवनति हि॥७११२॥ 
गर्वोश्सूपा तपोत्साह क्ावेगो सद एवं स्व। 
फ्रोघइ्चपलता हों रोदे तुप्रत्वमेव च॥७११शा 
स्वेदइथ देपयइचेद रोसाज्यों गदगदस्तपा ॥ 
प्रासशच भरण चेय येवष्यं थे भपानकेत७३१४॥। 


अपस्मारस्तयोन्भादों विधादोी मद एव च॑॥ 
म्ृह्युध्याधी भय घंव भावा बोभत्ससथ्रिता ॥७११५४ 


एतम्भ स्वेदइच मोहश्च रोमाज्चो विस्मपस्तपा । 
आवेगो जडता हर्पो मूरच्छा चेवादूभुताथया ॥छ११६ा 


मे स्वेते सात्त्तविका भावा नावाभिनयसभिता। 
रसेध्देतेषसर्वेदु वित्तेया माट्यपोश्तुभि ॥3११७॥ 


ने होकरसज काव्य किडिचिदस्ति प्रयोगत ॥ 
भावों बाषि रसो बाएि प्रवृत्तिदृं त्तरिव वा ॥७।११८॥ 


सर्देधां सपदेतानों रूप यहप भवदेद बहु ॥ 
से सस्तव्पों रस' स्थायो दोषा पज्चारिणों मत ॥७११६॥ 


विभावानुभावयुतो ह्यज्नवस्तुत्माभयः ॥ 
सचारिभिस्तु सयुक्त स्पाय्पेद तु रसो भवेत्‌ ॥७।१२०॥ 


स्थायों सत्त्वातिरेश्श प्रयोकय्य प्रयोपतुभि' | 
सम्चार्पाका रमा्षेण स्थायो पस्माद्‌ व्यवस्थित ॥७१२१॥ 
चित्राए। न विरज्यते लोके चित्र हि दुर्लमम्‌ ! 

विमर्दों रागमायाति प्रयुक्ततपि यत्नत वाणाश्ररा 
नासाथंभावनिष्वप्ना स्थायिसत्वविचारिण ॥ 
पुसतान॒कोर्णा कर्तस्पा काप्ये सत्तरसाक्षयें ॥9१२३॥ 
एव रसाइच झावाइच ध्यदस्या नाठके स्मृता ॥ 

प एवमेतान्‌ जानाति सर गरच्छेत्सिद्विमुत्तमाम ॥७॥ रंथथा 


इति भारतोयें नाट्यशास्त्रे भाव्यम्न्नकों नाम सप्तमोप्ण्याप ॥ 


भरत 


अलकार. 


उपभा रूपक स्व दोपक यम्क तथा। 
भलडूरास्तु विजेयाइचत्वारों नाटकाथया ॥१७४३४ 


यत्किडिचत्‌ काव्यबन्धेषु सादृश्येवोपमोयते । 
उपम्ा नाम विज्ञेया गुराक्ृृतिसमाअथया ॥१७४४॥ 


एकस्थेकेन सा कार्यानिकेमाप्ययवा पुन । 
अनेकस्य तर्थेफ्रेन बहूना बहुभिस्तथा ॥१७४५॥ 


तुल्प ते शशिना वक्त्रमिति होककृता भवेत्‌ । 
एकस्प बहुमि सा स्थाबुपमा नाटकाथया ॥१७४६॥ 


शह्मादधूबत्‌ प्रकाशन्ते ज्योतीयोति भवेत्तु था । 
एकस्पानेकविषया सोपमा परिकोतिता ॥१७४७॥ 


इयेनवरहिणभासानां सुल्यार्थ इति या भवेत्‌ 
एकस्पय बहुभि साम्यादुपम्ा नाटकाश्नया ॥३७४८॥ 


तुल्प ते शशिना वकत्रमित्येकेईनेक्सअया । 
बहूनां बहुमिजेया घना इब ग्जा इति ॥१७छाएशा। 


प्रशसा चेंद तिस्दा च कल्पिता सदुझ्ी तथा 
किड्चिच्च सदुशी शषेया हा पा पञ्चघा दूधे ॥१७॥४णा 


प्रशसा पपा--- 
बृष्ट्वा सु ता विजशाालाक्षों तुतोष मनुजाधिप ॥ 
मुनिि साधिता #च्छात्‌ सिद्धि मूतिमतोमिव ॥१७५१॥ 


निन्‍्दा पया-- 

सा त॑ स्वंगुणेहीन सस्वजे करकेशच्छविम्‌। 

बने कण्ठगत वल्लों दावदर्घमिव गुम ॥१७५२॥ 
कल्पिता यधा-- 


क्षरस्तों दानसलिल लोलामन्परगामिन 
मतड्भूजा विराजन्ते जद्भमा इब पर्दता ॥१७४शा 


[२६ 


भारतोप काव्य द्ास्त्र को परम्परा 
सदुश्शी यघा-- 


पत्त्वयापइच कृत कर्म परचित्तानुरोधिना। 
सदृश् ठत्तदेद स्थादरतिमानुदश्संण ७१७४४६ 


किछ्ित्सदृशो यया-- 


सपुर्णचरद्वदता नीलोत्पलदलेक्षरा ॥ 
अत्तमातड्भगमना प्रप्राप्तेम सत्तो मम ॥श्णाशुशा 


उपमाया बुधैरेते भेदा ज्ञेया समाप्तत ३ 
शोपा ये लक्षण त्तिस्ते ग्राह्म काप्यलोक तः ॥१७३५६॥ 


मानाडव्यानुपज्जभाद॑ पंदोपम्य गृणा शपम्‌ 
झूपनिर्दणंनापूक्त तद्ूपकर्तिति स्मृतम्‌ ॥१७५७॥ 


स्वविश्त्पेत. रचित तुत्पावषबलक्षणम्‌ ॥ 
किज्चित्सादुइपसपभन्न यद्गूप रूपक तु तत्‌ ॥१७४४८॥ 


परदुभाननास्ता  कुम॒दप्रहाता 
दिक्नात्तिनौछोप्पलचारुनेत्रा' ३ 

धापीस्प्रिपों हसकुलेनेनद्निरू-- 
विरेजुरन्पोन्पमिदाह्रपन्त्य ॥१७५३॥ 


हानाधिक्ररएस्थानां शम्दानों प्प्रदीपत' । 
एक्बाकयेत सयोगो यस्तहीपकमुच्यते ॥१७।६० 


सरासि हसे' कुसुमेह्च वक्षा 

मत्तेदिरेफैच सरोस्हाणि । 
चोष्ठोभिरधानवनानि चेव 

तत्मिन्नशन्पाति सदा फ्रियन्ते ॥१७६१॥ 


भरत [३१ 


शब्दाम्यासस्तु यमक पादादिषु विकल्पितम । 
विशेषदर्शन घास्य गदतों में निबोधत ॥१७ा६शा 





काव्य-दोषा- 
अरगूठमर्थान्तरमर्यहीन 
भिन्नार्थमेका्मभिष्लुताथंम्‌ । 


स्थायादपेल विषम विसन्धि 
शब्दच्युत वे दश काय्यदोया ॥१७८८॥ 


पर्यायशब्दाभिहिंत. गूढार्थेमभिसज्ञितम्‌ । 
अवण्य वर्ष्यंते यत्र तदर्थान्तरमिष्यते ॥१७६६॥ 


भ्रयेहोन त्वसम्बद्ध सा त्वशेषा्षमेव च। 
भिन्नापंमभिविक्त यमसम्य॒प्राम्यमेव च (१७ €था 


(वि) वक्षितोउत्य एवार्षों यत्रान्याथेंन भिद्यते । 
पभिन्ना्थ लदपि प्राहु काव्य काथ्यविचक्षया ॥१७६१॥ 


एकार्यस्याभिधान यत्‌ तदेकार्यमिति स्मृतम्‌ ॥ 
अभिष्लुता् विश्ेय यत्‌ पादेन समस्यते ॥१७६२॥ 


श्यायादपेत.. विज्ञेय प्रमास्यपरिवर्जितम । 
चृत्त (दोषों) भवेद्यन्न विषर्म नाम तब भवेतु॥१७६३॥ 


अनुप्रतिष्ठाशब्द यतू सद्विसन्‍्पीति काशितम्‌ | 
शब्दहीन थ॒ विज्लेयमशब्दस्थ च योजनात्‌ ॥१७६४॥ 


एते दोषास्तु विज्ञया सुरिभि्नाटकाञझया | 
एव एवं विपर्यस्ता गुणा काय्येषु कौतिता।॥१०७६४५॥ 


गुणाः 


इलेष प्रसाद समता समाषि 
माधुयंमोज.. प्रदर्तौकुमायेम्‌ । 


भारतोय काय्य शास्त्र शो परम्परा 


प्रयंतथ च॑ व्यक्तिदारता च॑ 
कान्तिव क्वस्प गुणा दर्शते ॥१७६६॥ 


(दापपहण घुत्या सफुटअर्दद स्दभावत ६ 
स्वत सुप्रतिवधश्च झलिप्ट तत्परिकीत्यते ॥१७६७॥ 


इंप्सितेनापजातेन सम्बद्धानुपरस्परम्‌ । 
इिछिष्टता या पदानां हि इलेच इत्यभिषीषते ॥१७।६८ ह। 


अप्पनुत्तो घुधेपंत्र शब्दोश्षों या भ्रतोषते। 
सुलशा्दापंसम्योधातू. प्रसाद. परिकीत्यते ॥१७६६॥ 


प्रस्योन्यसद्श यत्र तथा ह्न्पोन्पभूषणम्‌ । 
प्रलक्ारगुणशाइचेव समांसात घमता मषा ॥रृछाश्ण्गा 


डपमाल्वियहिष्टाना (?) अर्पातां पत्नतस्तथा । 
प्राप्ताता ातिसपोप समाधि परिकोरपते ॥१७॥९०१४ 


बहुषो यच्छ _[स वाद्य उक्त बापि युन' पुन ॥ 
मोढेंजपति पस्मा्डि तम्माधुर्पामिति स्मृतम्‌ ॥१७१०२॥ 


प्रवभोताविहीनो४पि. स्पाबुदात्ताइभावक' 4 
यत्र शय्वार्यसम्पत्तिस्तदोज” परिकोतितन्र्‌ ॥१७१०३॥ 
सुखप्रयोज्येयंच्छस्दर्दुशत सुट्टिलप्टसाधिभि । 
घुछुमारायेंसदुबत सौकुमाें.. तबुच्यते ॥१७३०४॥ 
पष्यार्पानुप्रवेशेन सतसा परिकष्प्यते । 
अतन्‍्तर प्रयोगस्प साइर्पेध्यक्तिददाहुता धरश्णाहण्शा 
घनेकापेविद्वेषेतू सूत्ते.. सोष्ठदलयुतते । 
उपेतमतिचित्रापंददात्त तक््च. कीत्यंते १७।१०६॥ 


मो भनइप्तोत्रदिषय प्रसादजनको भवेत्‌ । 
झब्दध्धभ्रयोगेच स्त कान्त इति भष्यते ॥शछा१०७॥ 


भरत ( ३३ 
श्रलकार-गुणदोष-छल्दसा-रससश्रयत्वम्‌ 


एक्मेते हालड्रारा गुणा दोषाइच कोतिता ॥ 
प्रयोगमेषा च॑ पुन॒ वक्ष्यासि रससभयमस्‌ ॥ ७१०घ।ा। 


जष्वक्षरप्रायकृत उपमारुपदाभयम्‌ । 
काध्य कार्य तु काव्यज्ञ वोररोदाबमुताथयम्‌ ॥ १७१०६॥ 


युर्क्षरप्रायकृत बोभत्से.. कद. तथा। 
कदाचिद्रोद्वीराम्या. यदाषपशाज  भवेत्‌ ॥१११श०ा 


रूपदीपकसयुक्त भायबित्तसमाधयम्‌ । 
श्ुगारे रसकाय॑ तु काव्य स्पान्नाटकाथयम्‌ ॥१७।१११॥ 


उत्तरोत्तरसपुक्त थीरे काव्य तु यद्‌ भवेत्‌। 
जगत्यातिजगत्पा वा सशृत्यां वापि तबू भवेत्‌॥१७१॥३१र॥ा 


तथब यृद्धसरफेदा उत्कृत्यां सम्प्रकोतितो 
कदणे शब्वरी ज्ञेया ... तथंबातिधृतिभवेत्‌ ॥१७११३॥ 


भदु थोरे कोतित चछत्व तद्रोद्ेशपि प्रयोजपेत्‌ | 
शेषाणामर्थयोयेन उछरद कार्य प्रयोकतृभि ॥१७११४॥ 


भामह 


(समय--पष्ठ शतक का मध्यकाल) 
[ग्रन्ध--काब्यालड्डार | 
१ काव्य-प्रशसा 


अच्छे काव्य की रचना धममे, झर्थ, वराम, मोक्ष में भोर कलाप्रो में चतुस्ता 
तथा प्रीत्ति एव वीर्ति को देने वालो है ॥१२॥ 


जँसे धनरहित दाता नही हो सकता, जैसे गपु सक में भस्त्र-चातुर्य, झोर मर 
में चातु्य नहीं द्वो सकता, वैसे ही प्रकवि झास्त्र ज्ञाता भो नही हो सबता ॥१॥३॥ 


सम्नता के बिना लक्ष्मी वया है ?े चद्ध के घिना भला रात बंसी ? सत्तवित्व 
से रहित बाणो-चातुर्य बसा ?ै ॥शडा 


गुष के उपदेश से तो , जडबुदि भी धास्त्र पढे सकता है, काव्य तो किसी 
प्रतिभा (नवनवोन्मेपशालिनी युद्धि)--झ्ालो थे हो बन प्राता है॥ १५ ॥ 


भच्छे काव्य-रूप तिदन्धों के रचयितागों का चाहे स्दगवास भी हो चुवा हो, 
पर उनका काव्य रूप सुन्दर दारीर प्रक्षप हो रहा करता है ॥१।६॥। 


उसकी प्रनश्वर कीति जब तक पृथ्वी झावाश्ञ में व्याप्त है, तब तक वह 
पुण्यात्मा देव-पद पर प्लासीन हे ॥१/9॥ 


प्रत पूिदों की स्थिति तक स्थिर कीवि की इच्छा वाले विद्वान पुरुष को 
कान्ए-रपत्ा का यतर तरना चाहिए पहना 


२ काव्य-साधन 


काव्य-रचना के अभिलापी पुरुष को शब्द, छुम्द, कोप प्रतिपादित अर्थ, 
एतिहासिक कपषाएं, लोक-व्यवहार, बुक्ति भौर कलासों बा मनन वरना चाहिए ॥8९! 


भागह (१५ 


शब्द श्र भ्र्ध को जानकर, उसके विद्वानो के समीप रह कर, दूसरों के 
निबन्धों को देख कर फाव्य-रचना में प्रवृत्त होना चाहिए ॥११०॥ 


किसी भो भ्रवस्था में एक पद भी सदोष नहीं लिखना चाहिए। कुत्तसित पुत्र 
के समान कुलक्षण काव्य से भी (पुरुप) निन्दित होता है ॥११ १॥ 


कवि न होना अ्रधर्म भ्रथवा व्याधि या दण्ड का पात्र बनाता है, पर पण्डितो 
में कुकवित्व को तो साक्षात्‌ मृत्यु ही माना है ॥१११॥ 


काव्य के रूपक आदि श्रलकारो का भन्य प्राचार्यों ने श्रनेक प्रकार से वर्शान 
किया है। स्त्री का सुन्दर मुख भी बिना भूषण के नही सजता ॥११३॥ 


कुछ विद्वान रूपकादि भर्थालकारों को बाह्य ([प्र्यात्‌ काब्याये-प्रतीति के 
पीछे उत्पन्न होने वाले) दतलाते हैं । वे सुबन्त भौर तिडन्त पदो के प्नुप्रास प्रादि 
वा रचनादि रूप शब्दालकार को ही भ्रधिक चमत्कारक मानते हैं भौर कहते हैं कि 
शब्द-रचना की चतुराई जितनी चित्ताकर्पक होती है उतनी अर्थालिकार की नहीं । 
परन्तु हमें तो दोनों प्रकार के भेदों से विशिष्ट काव्य चमत्कारजनक होने से रुचते 
हैं ॥१।१४-१५॥ 


३ काव्य-लक्षणा 


शब्द भौर भर्ष मिल कर ही काव्य हुआ करता है। उसके गद्य भौर पद्य दो 
भेद हैं। फिर, काव्य, सस्कृत, प्राकृत, भोर भ्रपञ्न श तीन प्रकार का होता है॥११६॥ 


४. काव्य-भेद 


(अतिपाद वस्तु के आधार पर) काव्य के चार भेद हैं--देवादिन्वृत्त पा 
निरूपक कलाश्ित तथा शास्त्राश्नित काव्य भौर कल्पित वस्तु का निरूपक कलाश्रित 
झोर शास्त्राश्नित काव्य ॥११७॥ 

फिर (बस्घ की दृष्टि से) उसके पाँच भेद हैं। १ संबद्ध २ भभिनेय वस्तु 
(नाटक) ३ भास्यायिका ४ कथा, ५ भनिबद्ध (मुक्तक) काव्य ॥११८॥ 

(क) महाकाय्य 

भहाकाव्य सर्मेबद्ध होता है। वह महान्‌ (विषय) का निरूपक भोर महांत्‌ 
होता है । उसमें भ्रग्राम्य शब्द, गुदर भर्थ, भलकार और सदवस्तु होनी 
चाहिए ॥११६॥ 


३६ ] आरतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा 


उतरे मत्र, दूत-प्रयाण, युद्ध नायक का भम्युदय, पाँच सम्धियाँ हो। बहुत 
व्याख्या के योग्य न हो, उत्कर्षयुक्त हो ॥१२०॥॥ 


धर्म भादि चारो वर्मोदा वर्सन होने पर भी प्रधानतया उसमें श्रर्थ उपदिष्ट 
हो। उसमें लोकस्वभाव वा ब्णोन हो झोर सभी रसो का पृथक्‌ निखूपण हो ॥१२१॥१ 


फुल, बल, शास्त्राष्ययन प्ादि रो नायक का उत्कर्प बताकर, फिर दूसरे का 
उत्कप्पे कहने की इच्छा से उस मायक बा बघ न दिखाया जाय ॥ शररा 


यदि उस गायक को काव्य के दारोर में व्यापक नहीं वरना भोर उसका 
प्रम्युदय न दिखलाना हो, तो उसका प्राक्ययण तथा पहले स्तुति करता भी 
व्यर्थ है ॥१२३॥ 


(छू) नाटक 


नाटक में भभितय योग्य वर्णन होता है। उसमें द्विपदी, शम्या, रासक, स्कन्‍्घक 
झादि होते हैं । दूसरे पण्डितो ने उसका विस्तार से निरूपणा किया है ॥१॥२४॥ 


(पु) प्राहपायिका 


जिरामें प्रकरए को पझाकुलगा न हो, श्रव्य शब्द भोर भर्प एवं पद हो, गद्य 
का प्रयोग हो, प्र्ष उदात्त (उल्दृष्ट) हो मोर उच्छवास हो उसे भाख्याय्रिवा कहते 
हैं ॥१।२५॥ 


उमें नायक भझपने वृत्त तथा चेप्टा का वर्णोन करता है । वक्त और 
भपरवस्त्र छदो का भ्रयोग होता है, तथा यपावसर मविष्यत्‌ भ्र्थ का निरूपण भी 
होता है ॥१॥२६॥ 


(पघ) बचा 


कथया--कवि के साभिप्राय कयनो से युत्त होती है ॥ उसका विषय बन्याहरण, 

बुद्ध, वियोग (प्रादि) होता है ॥१४२७॥ इसमें दक्च, भपरवक्‌त्र छन्दो का प्रयोग नहीं 

दोठा, उच्छवास भी नहीं होते । उम्में सल्दृत भाषा का श्रयोग होता है तथा प्रपश्न॑ंश 

भाषा बा भी ॥१(२८॥ नायन उसमें ध्पना चरित नही बताता, बुलीन पुरप भला अपने 
शणों का दर्शन बेस कर सकता है २ ॥ १0२९४ 
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(ड) गाया 


इलोकमात्र की प्रबधरहित रचना गाया होती है। उसमें बन्रोक्ति, स्वभावोक्ति 
झादि सभी होते हैं ॥१।३०॥ 


५ बैदर्भ और गोडीय का भेद 


बैदर्भ--दूसरे विद्वान्‌ मानते हैं कि--वैदर्म (मार्ग) तो कुछ भोर है, वही 
श्रेष्ठ है, सुन्दर श्रंवाला भी भन्‍्य (मार्ग) श्रेष्ठ नही ॥१३१॥ 


गौडीय--यह वैदरम ही गरोडीय है, पृथक्‌ मानने की ग्रावश्यकता नहीं। 
निर्वुद्धि लोगों की दृष्टि में गतानुगतिकतावश ये भिन्न भिन्न नाम हैं ॥१३२॥ (प्र०) 
अश्मकवश प्रादि को वैदम कहा जाता है (3०) भ्रच्छा यही सही, परन्तु नाम तो प्राय 
प्रपनी इच्छा से रखा जाता है ॥१३३॥ जिसमें पश्रर्य भ्रपुष्ट हो, बक्रोक्ति न हो, 
प्रसाद गुण हो, सरल भौर कोमल हो वह वँदभ होता है| वह गेय (गीत) की भाँति 
भिन्न होता है, केवल सुनने में सुन्दर होता है ॥१३४॥ भ्रलकार जिसमें हो, ग्राम्य-दोप 
न हो श्रर्थान्वित हो, झ्राकुलता न हो, वही गौड़ीय है, वैदर्भी भी यही है, भिन 
नही ॥३५॥ 


६ _बक्रोक्ति का माहात्म्य 


(नितान्त' भरादि शब्दों द्वारा व्यक्त श्रतिशयोक्ति से ही वाणी सौष्ठव नही हो 
जाता । वक्र-दब्द और अर की उक्ति ही वाणी का काम्य भलकार है ॥१।३६॥ 


७ सामान्य दोप 


कवि लोग नेयाथें (जबरदस्ती का प्रथ॑), विलष्ठ, भ्याथ॑, श्रवाचक, भरवुक्त, 
और गशूढ़ शब्दों का प्रयोग नही करते ॥ १३७॥ 


८. वाणी दोप 


श्रुद्रिदृ्ट, भयंदृष्ट, बल्पनादुष्ट, तथा श्रुतिकक्‍्ट-यह चार प्रकार बे वाणी के दोष 
हैं ॥ ४७॥ 


| भारतीय काव्य शास्त्र की परम्परा 
६ दोपो के भ्रन्य भेंद 


अपार्य, व्यर्थ, एकार्य ससशय, भपक्रम, झब्द-होन, यतिभरष्ट, मिन्‍लववृत्त, 
विसन्धि, ॥४श॥ देविरुद्ध, कालविरुद्ध, प्रतिज्ञाहीन, हेवुहीन, हृष्टान्चहीन दोष 
(काब्य में) नहीं होने चाहिये शाढरा। 


- दोष का गुरात्व-साधन 
तक बुर न 


विशेष स्थितिदश् दुष्ट कथन मी झोमित होता है, जैसे कि मालाओों के मध्य 
में बंधा हुमा नीला पत्ता भी जोमित होता है ।!श५४॥ कोई पष्ताधु भी झब्द क्‍्राश्नय 
के सौंदर्य से धांभा को घारण कर लेता है, जैसे--ललन। की झाँखो में स्थित काला 
झजन भी प्ोभा प्राता है॥१५५।॥ 'हे कमल नयने ' तेरा यह घ्रुत्त कुछ पाण्डुगष्ड 
(पीले कपोल) बाला है, यहाँ पर कुल्सित भी 'गण्ड शब्द “पाण्ड' शब्द के मेल से भन्‍्छा 
माना जाता है ॥१।५६॥ इस थैली रो दूसरे ग्रसाधु दन्‍्द को भी युक्त जान सेना चाहिए । 
जैसे 'विविलत्नगण्डाना करिणा मदवारिभि” ॥१॥५७॥ कोर “मदक्तिन्तवपोलाना 
द्विरदाना चतुश्शती” | इस प्रवार झसाघु ओर साधु सुप्रयोग हो कहना ठीक होता 
है ॥(१९५॥ 'एतद्प्राह्म सुरभिकुसुम इस पग्राम्य को रख देता चआहिये। युप्रदुक्त किया 
हुमा यह शोभित हो जाता है, यही दरशके प्रयोग का स्पान है। जँसे माली भच्छी तरह 
देख भाल कर मासा को बनाता है वैसे ही काव्यो में भी शब्द प्रयोग सावधानता से 
ही करना चाहिये ॥१५५९॥ 

११ गुण 


छुद्धिमाव लोग माधुयें भौर प्रसाद को चाहते हुए समासयुक्त बहुत पदों वा 
प्रयोग नही करते ॥२ शा बई भोज गुछा का भ्रयोग करते हुए लम्बे समास भी कर 
एिया फरते हैं। जंसे--'मन्दारकुसुमरेखुत्िजरितालका' ॥रारा। श्रव्य काव्य में बड़े 
समात्त न हो वद मधुर एवं प्रध्ाद-इणयुक्त होना चाहिए--जिम्ते विद्वानों से लेकर स्त्री 
तथा बच्चे भो जान सके ॥२।॥३॥॥ 


१९ अतिशयोक्ति 


जो वचन विसो निमित्त से छोक-प्लोमा का झतिक्रमशा कर जाय उसे 
अतिप्चयोक्ति भलकार कहा जाता है ।:२५१॥ जँैसे--पप्तच्छद के वृक्ष अपने पुष्पो को 
प्लोमा को छीनने वाली चन्द्र की चाडिदा के कारण छिप गये, वेवल भोरों को वाणी 
से झनुमित होते थे कि हैं ॥२।८२३॥ यदि पानी वो त्वचा भी सांप वी वे डुती नो तरह 
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प्रलग हो जाय तो जल में स्त्रियों के गो में भी शुक्ल सूक्ष्म वस्त्र दीखें ॥रा८रे। इस 
अकार अभ्रतिशय योग से कही हुई भरतिश्ययोक्ति होती है, उसे यथा-शास्त्र जान 
लैना चाहिए ॥शप८४ 


१३ बकोकित 


यही सारी प्रतिशयोक्ति ही यक्रोक्ति होती है । इससे भ्रप॑ चमत्कृत हो जाता 
है। कवि को इसी में यत्न करना चाहिये। कौन झलकार है जो इससे रहित 
हो ॥२।८५॥ हेतु, सूक्ष्म श्रोर लेश घलकार नहीं माने गये, क्योकि ये समुदाय 
(इत्तिवृत्तात्मकता) के वाचक हें, भौर वक्रोक्ति के श्रभिषान से शून्य हैं वहा 
जैंसे--सूर्यास्त हो गया, चन्द्रमा चमक रहा है, पक्षीगण मिवास के लिए जा रहे 
हैं, यह भी क्‍या कोई काव्य है ? इसे तो” वार्ता' कहते हैं ॥२८७॥ 


१४ काव्य का माहात्म्य 


स्वादु काव्य के रस से युक्त शास्त्र का भी उपयोग किया जाता है, पहले लोग 
शहद चाट कर पीछे कडवी दवाई पीते हैं ॥५।३॥ ऐसा कोई शब्द, भर, न्याय वा 
कला नही है, णो काव्य का भग न हो । भ्रहो कवि पर क्तिना महान्‌ भार है ? ॥५४४॥ 


१५ इब्दों का साधुत्व-असाधुत्व 
बक़ वाणी वाले कवियों के प्रयोग में जो शब्द, भ्रय॑ प्रयोज्य वा प्रप्रयोज्य हैं, 
उनका हम विवेक बताते हैं ॥६॥२३॥ भ्रयुक्त का प्रयोग नही करना चाहिए वर्योकि-- 
बह चित्त को भोह में डाल देता है। जैसे वि--हन्‌ घातु का गति प्रर्थ भी यद्यपि कहा 
गया है, पर उसका प्रयोग करता ठीक नहीं ॥६।२४॥ 


शिष्टों ने इसे कहा है--इसलिए भी उसका प्रयोग नहीं बर देना चाहिए । 
जो भर्थे प्रन्य एकदेशी शास्त्रों से सिद्ध हो, उसका भी प्रयोग नहीं करना चाहिए। 
छन्दोवत्‌ (वेदवत्‌) जो प्रयोग हो, उनका भी सामान्यतया प्रयोग नही करना चाहिए, 
और छान्दस (वंदिक) पदों का भी कवि को प्रयोग न करना चाहिए ॥६२७॥ 

जो कृम से प्राया हो, कानो को सुख देने वाला हो ऐसे सा्यक शब्द का 
प्रयोग करता चाहिए । भ्रभिव्यजना की मनोहरता झलकार से भी बढ़ कर है ॥६।२८॥ 


झनुवादक--पं० दौनानायथ झर्मा शास्त्री सारस्वत 
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[काव्यालड्थार ]* 


काव्य-प्रशसा 


घर्मार्पेक्ाममोक्षेत्रु वेचक्षण्प दलासु च। 
प्रीति करोति कीति च साधुराध्यनिबन्पनम्‌ ॥ 0२॥ 


प्रघतस्पेव दातृत्व पोबस्पेवास्थ्रकोशलम्‌ । 
प्रशस्पेद प्रगत्मत्वमकथे. शास्प्रदेदनम्‌ ॥१॥३॥ 


विनपेन विना का थरो का निश्ञा दशिता विता। 
रहिता सत्कवित्देर कोदृशी वाग्विदापता॥हाड॥ा। 


युरुपदेशादष्येतु. शास्त्र जडपियोःप्यलम्‌ । 
काव्य तु जायते जातु बस्पचित्‌ प्रतिमावत" ॥ १3५॥ 


उपेयुधामपि दि सप्तिब्धविषायितास । 
प्रारत एवं निरातडु्‌ कातत काम्यमय बधु ॥१५६॥ 
रुएादि रोदरी छास्य यावत्‌ करीत्तिरनइवरी | 
तावत्‌ किलाध्यमष्यास्ते सुकुतों वैदुध पदम्‌ ॥(7७॥ 


झतोश्भिवाण्छता कोति स्पेयतोसामुव ह्पिते ॥ 
सानों विदितदेशेश विषेष का्ब्यलक्षरण ॥१४८॥ 


फाव्य-साधनानि 


द्ाग्दइछ्न्दोईमिपाना्ां इतिहासाक्या कया ॥ 
सोको युक्ति' कलाइचेति मन्तव्या कास्ययेदेशों ॥१॥६॥ 


शब्बाइमिषेये विशाय हृत्वा सदिदुपासनाम्‌ । 
दिल्लोपयाशयनियन्पांदद कार्य काव्यक्रियादर' गाशाहैला 





कै 


चोद्वम्दा सस्कृत सीरोज्ञ में सन्‌ १६२८ पें प्रकाशित सस्वरण 
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सर्वेधा पदमप्येक न नियाद्ममदद्यतत । 
विछक्ष्मएा हि काव्येम दुस्युतेनेब मिन्‍्चते ॥१११४॥ 


अकवित्वमधर्माय ध्याघधये दष्डनाय वा। 
कुकवित्व पुन ॒ साक्षान्मृतिमाहुमंनीपिण ॥११२॥ 


रूपकाविरलड्टधारस्तस्यान्य॑देंरघोदित । 
में कान्तमदि निर्भूष विभाति धनितामुखम्‌ ॥११३॥ 


रूपकादिमलड्धूार. बाह्ममाचक्षते. परे 
सुपां तिडा च स्युरत्पत्ति वाचां बाउछ त्यलडकृतिम ॥ १११४॥) 


तदेतदाहु' सौद्ब्धनाउ्यंब्युत्पत्तिरीदृशी । 
शब्दाभिषेयालड्धूारभेदादिष्ट हय तु ने हशध्शा 


काव्य-लक्षणम्‌ 


शब्दायो' सहितो काव्य भद्य पद्चञ्च तद॒द्विधा । 
ससस्‍कृत प्राकृत चाम्यदपश्रश इति त्रिघा॥११६॥ 


काव्य-भेदा 


श्सदेवादिचरितशसि चोस्पाद्यस्पु चर ॥ 
कलाशास्त्राश्रपण्चेति चतुर्षा भिद्दते पुन ॥0१७॥ 


सर्गव्स्घोडमिनेया्थ. तथेवार्पायिकारुये । 
अनिवदज्च काव्यादि तत्युन परुचधोच्पते ॥!॥१८॥ 
(क) महाकाब्यम्‌ 


सर्गेबन्धो महाक्राव्य भहताज्च महच्च यत्र । 
अप्राम्यशग्दमर्थ्यड्च सालद्भुर सदाधयम्‌ ॥!१६॥ 


मस्मरदृतप्रयाशाजिनायशम्युदयंइच यत्‌ । 
पञ्चमि साचिभियुक्त नातिव्यास्येबमृद्धिनत्‌ ॥१(२०॥ 


घर] 


भारतीय काथ्य-शास्त्र को परम्परा 


चतुर्दगा भिधानेडपि भूषसापोपदेशकृत्‌ 
युक्त लोकस्वमावेन रसेइच सकल पृषक्‌ ॥हारशा 


सायक प्रायुपयस्य यशवोयंभु तादिभि ॥ 
ने तस्पैव धध ब्ूयादग्योत्कर्षाभिषित्सया ॥१४२॥ 


घदि कास्यदरोरस्थ मे स स्यापितमेष्यते । 
ने चास्युदयभातत्प सुपादों प्रहणस्तवी ॥ह१रे॥ 


[ण) नाटकम्‌ 


साटक द्विपदोशम्यारासकरकन्घकादि यथत्‌ । 
उक्त तदभिनेयायंमुक्तोऊयस्तस्प विस्तर, ॥ २४ 


(ग) धराटपरापिका 


प्रकृतानाकुछुधध्यश्र्शपंपददुत्तिना । 
शर् न युक्तोदात्तार्ा सोच्छबातएपापिका मता ॥१२५॥ 


पृत्तमार्यायते तस्यां भायकेत स्वचेष्टितमू । 
यफ्त्र घापरवषप्रझय काले भाष्या्धदाति थे ॥१२६॥ 


(पघ) कभा 


श्पेरनिप्रायकृरताि कपाने॑ फंश्चिदद्धिता । 
इज्पाह्रणसइप्रामविप्रलम्भोदयात्विता ॥ ( २७। 


न बहच्राप रश्त्राम्यां युत्ता भोच्छपासवत्पवि । 
पत्कृत सह्हृता चेष्टा कपाफन्न शमाक्तया ॥शर८ा 


प्रन्दे र्दचरित सत्पा भायऐेग सु मोच्पते। 
हवगुशाविध्कृति दुर्घादर्भितात कप जन वाशरह्या 


(ड) गाया 


अनिवद्ध/ पुर्वाधाइलोक्माणादि तठ पुन) 
पुृष्त बृत्नस्वभादोत्तपणा सर्वमेबतदिध्यते ॥श३णा 


भामह्‌ [ ४३ 
४ वेदर्भ गोडीययोर्मेद 


वेदर्भन्यदस्तीति. मन्यत्ते. ुधियोउपरे । 
तदेव च किल ज्याय सदर्यंमपि नापरम्‌ ॥११३१॥ 


गोडोपमिदमेतत्ु  वैदभंमिति कि पृथक्‌ । 
गतानुगतिक यायाघ्नानास्येयममेघतामू ४१३ शा 


मनु चाइमकवशादि वेदभमिति कथ्यते। 
काम तथास्तु प्रायेण सन्नेच्छातों विधोयते॥११३३॥ 


प्रवुष्टार्थमवक्तोक्ति श्रसन्नुज् कोमलम ॥ 
भिल्‍न गेयपिवेद तु केवल शुतिपेशलम्‌ ॥१३था 


अलडूपरवदप्राम्यमथ्यं. ग्याय्यमनाकुलस ॥ 
गोडोयमपि साधोयो वेदर्भप्रिति नास्यथा ॥१0३श॥ 


६  वकोक्तेर्माहात्म्यम्‌ 


भे निता'तादिमात्रेण जायते चादता गिराम्‌ू | 
दक्काउभिधेषशग्दोक्तिरिब्टा बाचासलडकृति ॥१॥३६॥ 


७ सामान्य-दोपा 


नेयाथं.... विछिष्टमस्पार्थमदाचकमयुत्तिमत्‌ ॥ 
शूढटब्दभिघानज्च कक्‍यो न भ्रयुझ्जते ॥श३े७ा। 


८. वाचा दोषा 

शुतिदरुष्टापंदुष्टे. च.. बल्पनादुष्टमित्यपि ॥ 

श्र तिकष्द धपेवाहुर्वादां दोष चठुविषम्‌ ॥शारडेजा 
६ प्नन्ये दोपा 


अपार्यथय व्यपमेकार्थ. ससाायमपक्रमम्‌ 
झग्दहीन यतिश्रष्ट भिक्षतृत विसाीधि चशाथशा 


४ ] भारतोय राय्य-शासस्‍्त्र की परम्पणा 


देशकालकलालोकष्पयायाममदिरोधि च॑ ग 
प्रतिन्हितुरष्टातहीन दुष्ट. च नेष्यते ॥डार॥ 


१०. दोपाणा गुणत्व-साधनम्‌ 
सप्तिवेशविशेषातु इुदत्तमपि. झोमते 
नौल पतादशमाबद्धमन्तराते लजामिद धहाशथा 
क्ण्विदाथपसोन्दर्याद धत्ते शोभामसाध्दपि। 
कान्ताविलोचनन्यस्त मलोमसमिवाज्जनम्‌ श8५श॥ 


प्रापाष्ट्रगष्डमितले... ददन वनजेक्षणे । 
सद्भमात्पाण्ट्पन्दस्थ घष्डद' साथ यपोदितम्‌ ॥१५६४ 


अनयाधयदपि ज्ञेप दिशा युत्तमसाध्वपि ॥ 
ग्षा दिविलक्रणए्ण्शना करिएा मददाएिभि' ॥१।५७॥ 


प्रदश्लिन्ननपीलानां. द्विदाता चघहुक्षाती 
पघषा तद्वदसापोष" सापोषश्च भ्रयोजपेत्‌ ॥१॥५८)॥ 


एतद्‌ ग्राह्म सुरभि हुसुम प्रास्यमेतप्रियेय 
पत्ते शोमों विरचितरमिद स्पानसस्थतदस्य | 
भालाक्षारो रचपति यथा साधु विज्ञाय मालों 


योज्य काव्पेप्ववह्तिधिया तददेदाइभिपानम्‌ ॥१।४६॥ 


११ गुणा 


माधुर्वेसमिवाज्छन्त' प्रसाद व सुमेघसः । 
इपएएडल्ति भूषण न पघदाति भ्रमष्जते तराहा 


छेचिदोजोषमिधित्सन्त' समस्यन्ति बहुस्थपि ॥ 
मचा मादारकुसुमरेखपिलल्‍जरितालश  वाराशा 


शरब्य नातिसमस्तार्ष काम्य सघ्रमिष्यते । 
झाविद्ददद्धूताबालप्रतोता प्रधादवत्‌ू हरारे 


ब्राच्य भामह | ४४५ 


१२ अतिश्ययोक्ति 


निमित्ततों यचों यतु लोकातिक्रान्तगोचरम्‌। 
मन्यन्तेशतिशयोक्ति तामलड्भारतया. यया ॥शच शा 


स्वपुष्पच्छविहारिष्या प्रद्धभाता तिरोहिता ॥ 
प्रन्दमोयन्त भुद्धालिवाचा सप्तच्छददुमा ॥शदरा। 


अपा यदि रवक्‌ शिथिरा उपुता स्पात्‌ फणिनामिव । 
तदा शुकलांशुकानि स्पुरद्धे ध्वम्भसि योषिताम ॥२८३॥ 


इत्येबमादिददिता गुणातिशययोगत ॥ 
सर्देवातिशयोक्तित्तु तरकंयेत्‌ हां यपायमम्‌ ॥२घ४ी। 


१३ वक्रोक्ति 


संषा सर्वेव वक्रोक्तिसययार्थों विभाव्यते ॥ 
पत्नोहुस्‍पां कविना कार्य कोश्सद्भारोडएतया बिना ॥राप्श॥ा 


हेतुइ्च सृवमों लेशोष्ष मश्छद्धारतया मत । 
समुदायाइमिपानस्य वक्रोक्श्यनभिधानत ॥२।६६॥ 


गतोस्तमर्को भातीन्दुर्यान्ति वासाय पक्षिण ॥ 
इत्येबसादि कवि काप्य वात्तमिनां प्रचक्षते ॥२।८७॥ 


१४. काव्यस्य माहात्म्यम्‌ 


स्वादुकाध्यरसोन्मिण. शास्त्रमष्युपपुझ्जते | 
प्रधमालीउमधव पिदन्ति.. कटु भेषजम्‌ ॥५।३॥ 


न स दाब्दो न सदवाच्य न स ग्यायो मं सा कछा | 
ज्ञायते यप्न काव्याद्धमहों भारो महान्‌ कये ॥शाशा 


४६] भरतोय काव्य-धास्त्र को परम्परा 


१५. शब्दाना साथुत्वासाघुत्वम्‌ 


वक्रबाचा कदोना ये प्रमोगं प्रति साधव ॥ 
प्रयोशतु' ये न युत्ताइच तहिवेशेष्यमुच्ण्ते ॥६१२३म 


नाप्प्रयुक्त' प्रयुज्जोत खेत समोहकारिणम्‌ ॥ 
छुल्पादंत्वे४पि हि द्रुयात्‌ को हस्ति गतिवाचिनम्‌ ॥६।२४॥ 


न शिए्डैश्तमित्पेद न॑ तन्वान्तरसाधितम्‌ ३ 
छन्दोवदिति चोत्सर्गान्त चापि च्छान्दसं बदेत्‌ ॥ह२७ा 


फ्रमाग्त थ्ूतिसुख दशाब्दमय्यंभुदीरपेत्‌ ॥ 
प्रतिशेते ह्यलद्धारमग्य व्यम्जनचादता शष्यारं८ा 


द्ण्डी 


( समय--सप्तम शतक का उत्तराघ ) 
[काव्यादर्श | 


१ काव्य और उसके भेद 


प्राचीन झाचायों ने काव्यो के शरीर तथा भ्रलकारो का दिदर्शन कराया 
है । इष्ट (ग्रभीष्सित भ्रथवा मवोरम) अर्थ से विभूषित प्रद-समूह ही काव्य शरीर 
है ॥११०ा 


(प्राचीन आचार्यों ने) काव्य शरीर के पद्य (छादोबद्ध), गद्य (छद रहित) 
तथा पद्यन्गद्य मिश्रित (चम्पू) ये तीन विभाग किये हैं । पद्य में चार चरण होते हैं 
और वह जाति छद व वृत्त छद के भेद से दो प्रकार का है ॥१११॥ 


पद्य के अतगगंत झाने वाले जातिवृत्त श्रादि छन्दो वा वर्णन 'छदोविचिति' 
ग्रन्थ में सविस्तर किया गया है। यह छद विद्या गम्भीर काव्य-सागर को तैरने की 
इच्छा रखने वालो के लिये नाव (के समान) है ॥8१२॥ 


मुक्तक, कुलक, कोश, सद्धात आदि सर्गेबन्ध महाकाव्य के प्रवयव मात्र हैं, 

श्रत इनका विस्तृत पद्म विस्तार मही किया गया है ॥१॥१३॥॥ 
२ महाकावब्य 

प्रतेक सर्ों में जहाँ कथा का वर्णंव हो वह महाकाव्य कहलाता हैं। उसका 
लक्षण यह है --वह भाशीर्वाद, नमस्कार या वस्तु-निर्देश द्वारा भारम्भ होता 
है ॥११४॥ 

इस की रचना ऐतिहासिफ क्या या झय किसी उतल्डृष्ट कथा के प्राघार पर 
होनी चाहिये । यह काव्य धर्म, भ्र्य, काम, भोर मोक्ष का फ्लदायक हो। इसका 
नायक चतुर (बुद्धिमान) तथा उदात्त होना चाहिये ॥हाहपा! 

महाकाव्य, नगर, समुद्र, पर्वत, ऋतु तथा चर्ध और सूर्य के उदय भौर 
अस्त, उपयन और जल क्रीडा, मघुपाव औौर श्रेमोत्सव ब्रादि के वर्सनों से प्रलद्त 
होता चाहिये ॥११६॥ 


ऊंट पु मारतीय वाध्य-धारक्ष को परस्परा 


यह काच्य विरहडन्य प्रेष, विवाह, छुमारोल्यत्ति, दिचार-विमर्ण, राजदूत, 
अभियान, बुद्ध त्पा नायक के जय-लाभ झादि के मनोहर प्रसमी ले युक्त होना 
चाहिये ॥११७४ 


यह विभिन्न वृत्ताल्तों से सुशोभित तथा स्विस्तर वर्णन हसय हृइश्ज्म होदा 
आहिये । इसमें रस तथा मादो को लडो जड़ो हो । इसके सगे बहुत सम्ये-सम्बेन 
हो । सर्मों के छुन्द भदणीय तथा झच्छी सम्धियो से युक्त होने चाहिये धह३१८॥ा 


सर्यो रा स्‍्न्तिम इलोक सर्वेत्र भिन्न वृत्तों से युक्त होना चाहिये । यह काव्य 
लोक-रज्जर' तया भलकारो से मतहत होना चाहिये । ऐसा उत्तम काव्य महा अ्रतय 
के बाद भी फल्‍्पो तक स्थिर रहता है ॥११९॥ 


महाकाव्य के उपसिमिशित प्ज्ञी में से विसो बी म्यूनता होने पर भी यदि उसमें 
प्रतिपाद्य विपयवस्तु रूप सम्पत्ति का गुण-सोन्दर्य सह्दृदय काव्य रसिको के चित्त को 
प्राझृष्ट कर लैता है तो वह काव्य दूषित तहों होता है ॥१२०॥॥ 


प्रधम तायक के गुणों का बर्रान दरफे फिर उसके द्वारा उसके शब्रुभों की 
पराजय का दर्खत करना चाहिये। इस भश्रकार फो वर्णन-रीति स्वभावत" मनोहर 
शैली है आश्ान्‍्शा 


अत्रु के भी यश, पराह्रम ठथा पाण्डित्य भादि का पर्शान करने के पश्चात 
नायब द्वारा उस पर विजम-प्राप्ति के साध्यम्र से तायक के उत्वर्ष का दर्शन करना 
हर्मे सन्दोषप्रद है ॥३॥२२७ 


हे. गद्यन्काब्य 


चरण-रहित पदप्॒मूहू का नाम गरध है | इसके-- भाह्यायिका तथा कपा-न्ये 
दो ब्रेद् हैं। इनमें से प्रास्यायिका का लक्षण इस प्रकार है ॥धन्‍रशा 


४ आख्यायिका 


केदल सायक द्वारा ही वर्खित गय को क्‍्रास्यायिका कहते है पर क्या मायक 
या किसी प्न्य पात्र दास भी कथित हो सकती है। गथायवत्ता वायव द्वारा 
अपने गुणो का स्वय वर्णन करना यहाँ दोष नहीं है ॥१सशा 


द्ण्डी [ डह 


परन्तु वहाँ भ्राख्यायिका में भी भन्य क्ात्रो। झारा कथन होने से इस नियम 
का उल्लघन देखा गया है। झत अन्य पात्र द्वारा या स्वय नायक द्वारा कथन 
(भाल्यायिका भौर कथा में) किस प्रकार भेद, का कारश माना जा सकता 
है ? ॥हरदा 


यदि वक्‍त्र शोर श्रपरववक्‍त्र छद और उच्छवासो का विभाग होना प्रादि 
भाल्यायिका के द्योतक चिह्न हैं तो ये कथाप्रो में भी प्रसगवश्ध होने चाहिए-॥॥२छ॥ 


(कथा में भी प्रसगवश) भ्रार्या भादि छन्दों के समान वकत्र तथां झपरववत्र 
छन्दो का प्रयोग क्यो न हो ? कथा में लम्म भादि का भेद देखा ही गया है, उच्छवास 
भी रहे तो क्या हानि है ? ॥१२७॥ 


इस प्रकार कया भौर झ्राख््यायिका, दोनो एक ही जाति को हैं, पर दो विभिन्न 
नामो से पुकारी गई हैं। झन्य भ्राख्यात जातियाँ (ख़ण्डकथा, यरिकया प्रादि) भी 
इन दो के झतगंत ही भा जाती हैं ॥१२८॥॥ 


कन्या का भ्रपहरण, युद्ध, वियोगजन्य प्रेम (विप्रलम), उदय (उत्पत्ति था 
उन्नति) भादि (पाख्यायिका के लक्षण) सर्यग्रथित महाकाव्य के समान ही हैं। 
झत ये इसके विशेष भुण नही हैं ॥१।२९॥ 

"कवि द्वारा भ्रभिप्राय विशेष से बनाया हुआ लक्षण कथा से प्न्यत्र भीदू पित 


नही होता । झमभीप्सित श्रर्थ की सिद्धि के लिये विद्वान किसी भी घटना से भपने काव्य 
या कया को प्रारम्म करने का भधिकार रखते हैं ॥१।३०॥ 


गद्य-पद्य-मिश्रित रचना नाटक आदि दृश्य काव्यों में भी होती है, जिसका 
विस्तृत वन [इस ग्रन्थ में] झन्यश्र किया गया है । एक गद्य-पद्चमयी रचना चम्पू भी 
कहलाती है ॥१॥३ १॥ 

इस प्रकार विद्वज्जन इस वाड्मय को सस्कृत, प्राकृत, प्रपशञ्रद्द तथा मिश्रित 
(विविभ भाषा युक्त)--चार प्रकार का कहते हैं ॥१३२॥ 

सर्गे में रचित महाकाव्य झ्रादि सस्कृत भाषा में, स्कम्घ भादि में रचित 
काव्य प्राकृत भाषा में, भोसर प्रादि में रचित काव्य भपक्रद्य भाषा में भौर नाटक 
झादि मिश्र भाषाप्ो में होते हैं ॥१३७॥ 


कथा की रचना संस्कृत में तथा झन्य भाषाप्रों में भी होती है। विविध 
भादचयंयुक्त 'बृहत्कवा” को भूत-मापा (पंश्वाची भाषा) में रचित कहा गया है ॥३५॥॥ 


५० | आरतौय काव्य-शास्त्र कौ परम्परा 


लास्प (स्त्री-पुस्प का नृत्य छलित (पुरुष षा नृत्य) शम्पा (छिर पर हाथ 
रखके मृत्य करना) पादि नृत्य केवल देखने के लिये ही होते हैं । (ये दृश्य काव्य के 
पत्तगंत पाते हैं) । परन्तु इनसे सिप्त श्रव्य वाब्य फी श्रेणी में झाते हैं। इस तरह 
काव्य के दो प्रकार के मार्ग बतलाये गये हैं ॥ (३ ९॥ 


२ काव्यमाग भौर गुण 
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पापस में सूक्ष्म भेदों के कारए पृथक्‌ हुई रीतियों के भनेक भेद हैं ॥ उनमें 
से स्पष्ट भेद के कारए पूषक्‌ रूप से परिलक्षित बैदर्भी तपा गौडी रीतियों का निहूपण 
क्या जाता है ॥१४०॥॥ 


इलेप, प्रसाद, समता, माधुय्ये, सुकुमारता, पर्षेब्यक्ति, उदारता, झोज, वान्ति 
प्लौर समाधि-ये दस गण बैदर्भ मार्ग के प्राएा हैं । मौड मागे में प्रायः इनका विपर्येय 
मिलता है ॥१।४१-४२॥॥ 


बाय तथा वस्तु (शब्द भौर भरे) में रस को स्थिति होती है भोर माधुरय परण 
सुसपुक्त काव्य को ही कहते हैं। इसके द्वारा बुद्धिमान उसी प्रकार हित 
होते हैं, जिस प्रकार दाहद से मघुमक्षिकाएँ मस्त होती हैं ॥१॥४१॥ 


जिस बिसी शब्द-समूह के उच्चारण द्वारा उसमें जो समता का भवुमव होता 


है, बह हो भ्नुभव-गम्य पद स्थिति (व्यवघान रहित पद प्रवुक्ति) भनुप्रासव्रुक्त होकर 
'रसोत्पत्ति करदी है ॥श५रा। पु 822, अप 


[कवि द्वारा] सोक-नच्यवहार के परिपालन से ४ 
न | मं लन छे भन्य अप्रस्तुत का धर्म जद 
प्रन्पत्त किसी वाक्यापें में सम्यकूतया स्थापित किया जाता है, तब वह बाब्यार्य 
रामाधि-सुण-विशिष्ट कहा जाता है ॥१९३॥ 


ल्‍क घम कारण (भतिशय चमत्हार-वाहुल्य) से यह समाधि नाम का गुण बाब्य 
का पड है । [मौड, बैदर्म झादि] सकल कवि-सम्प्रदाय इस प्रकार के उस समाषि 
गुण को [भपनी रचनाग्रो में स्थान देकर] समाहत करते हैं ॥१॥१००॥ 


बा! बार प्रत्येक के भपने झपने स्वसूप के पृथक विखूपण से [गौडी, भौर 
हि रब रत धैलियां सिश्न है । प्रत्येढ कवि [को रचनाप्मों] में लक्षित विभिन्न 
[हि भपरिमित होने के बारण उन] का वर्संन कर सवना कठित है ॥१० ह॥ 


द्ष्डी [५१ 
३. काब्य-हेत 


(पुर्व-बन्म के सस्कारों से सम्पन्न, ईइवर-प्रदत्त) स्वाभाविक प्रतिभा (प्रज्ञा), 
विविध विशुद्ध ज्ञाब से युक्त श्रनेक शास्त्रों का ज्ञान, तथा भत्यन्त उत्साह-पूर्णो हृढ़ 
अम्यास--ये सव एकत्र होकर कवित्व-सम्पदा के कारण होते है । ११०३। 


यद्यपि भलोकिक पूर्व-सस्कारो के झुसो से सम्बद्ध वह सहज प्रतिमा नहीं है 
(तब भी) काव्य श्रादि के भनुशीलन तथा भ्रम्यास झादि के सतत प्रयल से वाग्देवी 
सरस्वती निश्चय ही कोई भलम्य भनुग्रह करती हो है ॥१।१०४॥ 

इस कारण से कवित्व-जनित यश चाहने वालो को शझ्ालस्य-रहित द्ोकर 
श्रमपूर्वक निश्चय वाग्देवी सरस्वती की निरन्तर उपासना करनी चाहिए। काव्य- 
निर्माण का सामर्थ्य कम होने पर भी काव्यानुशीलन के प्रयास में परिश्रमी मनुष्य 
पण्डित-मडलियो में रसास्वादन करने में समर्थ होते हैं ॥११०५॥ 


४ गअलकार का स्वरूप 


काव्य के सौन्दर्य-कारक धर्मों (विशिष्ट गुणों) को भलकार कहते हैं। भाज 
भी कवि लोग कल्पना के वल पर अलकारों में विविध प्रकार की उदभावनाएँ कर रहे 
हैं, भत उनका पूर्ण रूप से वर्णन करने में कौन समर्थ हो सकता है ? २॥१॥ 


५४ अतिदयोक्ति श्रवकार 

प्रस्तुत वस्तु-गत उत्कर्ष का लोक-मर्यादा को उल्लघन करके बरणंन करना 
भलकारो में उत्तम, प्रतिशयोक्ति भलकार कहलाता है ॥२॥२१४॥। 

बाचस्पति द्वारा पूजित भर्थाद परमश्रेष्ठ इस झतिशयोक्ति को [कवि लोग] 
अन्य भलकारो का भी परम पाश्रय कहते हैं ॥२॥२२०॥ 
६ प्रेयस, रसवत्‌ और ऊर्जस्वि अलकार [और इनके भ्रतगंत रसबर्ेन] 


अत्यन्त भ्रीतिकर भाव के ऋथन को प्रेय भलकार कहते हैं। [सिद्ददयों को] 
रण के द्वारा उत्पन्न भानन्द देने झाले भाव के कथन फो रसवत्‌ भलकार कहते है। 
जहाँ गये [प्रहकार] की स्पष्ट भ्रभिव्यक्ति की जाय, वहाँ ऊजेस्वि भलकार होता है। 
इस प्रकार उपर्युक्त तीनो भलकारों का उत्कपप उचित है, भर्पाद इनकी झभलकारो के 
पन्तगेंठ स्वीकृति करती चाहिए ॥२।२७५॥ 


५३ ] भारतौय काव्य-शास्त्र कौ परम्परा 


हे गोविन्द ! तेरे घर आने पर भाग मुझे जो असन्नता हुईं है, वह किसी झन्य 
समय पर तेरे झाने से फिए होगी । विद्वुर जो ने यह उपयुक्त ही कहा है, दूसरो में इतना 
चैंये कहाँ ? तव विंदुर के उस बचत से केवल भक्ति द्वारा पूजनीय हरि सन्तुष् 
हुए। २७६-२७७।॥ 


हष्पणो- प्रस्तुत उदारहस् में वरशित यह कथन हरि-विधयक प्रीतिकारक है 
झत्त यहाँ प्रेय प्रलकार है । 


चम्द्रभा, सूर्ये, बायु, पृथ्वी, भ्राकाश, यजमान, भग्लि भौर जल इन स्पूल 
रूपो का भतित्रमण करके स्थित हुए परमात्म-स्वरूप तुझत़ो देखने के लिये हम कहाँ 
सपर्थ है? महेश्वर को साक्षाद्‌ (पत्यक्ष) देख लेने यर राणा राजवर्मा का इस प्रकार 
कौ प्रसन्नता चोतित करना हो 'प्रेय भ्रलकार! समभना चाहिए। रा२७८॥२७६। 


जिस प्रिया को दिवगता सम कर परलोक में मिलने की इच्छा से में मरते 
का विचार कर रहा था, वही भवन्‍्ती राजकुमारी विसी प्रकार यहां ही इसी जन्म में 
मुझे भाष्त हो गई | रार८० 


पहले (भगवद-विषयक प्रेम की ब्यजना करने वाली, न कि विभाव पश्रादि से 
परिषुष्ट) प्रसन्नता प्रदरशित को गई । वह उस भ्रकार की (देवादि-विपयक्क पूर्व प्रदर्शित) 
प्रीति-र्वरूप रति (विभाव, भनुमाव व्यभिचारी के सम्बन्ध से (प्रलौकिक 
पानन्द प्रद होने से), श्टंगार रसत्व को प्राप्त हुईं। इस कारण से यद्द रसवत्‌ 
झलकार है। शरध्शा 


जिसने मेरे सामने द्रौपदी को बालों से पकड कर खीचा था वही यह पापात्मा 
दु श्ाप्तत भव मुझे मिल गया है, क्या यह क्षण भर जीवित रहेगा ? शत्रु (भालम्बन) 
को देखकर भीम का कोध (स्थायो माव) [विभावादि सामग्री के द्वारा] झत्यत्त उच्च 
झवस्था पर भारढ़ होकर रोद रखत्व को प्राप्त हो गया--इस प्रकार यह कथद रसवत्‌ 
प्रतकार से युक्त हुभा। रारष्रार८३॥ 


समुद्दों सहित पृथ्वी को न जीत कर, भश्वमेघ प्रभ्ृति प्रनेक यज्ञों वा यजन मे 
करके भौर याचकों को धत वितरण न करे मे कैसे राजा हो सबता हूँ ? इस प्रकार 
से [विभाव भादि से] परिपुष्ट स्वरूप दाला उत्साह (प्यायी भाव) वीररम़् के रूप में 
परिणत द्वोता दुप्ला--इत क्यनो में रखवत भलकार को हृढ़ करने में समयें द्र्पा 
भर्पाद्‌ रखवत्‌ बता सका । रारेप४-रघणा 


द्ण्डी [५३ 


जिस कोमलागी को पुष्पो की शय्या भी कट्प्रद् होती थी, वह तन्वज्ी 
प्रज्वलित चिता पर कँसे भ्रारोहए करती है ! इस प्रकार यहाँ विभाव भ्रादि से परिपुष्ट 
करुण रस का स्थायी भाव शोक रसवत्‌ भ्लकार को प्राप्त हुआ | इसी प्रकार बीमत्स 
हास्य, भ्दुग्ुत, मयानक रस भी होते हैं॥ २२८६-२८७॥ 


भवडियो के भाभूषणों से विभूषित राक्षस तेरे शर्ुओं के रुधिर को हस्ता- 
ञ्जलियों के द्वारा पी पी कर कवन्धो के साथ नृत्य कर रहे हैं ।२२८८५। 


है सलि ! यद्यपि तेरा मान कम नही हुश्ना पर स्तन के ऊपर लगे हुए इस नवीन 
नखक्षत को झपने भाँचल से छिपा ले। रारप्शा 


झाश्चय है कि इन कल्पवृक्षो के वस्त्र फोमल पत्ते हैं, भाभूषण फूल हार प्रादि 
हैं, तथा धर शाखायें हैं । [यह भदभुत रस का उदाहरण है] ।१२९०। 

अपनी धार में निहित भ्रग्नि वाला इस्ध का ग्रह वज्य है जिसके स्मरण पे दैत्यो 
की स्त्रियों का गर्भपात हो जाता है। [प्रस्तुत उदाहरण में भयानक रस है] २२६१॥ 

माधुयं धुण में तो वावय का ग्राम्यता दोष से रहित होता रस का बारण दिखाया 
गया है, और यहाँ (रसवत्‌ भ्रलकार में) वाशियो का प्राठ रसो से युक्त होता ही रस- 
थत्ता माना गया है ।२।२९२॥ 

में तेरा शत्रु हँ--यह सोचकर तेरे हृदय में मेरे कारए इर नहीं होता चाहिए ) 
मुझ से विमुख हो जाने वालो पर मेरी तलवार कभी भ्रहार मही करती। किसी 
झहकारी पुरुष ने युद्ध में पराजित दात्ु को इस प्रकार कह कर छोड दिया। इस 
प्रकार के कपनों को ऊर्जेस्वि जानना चाहिए ) ३॥२९३-२९४॥ 


७ इलेप अलकार 


इलेप प्राय सब वक्रोक्तियों (वचन भज्िमा-य्ुक्त भलकारों) की श्षोम्रा में 
प्रभिवृद्धि करता है। काव्य दो प्रकार का है--स्वभावोक्ति (वस्पु का स्वाभाविक रूप 
से वर्णन), तथा वक्रोक्ति (वस्तु का भलकार-्युक्त वणणंत) २।३६३। 


८. काव्य-दोप 


किव्यमर्मेजञ कवियो द्वारा काव्य के झुसों झोर दोषों का ज्ञात प्राप्त करता 
चाहिए । दोष काव्य की विफलता के कारण हैं, और गुण सवृद्धि के ] 


ष्श्] भारतोय वाव्य-शास्त्र कौ परम्परा 


निरयंक, विरुद्धापेक, भमिन्नार्थर, सहययुक्त, कमरहित, भपेक्षित-दाब्द-होन, 
यतिध्रष्ट (विच्देदरहित), भसमवृत्त, सन्पि-रहित । स्थाव, समय, कला, लोझनल्याप 


हथा घागम का विरोध--इन दस्त दोषों का विद्वानों को काव्य में त्याय करना 
चाहिए। शे१्रप-१२६। 


प्रतिज्ञा, हेतु, दृष्ान्त--इनका झमाद काव्य में सदोष है प्रपवा नहीं, यह 
विचार प्राय" किन है | इस विचार पर पिष्टपेपण करने से क्या फल है २? ३१२७ 


पर्वेत, बने, राष्ट्र भादि देश; रात्रि, दिव, ऋतु झादि काल; राय (काम) तथा 
घन के साधन नुत्य-गीत झादि पनेक कलाएं हैं ।३६॥१६२। 


ललोक' इस सज्ञा से स्थावर तथा जगम प्राणियों क्षा व्यवहार प्रभीष्ट है। 
हेतु-घटित विया (ट्रक्तिमूलक शास्त्र) न्याय कहाता है, तया स्मृति-सहित थ्रृति (बेद) 
क्यो भागम कहते हैं ।३।१६३। 


यदि कूंबि के प्रमाद से कुछ भी प्रस्तिद्धि के विपरीत वर्णित होता है, तो 
वही देश-कालादि विरोधों [दोष] माना जाता है ॥६॥१६४॥ 


पर ये सभी दोष फविकोशल [के दल] से कभी-कभी दोप-सोमा का उल्लधन 
करके गुण भी बन जाते हैं ३३१७९॥ 


झमु०--भो रखावोरसिह एम-ए० 


द्ण्डी 
[काव्यदश: |* 


१. काव्यम्‌, तस्य भेदाइ्च 


ते: शरोर॑ च॒ काव्यानामलड्धाराइच दशिता:॥ 
हरीर॑ तावदिष्टापंदपवच्छिनप्ला. पदावलों ॥शाश्गा 


पे ग्रधं व मिथ व तत्‌ विधेव व्यवस्थितम्‌ । 
पच्॑ चतुष्पदी तच्च वृत्त जातिरिति द्विधा ॥0११॥ 


छन्वोविविर्पां सकझस्त&वन्धो निदर्शितः: । 
सा विद्या मौविविक्ूणां गम्मोरं शाब्यतागरम्‌ ॥११२॥ 


मुत्तक॑कुलक कोशः संघात इति तावृशः। 
सर्गवन्धाशरूपत्वादनुत्तर पच्चविस्तरः ॥११३॥ 


स्गबन्धो महाकाब्यमुच्यते तस्य लक्षणम्‌ ॥ 
झाशीनंमस्करिया वस्तुनिरदेशों वापि तम्मुखम्‌ ॥११४॥ 


इतिहासकपोंद्भूतमितरढा सदाधयम्‌ 
चतुर्षगफलायत्त चतुरोदात्तनायकम्‌ ॥ ११श॥ 


सपरा्णवर्शलतु चल्ताको दयवर्रोदे: । 
उद्यावसलछिछक्रीडामधुपानरतो/्सदे: )१६॥ 


विप्रलस्भ॑विवाहैंदघ कुमारोवयवर्णनेः । 
मन्त्रवूतप्रयाशामिनायकास्युदयेरपि ॥ह११जा 


पसंहुतमसंक्षिप्त॑ रसमावविरन्तरमू ) 
सर्गेरनतिविस्तीण: अध्यवृत्त। सुसन्धिमिः ॥ १३८ 


# झोरियण्टल बुक-सप्लाइग एजन्सी, पूना, द्वारा सन्‌ १९२४ में प्रकाशित संस्करण 





५६] 


आरतौय का्व्यडटएस्त्र को परम्परा 
सर्वत्र... भिप्नदुत्तान्तेद्पेते लोशरज्जनम्‌ । 
काव्य क्त्पोत्तरस्पायि जायते सदतकझति धशिश्षा 


न्यूनमष्यत् एे कशिचिदर्ड़ः कायल दुष्यति 
यच्ुपात्तेदु. संपत्तिराराधग्रति तद्विदा: ॥रेणा 


गुणतः प्रापपन्दस्प नायक तेन विद्विपाम्‌ 
निराफरशमिध्पेष मार्ग... प्रकृतिछुरुदरः ॥हर शत 


बंशवीपेथ तादेनि बर्णमिरदा रिपोरदि 
तम्जपाप्तायक्षोत्कपंकप्त- च घिनोति ना वशाररा 


अपारः परसंतानो गद्यममाह्यापिकाक्थे | 
इति तस्य प्रमेदों द्वो तपोराष्टपायिक्ा शिल॥१२३॥। 


मापकेंदेव वाच्पान्या मायशेनेतरेश वा । 
स्वगुणाविस्क्रियावोषो. नाथ भूतारपेशतिनः धशारेंटा 


झपि ह्वनियमों दुृष्टस्तश्राप्पस्यंयरोरणात्‌ 
अन्पो वक्ता रुदयं देति कोदृग्दा मेदबारणम्‌ ॥१रेश॥ 
दरत्रं घापरवकत्रे घर सोच्छूवासरव थे भंदकम्‌ । 

घिह्नृभास्णणिकाइचेत्‌ भ्रप्तड्रं गेन कपास्वपि ॥॥२६॥ 


बार्यादरिवत्‌ प्रवेशा कि न बकब्ापरववत्रपो: । 
भेद दुष्टो लप्भादिश्च्ट्वासो वारतु कि ततः॥ १२णा 


छत्‌ कपाह्पापिरेत्येशा जाति. संज्ञाद्रयाड्विता । 
अग्ेदान्तभंविष्यन्ति.. शोषाश्चाल्याननातयः शशरेध्या 
शन्पाहरणसंप्रामविप्रलम्भोदपादय: । 

समदन्पसणा एव नंते वेशेषिका पुणा: ॥हाशध्ा 
दविभावदते विछुमम्यतरापि न दुष्पति। 
सुशमिष्टरयसंसिद्ो (के हि न स्थात इतात्मनामु॥ शा 


मिथास्ि नाटकादीनि तेदामन्य विघ्तरः॥ 
पछपचचमपी दाचिच्दम्पूरित्यपि विच्यते शशईशा 


दष्डी [ २७ 


सदेतद्वाइमय भूय सह्कृत प्राकृत तथा। 
ध्रपश्रशश्च मिश्र चेत्याहुराप्ताइच्तुविषम्‌ ॥१३२॥ 


सस्कृत सर्यबन्धादि प्राकृत स्कन्धकादि यत्‌ । 
ओसरादिरपश्न जश्ञो नाटकादि तु मिश्रकम्‌ ॥१३जा 


कथा हि सर्दभाषाभि सस्कृतेन च बध्यते। 
मूलभाषामयीं प्राहुरदुभुतार्या बृहस्कयाम्‌ ॥ १३८७ 


लास्पच्छुलितशम्पादि प्रेक्षाथमितरत्‌ पु ॥ 
अव्यमेदेति संघापि द्वयी गतिददाहुता ॥१३६॥ 
२ काव्य-मार्गों-गुणाइच 


अस्त्यनेकों गिरे सार्य सुद्मभेद यरस्परस्‌। 
तत्र  थेदमभंगोड्ोयो व्येते प्रस्फुटान्तरों ॥ह४०॥ 


इलेप प्रसाद समता साधुय सुकुसारता | 
प्रय॑व्यत्तिरदारत्वमोज कान्तिसमाधय॥१४१॥ 


इति घेदंमागस्य प्राणा दश गुणा सस्‍्मृता । 
एपा विपयंय प्रायो लक्ष्यतें गोडवत्मनि ॥१४२॥ 


मधुर रसयद्वाचि वस्तुग्पपि रस स्थित । 
येन साद्यन्ति धोमम्तो सधुनेव मधुद्रता ४१५१४ 


यया कयाचिच्छ त्या पत्‌ समानमनृभूयते । 


तदुपा हिं पदासत्ति सानृप्रासा रसावहा ॥हाशुशा 


प्रन्यधर्मस्‍्ततो यत्र छोकसीमानुरोधिना ॥ 
सम्यगाधीयते तत्र स समाधि स्मृतों यथा ॥१६३॥ 


तदेतत्‌ु काव्यसवंस्व समाधिनाम यो गुणा + 
क्विसार्ष. समप्रोषि हमेकमुपजोदति ॥१(१००ा 


इति मार्मद्य भिन्‍त सत्ववकूपनिदूषणात्‌ । 
हरदमेंदास्तु न छवयते वकतु प्रतिश्वित्यिता हशहव्शा 


भर | भारतीय काध्य-शास्त्र को परम्धरा 
३ काव्यहेतवा 
भेसपिकी व प्रतिभा धुत घ॑ बहुनिर्मल्म्‌। 


अमस्दश्या शिषोग्रोस्घा कारण काव्यसप्र" ॥१॥7०३॥) 


मन विद्यते यधपरि पूर्ववासना- 
पुणानुबन्धि प्रतिभावमदुभुतम्‌ । 
घुतेन यत्नेन ख॑ वागुपसिता 
झ्रूव. करोत्येब कमप्यनुप्रहम धशहव्डा 


हदस्ततद्वेरनिश सरस्वती । 

क्रमादुरास्या खलु कोतिमीप्सुभि' । 

कृशे कवित्वेषि जना कृतभमा 

विदग्धंगोष्ठोपु. विहृतुमीशते ॥श१०४॥ 
४  अ्लकारस्वरूपम्‌ 


क्ाय्यशोभारुरानू.. धर्मातलडूरान प्रचक्तते । 
ते चाद्यापि विकल्प्यम्ते कस्तान्‌ क्ात्सूपेंन बदयति ॥२॥१ 


५ झतिशयोक्तिरलकार 


विवक्षा पा विशेषत्व छोक्तोमातिवतितों 8 
प्रसावतिशपोक्ति. स्पावलकात्तेततमा पा धरा हा 


प्रक॒द्ारान्तराशामष्पेकमाहु* परापछस्‌ ॥ 
बागोशमहितामृक्तिभिमानतिशयाद्वपाम्‌ ॥राररणवा 


६ प्रेयोस्सवटूजेस्तालड्डाररा , [तेप्वन्तर्गत रसनिसूपण॒ब्च]ु 


प्रेद/ प्रिपवरात्यान रसवद्‌ ,रसपेशलम्‌ ॥ 
हैजस्वि रूठाहुकार युत्तोत्कर्ष घ तत्‌ च्रयम गरा२७शप 


सच या प्रम गोविन्द जाता र्वयि पृहागते ॥ 
कालेनेया भदेत्‌ प्रौतिस्तवेदागमनात्‌ पुनः ह२२७६॥ 


दण्डी 


इत्याह युक्त विद्ुरों नान्यतस्तावुन्नी धुति"॥ 
भत्तिमात्रसमाराध्य सुप्रीतश्च॒ततो हरि वरारणजा 


सोम- सूर्यो सददुभूमिव्योम होतानलो जलम्‌। 
इति रूपाष्यतिक्रम्य त्वाँ दष्ट बेव के बयम्‌ ॥सर७दत 


इति साक्षारहते देबे राज्ञो यद्रातवर्मण ॥ 
प्रीतिप्रकाशन॑ तच्च प्रेय इत्यवगम्यताम्‌ ॥श२७६॥ 


मृतेति प्रेत्य सगस्तु यया मे सरण सतम्‌। 
संबाबग्ती भया रूप्षा कथमत्रेव जन्मनि ॥रारस्दणा। 


प्राह् प्रीतिदंशिता सेप रति श्युद्धारतां गता। 
रूपदाहुल्पपोगेन._ तदिद_ रसबहच ॥रारघशा 


निएह्य केशेष्वाकृष्दा कृष्णा येनाप्रतों सम | 
सोप॑ दुशासन पापों लब्ध कि जोवति क्षणम्‌ ॥१२८घशा 


इत्पाराह्म परां कोर्दि क्रोधो रोद्रात्मतां गत' । 
भोमस्प पश्यत  शत्रुमित्येत्‌्ससवद्चई 0२२८श॥। 


झजित्या सा्णवामूर्थोमनिष्टूबा विविषमंसे । 
झ्रदत्वा चार्यम्रथिम्पों भवेष पराथिव कथम्‌ ॥२।२८४॥ 


इत्यृत्साह प्रहृष्टात्म! तिव्ठव्‌ वररसात्मना। 
रसवत्त्व गिरामासां. सम्यपितुमोइवर' ॥२।२८५॥ 


यरया छुसुमशम्यापि कोमलाड्भघा रजाकरो। 
साथिशेषे कष देदि हुताशनवर्तों चिता ॥श२८ह६॥॥ 


इति  कारष्यमुद्रित्तमसकारतया स्मृतम्‌॥ 
तथापरेवि. बीमत्सहास्याद्भूतमपानका* ॥रारपछा 


दाव पाव तवारोखां छोछित शबमिसहुटे + 
कोणपा सह नृत्यन्ति कबस्पेरस्वरभूषण' ॥२२८५॥। 


इदमम्लानमानाया सग्द स्तनतडे तव॥ 
छादतामुत्तरोषेण. नव नलपद सर्ति ॥रारपका 


| ६ 


उद्धट 
( समय--नदम शतक का पूर्वार्द ) 


(क) पग्रन्थ--काव्यालकार-सार-सग्रह 
१ रसवत सलकार 


जिस काव्य में श्यगार प्रादि रसो का उदय स्पष्ट रूप से दिखाणश जाए, उसे 
रसवत भलकार वहते हैं । [ ख्गाए झादि रप्तो का ] यह उदय स्वशब्द, स्थायी भाव, 
सचारो भाप, विभाव भौर भभिनय (पनुभाव) के द्वारा होता है। धरे 


नाटप [काब्य ) में रसो को सख्या नो है--अटपार, हास्य, बरुए, रोड, पीर, 
भयानक, बीभत्स, प्रदभुत भौर शान्त) ४४ 


उदाहरण 


पावेती के समस्त पुणो को देसने वाले भहादेव जी का 'दाम! भनेक सपल्पों को 
एकत्रित करके प्रबल हो उठा । पसीने से र्लिन्न उनके शरोर पर रोमान्च हो झाया, 
ऐसा रोमाल्‍्च--जो कदम्व गी बलिका के भध्य भाग में केसर-समृह के समान घा। 
उनका सुख क्षण में उत्सुबता से प्ूणा, छ्षण्ण में चिस्ता के कारण निश्चत भोर 
क्षर में प्रत्यधिक भानन्द के कारण प्लस धाँखों से छोभित हो गया ॥ 


२ प्रेय' झलकार 


रति भादि भावो' के सूचक भनुभाव भादि' के द्वारा जिस काव्य वी रचना वो 
जाए, उसे प्रेय भ्रतकार से युक्त ( बाब्य ) बहते हैं । ४२ 





१ काय्यालकार-सार-सणएह के टीकाकार प्रतिहारेस्दराज में 'रतिव्ादि भावों 
को सल्या निम्न प्रकार पे पचास गिमाई है --६ स्पायों भाव, ३३ सचारो भाव 
ओर ६८ घसात्त्विक भाव [ का० सा० स० पृष्ठ ५०-४१ | 

२ 'मतुमाव झादि में 'प्रादि' से प्रतिहस्रेग्दु राज का तात्यव॑ विभाव, ध्यमिचारों माव 
झोर स्थायी भादों से हैं। [दही ] 


ड्द्ड्द [६३ 
उदाहरखस 


भपने सुत (मृग शावक ) के प्रति वात्सल्य के कार उसमें झौर पपने में 
किसी प्रकार का भ्रन्तर न समझती हुई, स्पृह्य [रति] से परिपूर्ण इस भूगी मे उसे 
भपनी गोद में बिठा कर उल्लाप करना प्रारम्भ कर दिया । 


३ ऊर्जस्वि अलकार 


काम, क्रोघ भादि के कारण अनोचित्य (लोक व्यवहार ) में प्रवृत्त भावो 
अथवा रसों की रचना का माम ऊर्जेस्वि भ्लकार है। '४ाए 
उवाहरख 
है. 
ज्यों ही महादेव जी का काम बढा, त्यो ही सत्य पथ को तिरस्कृत करके वह 
पार्वती को ह्॒यूवंक पकडन के लिए उद्यत हो गए । पृष्ठ ५४ 


४ समाहित झलकार 


जिस रचना में रस, भाव, रसामास भौर भावामास की शान्ति का वर्णन हो, 
तथा भन्‍्य रसो के भनुभाव भ्रादि को बिल्कुल स्थान न मिला हो, उसे समाहित भल- 
कार कहते हूँ । ४७ 


उदाहरण 


पाव॑ती के सुन्दर नेत्रो, अवो के विश्रमपूर्ण भ्रम भौर रोमाञ्च के स्वेद से युक्त 
प्रसन्न मुख राग को देख कर महादेव जो काम के ज्वर से उद्दीप्त सब भद्भो को धारण 
करते हुए कल्याणपूवक उनके पास सरक गए। 


४ थदात्त अलकार 
3४553 083: 


दिसी समृद्धिशाली वस्तु भयवा किसी मद्दाद्‌ पुरुष के भ्रप्रघान भषदा भज्ञरूप 
बर्णेत फो उदात्त भलकार कहते हैं। ४८ 


६४ भारतीय काव्य-श्ास्त्र की परम्परा 
(ख) संस्कृत के काव्यश्ञास्त्रो से उद्धृत उद्भूट-सम्मत्त घारणाएं* 
१. गुरा झोौर झलकार में भेद 


प्रलकार-विभाग के दिखाने के बिए ग्रन्थकार विद्यानाथ इस विषय के लिए 
उपयोगी स्पल उद्धटादि-सम्मत ग्रुण झोर क्‍झ्तकार के भेद की चर्चा करते है-- 


“गुण झोर अलंकार (समात रुप से ही) चादत्य के हेतु हैं, इन में फ्रेदछ 
विषय अपवा प्याश्रय का हो भेद है--गुण संघटता (रचना, रीति) के भाधित हैं, तो 
इलंकार दाग्दार्थ के।” 

पितापस्द्र-यशोभूषण भौर उस पर रत्नापण टीका, पृष्ठ ३३७१] 


उद्ध॒टादि भाचार्यों ने गुण भौर मलकारो का प्राय साम्य ही सूचित किया 

है, उन्होने इनमें केवल विपय-मेद का ही भन्तर माता है भौर ग्रुणों को सघदना 
(रचना) का ही घममं माना है । 

पघिलकासन्‍्सवैस्व, पृष्ठ ९. 


“लौविक शो्पादि गुणों भौर हारादि झलंफारों में निस्सन्देह यह भेद है कि 
गए समवाय (निर्य) सम्याष से रहते हैं, धलोर प्रलंकार संयोग (प्रनित्य) पम्दन्प से, 
पर काव्यपत क्षोज प्रादि भरुर्णो प्लौर भ्नुप्रालोपमादि प्रलंकारों में कोई भेद नहीं है । 
ये क्षाव्य में सम्रवाय-सम्बन्ध से ही रहते हैं । लौक्कि गुणालंकार के सदृदा काव्ययत 
पुणालंकार में भी भेद समभना भेडदाल है” 

[काव्य-प्रकाद, भ्रष्टम उल्लास] 


२. रीति झोर गुण का परस्पर सम्वच्ध--निर्देश 


भट्ट उद्धठ भादि के मत में डुरा सघटना (रचना) के घुएा हैं। 
[घन्यालोकक्‍-लोचन, पृष्ठ ३१०] 





+ उद्धर-प्रशीत दो प्रन्व प्रतिद हैं--काव्यालंकार-संप्रह, क्षौर भामह-विवरण इनमें 
से दितोय प्रन्ष धर्राष्य है। संस्कृत काव्यदास्त्र के शिमिन्न प्रन्यों में उज्भूद के नाम 
से पत्र-तन्र उल्लेख मिलते हैं, सम्भवतः ये उल्लेख भामह-विवरण से चद्धृत हैं, 
अथवा उस पर झापृत हैं। पहां कुछ एक प्राप्प स्पर्कों का झनुदार प्रस्तुत किया 
ह्ञारहा है। 


च्द्भ्ट ६५ 
३ अभिधा व्यापार 


भामह के 'शब्दाइछन्दोमिघानार्था ! (पर्थात्‌ सामान्य रूप से रचना में दाब्द 

अपने मुख्याये के लिए श्रयुक्त किए जाते हैं) इस कथन में भट्ट उद्मट ने 'प्रभिधान' का 

“दब्द! से भेद प्रकट करने के लिए कहा है कि इब्दों का अभिषान' भर्थात्‌ प्रधान धर्च 

मैं अयोग अभिषा-ध्यापार कहाता है। यही ध्यापार भुख्य भी है, और अमुस्य 
(गोण) भी। 

घ्वन्यालोक-लोचमन, पृष्ठ ३२] 


४. अलकार 





(क) घो रूपकादि झलकार कुछ स्थलो पर वाच्य रूप से प्रसिद्ध हैं, उन्हे 
भट्ट उद्धठ भादि ने भ्रस्य पनेक स्थलो पर प्रतीयमान (व्यद्भय) रूप में भी दिखाया 
है। 

[ध्वन्यालोक, पृष्ठ २५८] 

(ख) विवरण (भामह विवरण) के कर्त्ता के मत में दीपक प्रलकार 
का उपमा के साथ नित्य सम्बन्ध नही है । 

[ध्वन्यालोक-लोचन, पृष्ठ २५५] 


(ग) यहाँ (इलेप झसकार के प्रकरण में) भाचाय॑ उद्मट कहते हैं कि 
जिस (विधान) की भप्नाप्ति के भ्रमाव में भर्थात उसकी रुदा श्राप्ति रहने पर 
जब कभी भनन्‍्य विधान भारम्म किया जाता है, तो वह (नवीन विधान) उस 
(प्रथम विधान) का सदा बाधक हो जाता है--व्याकरण के] इस नियम 
के झनुसार [दलेव जैसे) नवीन भलकार की प्राप्ति ही भय प्रलकारों का 
बाघ फर देती है। [ प्लेपालकार-युक्त ] कोई स्थल ऐसा नहीं है, जहाँ इस 
अलड्भार का किसी प्रन्य झलकार द्वारा दाघ न हो णाए, भत' श्लिप्ट स्पलों 
में भनन्‍्य भ्लकारों की विद्यमानता होने पर इलेप प्रलकार डी हीं स्वीकृति करनी 
चाहिए, बयोंकि भनन्‍य भलकार तो इलेप के बिना भी रह सवते हैं, पर पलेप प्रलकार 
अन्य भलकारों के बिना नहीं रह सकता । यदि इिलष्ट स्थलो में भी श्लेपेतर प्रलगारों 
की स्वीकृति की गई, तो फिर 'इलेप” का विषय ही समाप्त हो जाएगा | 

(रस-गगाषर, पृष्ठ ५२६) 


धनुवादक : श्रो० सत्यदेव चौयरो ,एम. ए. 


उद्धट 
क-- [काव्यालडूा रसारसग्रह ]* 
१ रसवदलडूर 
रसबह॒शितस्प्टशूड्भारादिरसोदयम । 
स्वृशब्दस्थापिसचारिविभावयाभिनयात्पवम्‌ परीशा 
धाड्रारहास्पकदएरोद्रदीरभयानका । 
बीभत्सादभुतशान्ताइच नव नाटप्रे रसा स्मृता ॥डह॥ 


तस्योदाहरणम्‌ 


इति भावषतस्तस्थ समस्ता'पार्बतीगुणान्‌ + 
समृतानल्पसक्ल्प. कन्दर्प.. प्रबलो&भवत्‌ ॥ 
स्विद्वतापि स गात्रेण घभार पुलफोत्करस्‌। 
कदम्यशलिकाकोशकफेसरप्रकरोपप्रम्‌ पा 
झ्एमोत्सुश्पणमिष्या घिस्तानिश्वलय क्षएम्‌ ) 
क्षण भ्रमोइलतपया दुश्ास्पास्पमभूष्यत ॥ 


२ प्रेयोश्लद्भार 
रत्यादिकानों. भावातामनुभावादिसूचने । 
पत्काव्य.. बष्यते. सड्धिस्तरप्रेयस्वदुदाहुतम्‌ ॥४॥२॥॥ 
तस्योदाहर्णम्‌ 


इप च॒ सुतवाल्लम्याप्तिविज्येपा स्पृहावती॥ 
उल्लापयितुमारब्धा हृत्वेम कोड प्राट्मत ॥ 





$मण्डारकर भोरियष्टल रिसर्च इन्स्टोट्यूट द्वारा सन्‌ १९५२ में प्रकाशित 
प्रघम सतत रण ॥ 


बडूड | ६७ 
३ ऊर्जस्व्यलड्धार 


मनोचित्यप्रवृत्तादां. कामक्रोयादिकारणात्‌ 
भावानाओ्च रसानाज्च बन्ध उजस्वि कब्यते ॥४५॥ 


तस्योदाहरणम्‌ 


तथा कामो5स्य बवृधे यथा हिमगिरे घुताम्‌ 
सप्रहोतु  प्रववुते ह॒ठेवापास्थ सत्पयम्‌ ॥॥ 


४ समाहितालद्धार 


रसमावतदाभासवुत्ते प्रशभवधनम्‌ । 
पन्यानुभावति शून्यरूप पत्तत्समाहितम्‌ ॥४ज॥ 
तस्योदाहरणम्‌ 


अथ कान्तां दृक्ष दुष्ट्वा विध्रमाच्च भ्रम ध्रुवों १ 
प्रसप्तमुखराग श्व॒रोमाअ्चस्वेदसकुलम्‌ ॥॥ 
स्मरज्वरप्रदीप्तानि सर्वोड्भानि सम्रादघत | 
उपासपेद्‌ गरिसुतां गिरिश स्वस्तिपृर्वकम्‌ ॥ 


५ दउदात्तालद्धार 


उदात्तमृद्धिमद्वस्तु चरित व॑ महात्मताम्‌ + 
उपलक्षएणतां प्राप्त. नतिवृत्तत्वमाषतम्‌ ॥४६॥॥ 


ख- [ श्रन्यकाव्यश्ास्तेभ्यरुद्ुता उद्धटसम्मतसिद्धान्ता ] 


१ गुणालद्डासयोभेंद 


झलडू/रविभागं ररिष्यमाणस्तदुपपोगितया उद्धूटादिमतेनोक्तमेव गुणालजूएर- 
भेदसनुबदति । चादत्वहेतुप्वेशषि गुणानामलदधूरासां चाधयमेवाब्‌ भेटव्यपदेदश) । 

सधटनाक्षपा गुझा । दाब्दा्याश्रयस्तवलडूारा । 
[ भ्रतापस्थ मशोमूवराम्‌, रत्नापणारुपा टीक्षा च, पु० ३३७ ] 


उज्ूडादिभिस्तु गुखालडूााराएां आ्रायश साम्यमेद सूचितम्‌ ॥ विषयमात्रेण 
प्ेदप्रतिपादनात्‌ । सघदनापमंस्वेन खेष्टे । [ प्रशद्वारपदं छवम्‌, पृष्ठ € ] 


दद | आर्तोय शाव्य-द्ास्व कौ परन्पय 


एवज्च वसमवायदृत्त्याशो्पदयः संपोगदृत्त्या तु हाथदय, इत्पत्तु गुशालडुए- 
राणा भेद: । ओझोज प्रभतोनामदृप्रासोपमादीनां घोभपेधामपि समदापदृर्या ल्पितिरिति 
पट्टरिकाप्रदाहेनेदयां भेद: 7 | काष्यणकाशे प्ष्टमोल्लासः | 


२- रीतिगुशयो. परस्परसम्बन्धनिद्देश: 


'संघय्नायाः घर्मो शुा' इति अट्टोड्ूटादयः १ 
[ घवन्यालोश्लोदनम्‌, पृष्ठ ११० ] 


३- भभिधघाव्यापार: 


भामहेनोकतम्‌--इब्दाइछन्दोनिधाना्पा// इति प्रभिधानस्य हम्दाद्‌ भेद 
ध्याह्यातु' भट्टोज्ूटो बमापे--्ब्दानामभिघानमभिषास्याणरों मु्यों गुणवुत्तिइच ४ 
घ्िन्पालोक्लोचनम्‌, पृष्ठ ३२ 7 


४. श्लकार, 


(क) पधन्यत्र वाच्यत्वेन प्रसिदों यो रुपशादिरलडूएए सोज़्यत्र प्रतोपणानतया 
बाहुल्पेन प्रदक्षितस्तश्रभबडूमंट्टोड्भूटादिशिः 4 [ घ्वन्या्लोकः, पृष्ठ २५८ ह 


(स) विवरणहंत्‌ू--“दीपश्स्य सर्वेश्षोषमान्ययों नास्ति।” >% >> 
[ घ्वन्यालोब्खोचनम्‌, पृष्ठ १२० ] 


(पे) प्रष्नाहुुुडूट़ाचार्यप--थ्ेत नाप्राप्ते यो विधिराम्यते सतस्य बापक 
इति प्यायेनालद्धारान्तरविषव एवारम्यमाणो उसद्भूरान्तरं बाघते । न चास्प विवित्तः 
कर्चिदस्ति विषयो पश्र सावकाशों नात्यं बाधेत | | रसतगंगाघर, पृष्ठ ५२६ ] 





१ भागहवृत्ती भ्टोझ्भटेनोत्तमुत्थाप्य दूषयति एवं खेत्यादि ॥ 
छा» प्र०, बावबोधिनी टीका, पृष्ठ ४७०] 


आचार्य वामन 
( समय--्गमंग ८०० ई० ) 
प्रन्थ--काव्यालंकारसूत्रवृत्ति* ] 
१. काव्य और भ्रलंकार 
काव्य, भलकार (के योग) से (हो) उपादेय होता है १, $ श 


काव्य, प्रलंकार ( के योग ) से निश्चय ही उपादेय ( धादरणीय ) होता है । 
( यथपि मुख्य रूप से ) यह काव्य शब्द गुणा तथा भलकार से सस्कृत शब्द तथा प्रथें 
के लिए ही प्रयुक्त होता है ( इसलिए झलफार काव्य से भिन्ठ फोई ऐसी बस्तु नही है 
जिसका योग काव्य में हो । फिर भी यहाँ शब्दार्थ भौर काव्य का भेद मान १र काव्य 
शब्द ) परन्तु लक्षणा से यहाँ केवल शब्दाय मात्र का बोधक (काव्य शब्द) लिया 
जाता है। (इसलिए भलकार के योग से काव्य उपादेम होता है यह सूत्र का भर्षे 
उपपन्न हो जाता है ) ॥ १॥ 


(काव्य की उपादेयता का प्रयोजक) यह भलकार पया (पदाये) है इस (दका के 
होने पर उसके निवारण) के लिए कहते हैं-- 

(काव्य में ) सौन्दय्य ( के भ्राधायक तत्त्व ) का नाम भ्रलकार है १, १, रो 

(भावायंक ) भ्लकृति भलकार ( छाब्द का मुस्याये ) है। ( परन्तु ) करण 
(में घन्‌ प्रत्यय द्वारा ) ब्युप्त्ति (करते ) से (यह ) भतकार श्रन्द उपमा झादि 
(अपिद्ध) भ्र्नकार के भ्र्थ में ( प्रयुक्त होता ) है ॥ २॥। 

वह ( सौन्दर्य-हूप भलंकार ) दोषों के हान (परित्याग ) भौर ग्रृंण तपा 
(सौन्दय के साथनमूत करणापंक प्रस्तिद्ध उपभादि ) पलंकार्रों के उपादान से 
होता है (१ १, हे। 


और वह (काब्य-सौन्दर्य-रूप) भलकार दोपों के (परित्याग) दान तथा गुरा 
एवं (उपमादि) भलकारों के उपादान से कि सम्पादन कर सकता है ॥३े॥ 


+  झातमाराम एण्ड संस दिल्सो द्वारा स्‍क्‍्काशित, प्रपम संस्करण 





छ०् घारतौय काव्य-यास्त्र की परम्धय 


दे दोनो (दोपो बा हात तषा गुणों का उपादान इस) शास्व से (हो 
सकते) हैं )१, १५ ४ी 


दे दोनों भर्याव दोष तथा ग्रुणालक्वार के हाव भौर उप्ादान (दोषों का हा 
दपा गुण भोर भवकार का उपादान) इस (काव्यालकार-रूप) शास्त्र (के अध्ययन) 
से (ही) हो सकते हैं। शास्त्र से (दोपों के स्वरूप, सक्षण भादि दो) जान कर दोर्षों 
का परित्याग करे झौर ग्रण तथा भलकारो (के स्वरूप, सश्ेणा प्रादि कों जान कर उन) 
का उपादात (अपने काव्य में पयोचित प्रयोग) करे । (इसी छाम्य से सीन्‍्दर्य को सिद्धि 
होती है) एशा (पृष्ठ ४-७) 


२ काव्य का प्रयोजन 


झलकार युक्त काब्य का श्या फल है जिससे इस (काव्य-निरुपण ) के लिए यह 
(पाष्यातफारसूत्त-रूप प्रन्प, यां उसके लिछने गा यह प्रयास) दिया गया है॥ (इस 
शक्षा फे होने पर उसके उत्तर के लिए) यह कहते हैं -- 


सुन्दर काव्य (कवि तथा पाठक दोनों की) प्रीति (घातन्द) का भौर (कवि 
के जीवन काल में तथा उसकी मृत्यु के दाद भी उसकी स्थायी) कौति का हेतु होने से 
दृष्ट (ऐहिक) पौर भदृष्ट (भावुष्पिक दोनो प्रकार के) फल वाला होता है ॥0, १, पा 


स॒त (पर्पात) सुन्दर फाव्य (फवि तया पाठक दोनो वी) प्रोति (मानन्द) का 
हेतु होने से दृष्ट (ऐहिक, लौकिक) फल चाता होता है। पौर (कवि के इस जोवन 
में तपा उसकी मृत्यु के दाद भी) कीति का हेतु होने मे भद्ृष्ट (मामुष्मिक) फ्ल बाला 
होता है । इस विषय में (संग्रह-हूप स्वलिखित) इलोक (तिम्न प्रकार) हैं। (उनसे 
क्ाम्य पार भोर हमारे इस प्रन्प का प्रयोजन मली प्रकार विदिित होता है । ) 


क._ काब्यनरचना की प्रतिष्ठा [सुन्दर काव्य को रचना हो) यथय दी प्राप्तिषा 
मार्गे कही जाती है॥ इसी प्रकार मुकदित्व वो (उपहास्यता-रूप) विडस्बना यो 
प्रसीति का मार्य कहा जाता है ॥१॥ 


हर दिद्वप्य छोग कोदि दो जद सक रचार रहे त्व तक ( यावच्चन्ददिवाक्से ) 
रहने वालो तथा स्पर्णेरूप फल को देने वालो कहते हैं। भौर सक्ोति को भालोकद्ीन 
(धन्धषारमय) गरफ स्थान को दूलो बहते हैं ॥रा। 


इसलिए भीठि को प्राप्त बरने के लिए भोर झशोति के विनाश के लिए श्लेप्ठ 
ढवियों को (हमारे इस ग्रन्थ) काध्यालदासर्सूत्र! के झर्थे को भलो प्रवार हृदयग्रम 
करना घाहिए। (इस 'दाव्यालकारसूत्र' के विषय को भली प्रकार हृदयगम करने 


प्राचार्य घामत [ ७१ 


कै शाद काम्य-रचना में अवृत होने वाले कवि, उत्तम काव्य की रचना में समर्थ होकर, 
कीरति के भाजन बनेंगे और कुकवित्व के दोप से बच सकेंगे। (यह इस ग्रन्थ के प्रयोजन 
की स्थापना ग्रन्थकार ने की) ॥ का (पृष्ठ ७८) 


३ काव्य के अ्रधिकारी 


अधिकारी के निरूपए के लिए कहते हैं-- 


“परोचकी” (विवेकी) भौर 'सतृणाम्यवहारी' (भविवेकी) दो प्रकार के कवि 
होते हैं १, २, १॥ 


यहाँ (इस ससार में) दो अकार के कवि हो सकते हैं। (एक) भरोघषकी” शोर 
(डूसरे) 'सतृणाम्यवहारी'। यहाँ “प्रोचकी' भोर “'सतुणाम्यवहारी” शब्द गौणाययंक 
(साहश्यमूलक गौणी लक्षणा से भ्रयुक्त हुए) हैं | (इन दब्दो का विवक्षित) वह भर्थ॑ 
कौन सा है ? (यह प्रश्न करके उसका उत्तर देते हैं) 'विवेकित्व” (प्ररोचकी पद का) 
झौर “भ्विवेकित्व” (संतृणाम्यवहार शब्द का विवक्षित भ्रय॑ है) ॥१॥ 


(उन दो भ्रकार के कवियों में से) प्रथम (भरोचकी कवि हो) दिवेकी होने से 
शिक्षा पाने के 'प्रधिकारी' हैं 0, २, र। 


(पूर्वोक्त दो प्रकार के कवियों में से) प्रथम भर्याव 'प्ररोवकी/ शिक्षा के योग्य 
अर्थात्‌ उपदेश के पात्र हैं, विदेकशील भ्रयोत्‌ विवेबनाशोल होने से ॥२॥ 


दूसरे (भर्थात्‌ 'सतुणाम्पवहारी” भविवेकी कवि) उसके विपरीत होने से 
(पर्चात्‌ विवेबनाशीब न होने से) शिक्षा के भ्रधिकारी नही हैं १, २, ३। 


दूसरे भर्थात्‌ 'सतृणाम्यवहारी' उप्त (विवेचनशोलता) के विपरीत ह्ोनसे 
शिक्षा के योग्य (काव्य-श्िक्षा के भ्रधिकारी) नहीं हैं | भ्रविवेचतशीज होने से । (यदि 
यह कहा जाय कि झ्षास्‍्त्र के पढ़ने से उनकी भविवेकशीलता दूर हो जायगी इसलिए 
उतको भी उपदेश देना चाहिए तो ग्रत्यकार इसका खण्डन करते हैं कि) भौर स्वमाव 
दूर नहीं किया जा धकता । इसलिए प्रतधिकारी व्यक्ति के ग्रन्थ पढ़ने से भी उसका 
बहू भविवेक दूर होता सम्मव नही है ॥३)॥ 


(प्रश्न) यदि ऐसा है तो (प्रापका) झास्त्र सबका घनुपाहक नहीं हुआ ? 


(उत्तर) ठो (इस दास्त्र को सब का भनुग्राहक) मानता कोन है ? (प्रभाव) 
हम स्वयं इस शास्त्र को सबका भनुग्राहक सही मानते है।यह बेवल विवेषध्यीस 


७२ ] भारतीय काम्य-शास्त्र को परम्परा 
पझधिकारी व्यवितयों के लिए ही है, सबके लिए नहीं । ) इसी बात को (भणले सूत्र में) 
भहते हैं- 


अनधिकारियों ( भवियेकी, भ्रयोग्य व्यक्तियों ) में शास्त्र सफल मही हों 
सकता है ।१, २, ४। 


(यह ही नही, फोई भो) शास्त्र भद्वव्य (भर्थाव्‌ प्रनधिकारीं) विवेकी पुरुषों 
में सफल नहीं हो सकता है ॥४॥ 


(इसी विषय में) उदाहरण देते हैं-- 
निर्मेली कीचड को स्वच्छ करने के लिए नहीं होती )१, २, ५। 
निर्मेसी (वृक्ष विशेष फा फल) जैसे अल को स्वच्छ बर देता है इस प्रकार 


कौचड़ को स्वच्छ करने में समर्य नही होता है (५॥ (पृष्ठ १२-१८) 
४. फाध्य-रीति 


प्रधिकारियों का निरूपण करके रोतियों के तिश्वप के लिए कहते हैं-- 
रीति (ही) काव्य की पभात्मा है ११, २, ६३ 


यह रीति (ही) काम्य की भाए्मा है? धारीर के समान यह वज्य शेप 
समभना चाहिए ॥६॥ 


(भइत) गह रीति क्या (पदायय) है, यह बहते हें-- 
(उत्तर) विश्येप प्रकार की पद-रचना (शैलो) को रीति कहते हैं 48, २, 
विश्येष-य्क्त पद-रचना रीठि है ॥॥७॥॥ 


वह पिश्लेप (जिससे युक्त पद-रचना को रोति कहते है) कौन-सा है, यह 
बठलाते हैं--. 


(विशिष्ट पद-रचना में) विशेष शुछ (के भश्तित्व) स्वरूप है १, २, पा 
विदेष (हा) के गुए रूप हैं--जिन (झुजों) वा व्शत भागे क्या जाएगा ॥5॥ 
बह (रीति) बैदर्भी, योटो भोर पादाती इस तरह तीन भ्रवार वी है १, २, ९। 


उस रीति के तीन ज्कार के भेद होते है--(१) वैदर्भी, (३) भौदीया, मौर 
(१) पांचाली ॥६॥ 


आाधचायें वामन [ ७३ 


(प्रइन) वया काब्यों के द्रव्य झुण' (विश्येषता) को उत्षत्ति देश (विशेष) के 
कारण होती है, जिसके कारण (रीतियों में) यह देश विशेष (विदर्भ, गोड, पाचाल 
झादि) से (उतका) मामकरण किया है 


(उत्तर) यह बात नहीं है । 

छँसा कि कहते हैं :-- 

विरदर्भाद (दिशों) में भाविष्कत (देखी गई) होने से (रीतियोँ की देशों के 
नामों से) वह सज्ञाएँ रखी गई हैं ।१, २ १० 

दिदर्भ, गोड तथा पांचाल (देशो) में वहाँ के कबियों द्वारा वास्तविक रूप में 
(उपलब्ध, झाविष्कृत यो) प्रयुक्त होते से दे (उस प्रकार के) नाम रखे गए हैँ । 
(बैस्रे) देशों से काव्य का कोई उपकार नहीं होता है, (जिससे किसी देश के माम पर 
रीतियों का नामकरण किया जाता) ॥१श! 


सन (रीतियों) का ग्रुणो के भेद से भेद (होता है यह) कहते हैं-८ 
समस्त गुणों से युक्त वैदर्भी (रीवि) है।१५ २ ११४ 


रामस्त (पर्थात्‌ दस शब्द-्युण तथा दस भर्ये-्युण) भोज, भर्ताद आदि से 
युक्त रीति का नाम वैदर्भी रीति है। इस (वैदर्भी रीति के विरूपए) में विगत दो 
इलोक हैं-- 

(भागे कहे जाते वाले काव्य-) दोषों की मात्रा पे भी रहित भोर समस्त गुणों 
से युक्त वौणा के स्वर के समात मधु (लगने वाली) बैंदर्भी रीति माती जाती है । 


उस (वैदर्भी रीति) की कवि लोग इस प्रकार स्तुति करते हैं: 

इै-विषय-रूप) भरे, भौर झब्दों पर 
सुकवि-रूप योग्य) वक्ता, (सुन्दर बर्ष्य-विषय- रूप) झञः ४४ / हि 
अधिकार (शब्द कोप) रहते हुए भी जिस (विशिष्ट रवनान्दौली) के बिना बाणी का 
मधु रस स्वित तही होता है (वह ही बैदर्भी रीति है) । 


(महाकवि कालिदास के झभिजशञान शाकुत्तल नाटक का विम्न पद्च इस दैदर्भी 


रीति का सुन्दर) उदाहरण है “7 5 

(आज) भेसे सीगो से बात्वार हांडित किए हुए कुएँ के समीपवर्ती पोखरों 
के जल में खूब डुबको लगावें । (मेसो भौर असियों का यह स्वभाव है रे यदि ्न्हें 
पोखरो का जल मिल जावे तो वहें उसमें घुस जाते हैं । छल को छोड कर शेष सारा 
शरीर पाती में इुबा लेते हैं । इससे धायद उतको सस्खियों के कट से छुटकारा मिल 
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जाता है। परन्तु फिर भी उनका मुख माग जो ऊपर रह जाता है उसमें मविसर्याँ 
सगतो ही हैं । उत समय उन म्विष्तयों के उड़ाने के लिए वह जोर से सिर हिलाते 
रहते हैं, जिसे उनके सोय पानी में लगते रहते हें । इसी इश्य को कवि ने स्वमा* 
वोक्ति से,गाहनता महिएा विरानसलिल ख्यूगैमु हुस्ताडितम इन शब्दों में लिखा है।) 
मुगो (गुगो भौर सुगियो) का समूह (वुक्षो करो शीतल) छाया में झ्भुण्ड दना कर 
(तिश्दिन्त होकर बंठ कर) वाए-वार जुगाली करें। (जंगली) सूपरों की पक्ति पत्वल 
(छोटे ठालाद के कितारे) पर नागरमोया (को जड़ो) को निश्चिन्द होगर खो 
(पौर छादें । नागस्मोषा एक प्रकार की घाम्त होती है । इसकी जड को सूभर झपती 
धूथनो से खोद कर बड़े चाव से खाता है । इसी का वर्ण यहाँ कवि ने किया है । 
यह प्रौषधि के रूप में प्रदुक्त होतो है भौर हवन-सामग्री में भी पडठी है॥) भौर 
प्रत्यचा ढोली कर देने से भाज हमारा यह घनुप भी विश्वास करे ॥ ॥११५॥ 


“पोज” झौर 'दान्ति' (नामक क्दल दो गुणों) ते यु 'गौडो' (रोहि) 
है।१. २ १२ 

(पूर्वोक्त दस्त गुणों में से केवल दो) भोज भोर वात्ति जिस में पाए जायें 
वह मोज'--कान्तिमती भ्ोडीया रोति (कही जातो) है । “माधुप' तथा 'सौकुमार्ये 
(गुणो) के न होने से (यह गोडी रोति) समासबहुल झौर भत्पन्त उग्र पदों वालों होती 
है। (जैसा कि) उसके विषय में (निम्न) श्लोक (से प्रतीत होता) है । 


(प्रत्यघिक) समासयुक्त, उत्तट पदो से युक्त 'झोज ' धोर “कान्ति' ग्र॒ुणों से 
सम्रन्दित रीति को रीति [शारत्र) के पण्डित 'गौडीया रोति कहते हैं । 


(गौडीया शेति का) उदाहरण (निम्न इलोक है) +-- 


(भी रामचल्दजी के द्वारा भनायास) हाथ में उठाए हुए (सम्द्रशेखर) शिवजी 
के घनुप के दण्ड के टूटने से उ्तत्न हुपा भौर भागे (रामघस्वजी) के बाल-चरित्र 
रूप (उनके मावी जोवन की) पअस्तावना का उदघोपषक, टक्ार-प्वनि (उस भीषण 
टकार बे कारण) एकदम कप उठने (हाकू भादिति पर्येश्ते चलिते) वाले (पृष्दी तथा 
झाकाश-रूप छोटे छोटे) कपात-सपु्ों में सोमित (धोटे-से) ब्रह्माप्डन्ट्प भाण्ड 
(घटा झ्रादि रूप बर्तन) के भीतर घूमने के कारण सोर झधिक मयकरता को पाष्त 
होकर भव तक भो धान्त नही हुमा हे । यह भारचय है ॥१रा। 

(प्रोज झौर कान्ति के विपरीत) “माधुये' भोर 'घौकुमाये” (रूप दो ग्र॒खों) 
से युक्त पाचाती रीति होतो है । १, २, श्श 


आधुर्वंी तथा 'पोकुमाई ब्ुसों से युक्त 'परावालो' नामक रीति होती है । 
(उप्में) भोज भोर क्ान्ति वा भनाव होने से उसके पद (गाइत्व रूप 'छोजों से 
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विद्वीन) सुकुमार श्रौर (कान्ति का प्रशाव होने से) विच्छाय (कान्तिविहीन) होते हैं । 
जैसा कि (उस 'पाचाली” के विषय में निम्नलिखित प्राचीन) इलोक है-- 


गादबन्ध से रहित (ग्रोजोविहीन) भौर शिपिल (पनुज्ज्वल) पद वाली, 
गौडी रीति के विपय-भूत, 'प्ोज' के विपरीत) 'माधुयं” भोर (कान्ति के विपरीत) 
'सोकुमाएँ,' से युक्त सम्पूर्ण सौन्दर्य से झोभित “'रीति' को कवि 'पाचाली' रीति कहते हैं 

जैसे .-- 

है पथिक ! इस ग्राम में प्रब पथिको को (शत्रि में ७हरने के लिए) स्थान नहीं 
दिया जाता है। (क्योकि एक वार ऐसे ही किस्तो पथिक को यहाँ ठहरा लिया था, 
परन्तु) रात्रि में यहाँ विहार (बौद्ध मठ) के मण्डप के मीचे सोते हुए उस (नवपुदक 
पथिक) ने (वर्षा ऋतु की रात्रि में) मेघ के गजने पर उठ कर (उसके कारण) प्रपती 


प्रिया को स्मरण करके थह (कर्म) क्रिया (जों कहने योग्य भी नही है, झौर) जिसके 
कारण यहाँ (ग्राम) के लोग (पथिक के) वध के दण्ड की शका से भयभीत हैं । 


इन तीन रीतियों के भीतर काव्य इस प्रकार समाविष्ट हो जाता है, जिस 
अकार रेसाम्रों के मीतर चित्र प्रतिष्ठित होता है ॥१२॥ 


झनमें से प्रथम (पर्थात्‌ वैदर्मी रीति) समस्त (प्र्थात्‌ दसो) श्ुणो से यूक्त 
होने के कारण ग्राह्म है। (शेष दोनो उतनी ग्राह्म नही हैं) 0, २ १४ 


उन तीनो रीतियों में से प्रथम भ्र्थात्‌ वेदर्मी (रीति सबसे प्रधिक) ग्राह्म है, 
सम्पूर्ण (दसो) ग्रुणो से युक्त होने के कारण ॥ १४॥ 

भ्रम्य दोनों (गौडी तथा पाचाली रीतियाँ) प्रल्प-ग्रण (केवल दो-दो गुण) 
बाली होने से (उत्तनी) ग्राह्म नही हैं +१, २, १५॥ 


दूसरी गौडो भोर पाचाली (यह दोनो रीतियाँ) स्वल्पग्रुण वाली (बेवल दो-दो 
गुण वाली) होने से (उतनी) ग्राह्म नही हैं ॥१५॥ 


उस (वैदर्भी रीति) के झारोहरय के लिए दूसरी (गौडी तथा पाचाली रीठि) 
का प्रम्यास (उपयोगी या साधनभूत होता है), ऐसा कोई लोग मानते हैं ।१, १, १६। 


चह ठीक नही है। भतत्त्व के भम्यास से तत्त्व की प्राप्ति नही होती । १, २, [७। 
झतत्त्य, का भम्यास फरने बासे को तत्त्व की सिद्धि महीं होती है ॥१७॥ 
(भपते इस कथन की पुष्टि में) उदाहरण (के लिए) कहते है-- 
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सव की डोटी (की पट्टियों) के छुनने का भम्यास करने पर टसर (रेशम) के 
सूत्र के दुनते में विचशणता (कोशल) को प्राप्ति महीं होती है ॥१, २, १८ 


सन के सूत्र से बुतते का प्रम्यास करने वाला दुवकर दसर (रेशम) के सूत्र 
के घुनने में वैचिश्य को प्राप्त नही करता है ॥१८॥ 


वह (चदर्भो रोति) भी समाप्त के न होने पर (पौर भी उत्हृष्ट) छुद्ध दैदर्भी 
कहलाती है १, २, १९। 


वह वैदर्भी भी शुद्ध वैदर्भी कही जाती है यदि उसमें समास्युक्त पद नहो। 
(दंदर्भी का भी उत्हष्ट रूप यह शुद्ध वैदर्भी है । यह झमिप्राय है) ॥१९॥ 


उसमें भर्म-गुणो का वेमव (सम्पत्ति, समग्रता, पूर्ण सोन्दर्य) भास्दाद्य भर्थात्‌ 
प्रनुभव करने योग्य होता है ॥१, २, रे०। 


उस बँदर्भी (रोति) में घधं-ठणो का वैभव भास्दाद के योग्य होता है ॥२०॥ 


उस [वदर्भी रीति) के सहारे से भर्षप्रणों का लेश मात्र भी प्रास्वाद फे मोष्य 
हो जाता है (भर्प्र॒रा-सम्पत्ति को तो बात ही बया |) 3१, २, २!१।॥ 


उस (वैदर्भी रीति) के सहारे से भर्ष का लेश (सामान्य भय) भी प्रास्वाद 
योग्य हो जाता है, भर्यग्र॒ुण-सम्पत्ति को तो बात ही क्या कहना ! 


जैसा कि (वैदर्भो रीति की अ्ध॑ंसा में लिखे गए निम्न इलोकों में) कहा है-- 


हिन्तु वह (वैदर्मो रीतिमयी) हुछ भौर हो (प्रदार की लोकोत्तर) पद-रचना 
है जिसमें (नियद्ध होने पर) न कुछ (तुच्द या भस्द) -सी वस्तु भो कुछ [प्रतोकिक 
चमत्कारमय) सी प्रतोत होती है। भोर सहृदयो के कर्णयोदर होकर उनके दित्त को 
इस प्रकार प्राह्लादित करती हे मानो (कही ते) अप्ठत की वर्षा हो रही है । 


जिस (वेदर्भी रोति) को (कांज्य रूप) वाक्य में प्राप्त बटके ध्ाब्द सौन्दर्य 
(बापकशी ) पिरकने/लगता है, जहाँ (वेदर्भी रीति में पहुँच कर) नौरस (वितय) 
वस्तु भी सरस [प्रवितथ) हो उठती है. सहृदयों के हृदयो को भाल्लादित करने वाला 
बुछ ऐसा भनिद बनीय दब्दप्ाक वँदर्भो रीति में (ही) कही उदय होता है। (जिसके 
कारण छब्द-योमा मानो नाचने सी लगती है भौर नौरस वध््तु भो सरस हो जाती 
है। टीटाकार ने वितथ शब्द का झर्थ मौरस भौर पवितथ दाब्द का भर्थ सरस 
बिया है।) एश्श। 
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उस (वंदर्भी रीति) में रहने के कारण वह (अर्थग्रश-सम्पत्ति भी) (उपचार 
या लक्षणा से) वैदर्भी (नाम से कहो जा सकती) है ।१, २, र३। 


वह प्रययग्रणा-सम्पत्ति भी वैदर्भी (नाम से) कही गई है | सूत्र में प्रयुक्त 
/तात्स्थ्यात! इस पद से उस (वंदर्भी रीति) में स्थित होने के कारण (पर्थ-सम्पत्ति भी 
वैंदर्भी नाम से कही गई है। । इस प्रकार उपचार (लक्षणा) से व्यवहार दिखलाते 
हैं) एरशा (पष्ठ १०-हे३ ) 


४ काव्य के अग (साधन) 


काव्य के साधनों (भझगो) को दिखलाने के लिए कहते हैं-- 


(१) लोक (भर्थात्‌ स्पावर-जगमात्मक लोक का व्यवहार), (२) विद्या 
चौदह झयवा प्रठारह भेदो से प्रसिद्ध समस्त विद्याएं), भौर (३) (काव्यौ का ज्ञान, 
फाव्यज्ञों की सेवा, पदों के निवरचिन को सावधानता, भौर स्वामाविक श्रतिभा, तथा 
उद्योग रूप पांच को मिलाकर) प्रकी्ं (फुटकर--इस प्रकार यह तीन मुख्य) काव्य 
(निर्माण में कोशल प्राप्त करने) के साधत है (१, ३, €। 


लोक-व्यवद्वार (यहाँ) लोक (छब्द से मभिप्रेत) है ॥१, ३, २। 


शथावर (वृक्षादि भचल) झौर जगम (चल सनुष्यादि) रूप (जगत) लोक 
(हब्द का पुष्याथ) है। उसका वृत्त शर्यात्‌ ध्यवह्ार यह (सोकबृत्त पद का) 
अर्थ है ॥२॥ 


शब्द-स्मृति (व्याकरण-घआस्त्र), भभिधान-कोश (कोश्ग्रन्य), छन्दोविचिति 
(छन्द शास्त्र), कला-शास्त्र (चौंसठ प्रकार की कलाभो झोर चौदह प्रकार की उप 
कऋलापों के प्रतिपादक शास्त्र), काम-शाप्तत्र (वात्स्थायन प्रादि प्रणीत), भोर दण्ड-नीति 
(कौटिल्यादि प्रणीत भर्यंश्ास्त्र) 'विद्या' (शब्द से ग्रहण करने योग्य) है १, ३, हे। 

दाब्द-स्मृति (व्याकरण) भादि का काव्य का पूर्ववतित्व (तत्यूवंवत्व) काव्य- 

* रचना में (सबसे) पहिले भपेक्षित होने के कारण (कहां गया) है ॥३॥ 

उनकी काव्यायता की योजना करने के लिए कहते हैं-- 

शब्द-स्मुदि (व्याकरण शास्त्र) से शब्द की चुढ्धि होती है [१५ के ४ 

दब्द ह्मृति भर्पाद व्याकरण से शब्दों की शुद्धि भर्थात्‌ साधुत्व का निईचय 
करना चाहिए। शुद्ध पदों को कवि निर्भय (निप्कर्प) होकर मुक्त कर सबठे दे तथा 


छंद ] भारतीय काव्य-शास्त्र कौ परम्परा 


अभिषान-कोश (के परिज्ञात) से पदों के (ठीक) झर्य का निश्चय करवा 
चाहिए ॥१, ३, शा 


रचना में रखने योग्य पद का विचार करते हुए (यदि कोश का ज्ञान नहीं है 
तो) भर्ष का सन्देह रहने से (उस विशेष पद को) ग्रह करे झथवा मे करे, छोड़ दे 
प्रधवा न छोडे यह (ट्विदिधा) काव्य-रचना में (बडा) विध्व (करती) है। इसलिए 
अभिषान-कोश से पदो के प्र का (ठोक तरह से) निश्चय करना चाहिए । 


अपूर्व (नए-नए) पद के लाम को भभिषान-कोश्च का फल भानना उचित नहीं 
है । (क्योकि महाकवियो द्वारा) भप्रगुक्त (पद का) प्रयोग उचित नही है । 


(प्रघन) फिर यदि भ्रयुक्त (पदो) का (ही) प्रयोग किया जाता है तो (उनका 
तो पभर्ष निश्चित ही है) फिर पदो की सन्दिग्धापंबता गयी शव्रा क्‍यों को है ? 


(उत्तर) ऐसा कहता ठीक नही है। ऐसे घब्दो में सामान्य रूप से भर्य की 
प्रतीदि हो सकती है (परन्तु विद्येप भर्य का ज्ञान न होने से सशय झथवा भनुधित 
प्रयोग हो जाता है। ऐसे सशय के निवारण के लिए कोश का उपयोग करना चाहिए) 
जैसे कमर पर पहिने जाने वाले वस्त्र के बांधने वाले नारे को 'नीवी' बहते हैं यह 
कोई (कवि सामान्य रूप से) जानता है। परत्तु 'नीवी स्रग्रथन तार्या जघनस्थस्प 
वासस» इस नाममाला के प्रतीक को न जानने वाले (कवि) को, बह स्त्री वा (वार) 
या पुष्य का (नारा--तीवी कहलाता है) यह सशय हो सकता है| (जब वह इस 'नोवी 
संग्रषव नार्या जघनस्थस्य वासस ” इत्यादि कोश को दैस सेता है ठव उसको वह 
निदचय हो जाता है कि 'नीवी' शब्द प्ुरष के नारे के लिए नहीं, केवल स्त्री के मारे 
के लिए भ्रमुक्त करता चाहिए)। 


प्रइन-- यदि 'नोवी' द्ाब्द स्त्री के बस्त्र के नारे के लिए ही प्रयुक्त हो सकता 
है) तो फिर, 

नाना प्रकार के ध्यजनो के प्रचुर परिमाण (में पेट में पहुँचने) से पेट फूलने 
वाले (मोजन-मट्ट) ने पहले से ही ढीले किए हुए अपने नारे को प्रौर भी ढीला, 
कर दिवाई 

यह पुरुष के नारे के लिए 'नीवी' धब्द का) प्रयोग कैसे हुप्ता ?ै 

(उत्तर) भ्रान्ति से प्रघवा उपचार से ॥शा 

छुन्दोविचिति (छु्द-्धास्त्र) से वृत्त (छद) विषयक सझय का माश्य होता 
है।ह, ३, हा 


आचार वामद [७९ 


(मद्यपि) काव्य (रचना) के भम्यास से (साथारणत ) वृत्तो का परिचय हो 
जाता है, फ़िर भी (कमी-कमी) मात्रिक वृत्त झादि में कहीं सशय हो सकता है। 
इसलिए छन्द शास्त्र (के प्रम्यास) से वृत्त (सम्बन्धी) सशय का विराकरण करना 
बाहिए ॥६॥ 


कला शास्त्रों के द्वारा कला के तत्त्व वा ज्ञान प्राप्त करना चाहिए ।१, ३, ७ 


गाना, नाचना, चित्र झ्ादि कलाए हैं । उनका प्रतिप्रादव करने वाले 
“विशाप्विल' आदि रचितशास्त्र कला शास्त्र (कहलाते) हैं। उन (कला शास्त्रो) से कलाझों 
के तत्त्वो का सवित्‌ भर्थात्‌ सवेदन (ज्ञान) करना चाहिए । क्लाझ्रो के तत्व को समझे 
बिना (काव्य में) कला (सम्बन्धी) वस्तु का भली प्रकार वन बरना सम्भव नहीं हैं। 
(इसलिए कलापो का ज्ञान कवि के लिए भावश्यक है) ॥७॥ 


काम-शास्त्र (के भध्ययन) से काम-(सम्नन्थी) स्यवहार का (शात प्राप्त करता 
घाहिए)।१, ३, ढ....#» 

सवित्‌ (इस पद) को (पू्वेसूत्र से) भनृवृत्ति भ्राती है। काम-(सम्बन्धी) 
व्यवहार का ज्ञान काम शास्त्र से करना चाहिए यह (इस सूत्र का भर है)। काव्य की 
वस्तु में कामोपचार (कामशास्त्र-सम्बधी व्यवहार) का बाहुलय रहता है, इसलिए 
(काम-शास्त्र का प्रष्ययन कवि के लिए भत्यत भावश्यक है) ॥5)) 


दण्ड-नीति (कौटिल्यादि प्रणीत भर्थे धास्त्र) से नय भोर झपतय का (कान करना 
चाहिए १, ३, 


दण्ड-नीति (पर्थाव कौटिल्यादि प्रणीत) भर्य॑-ध्यास्त्र से नय (उचित मौति) भौर 
अपनय (पनुचित नीति) का ज्ञान होता है | उनमें से (१ सन्धि, २ विग्रह, ३ यान, 
४. भासन, ५ सश्रय, ६ द्वेधीभाव इन) पडग्ुुणों का ययोचित प्रयोग नय (कहलाता) 
है । उप्तके विपरीत (उन्ही पद्गुणों का भनुचित प्रयोग) भपनय (कहलाता है) । उन 
दोनों (मय भोर भपनय) फो जाने बिना नायक औौर प्रतिनायक के व्यवहार को (काव्य 
में भली प्रकार) वर्णन करना सम्मव नही है। (इसलिए दण्ड-नीति या प्रय॑-्धास्त्र का 
ज्ञान भी फवि के लिए झावदयक है)॥९॥ 


और इस (दप्ड-तीति ऐे' प्ररिक्धात) से (ही) इतिदृत्त (क्या के शास्यात वस्तु) 
की (काव्योपयोगी झावश्यक) कुटिलता द्ोती है।ह, हे, १० 


काव्य का दारीर-भूत इतिद्दासादि (प्रास्यान वस्तु) इतिवृत्त (इम्द से यहाँ 
शमिप्रेत) है । उसकी (बाव्योपरोगी) विचित्रता (कुटिलता) उस दष्ड-नीति से (ही) 


च्०् ] आरतीय काव्यशास्त्र की परम्पण 


हो सकती है। 'भावलोयस' प्रभृति प्रयोगो की व्युलत्ति में (दण्ड-नोति का उपयोग है) ॥ 
उस (दण्ड-नोति) के (तद्धिपयक) ज्ञान का बारण होने से (दष्ड-नीति का ज्ञान भी 
दाब्य के सोन्दर्याधान के तिमित्त, कवि के लिए झावश्यक है) । 


“भबलीयासमधिहत्य कृतमधिकरएण भावलीयसम ॥ प्रयोगा मित्रभ्नेदसुहल्लाभान 
दयः ॥/ वृत्ति में प्राए हुए "भावजोयस' तथा 'प्रयोग' दब्द की इस प्रक्वार वी व्याध्य 
टीकाकार ने की है । 'झावलोयस' नाम का प्रधिकरण भर्थ-्दास्त्र में मिलता है । 


इस प्रकार (यहाँ न कही हुई) भन्य विद्याभो का (काव्य के लिए) यथोचित 
उपयोग समर लेता चाहिए (वर्णन करना चाहिए) ॥हणा 


(१) लक्ष्यशत्व, (२) प्रभियोग, (३) दुद्धन्सेवा, (४) भवेखलण, (५) प्रतिमान, 
झौर (६) पभ्वघान (यह छ ) प्रकी् (दब्द से यहाँ भर्िप्रेत) हैं १, रे, १११ 


उनमें से (झन्य महाकृवियों के बनाएं हुए) काव्यों का परिचय [पुनः पुना 
भवलोकत) लक्ष्यज्ञवव (पद से यहाँ भमिप्रेत) है १, हे, १२। 


दूसरों (प्रन्य महाकवियो) के काव्यो में परिचय (मम्यास) सक्ष्यज्ञत्व 
(कहलाता) है। उस (काथ्यातुशीलन) से काव्य-रचना में ब्युत्पत्ति होती है। (इसलिए 
कविता करने की इच्छा रखने वाले को भन्‍्य कवियो की रदनामों का भनुशीलन धवश्य 
ही करवा चाहिए) ॥8२॥ 

काव्य-रचना के लिए उद्योग 'भभियोग' (कहलाता) है १, ३, श्श 

(इन्घन भर्थात) रचना (का नाम) दन्घ है। काव्य द बन्घ भर्धात रचता 
काब्य-दन्ध (कहलाती) है। उसके लिए प्रयत्न (यहाँ सूत्र में) ध्रभिषोग (धब्द से 
झभिप्रेठ) है । बह (प्रपत्त) कवित्व के उत्नर्प वा प्राषान करठा है ॥१३२७४ 

काथ्य की शिक्षा देने वाले भ्रुरप्नो को सेवा 'बुद्धन्सेवा' (शब्द से स्‍क्‍्मिद्रेत) 
है।१, ३, शश 

काब्योपदेश में यु (भर्पाद शिक्षा देने बाले) उपदेष्टा (वाव्योपदेश-एढ कद्दलाते 
है) | उनवी सेवा 'बुद्धसेवा' (दब्द से मभिप्रेत) है। उससे 'काव्यविद्या” (प्र्षाद्‌ शाब्प- 
निर्माण में नंपुष्य) की (भम्यासी शिप्य में) सक्रान्ति होती है ॥ १४॥ 

पद (विशेष) के (रचना) में रखने भोर हटाने (के द्वारा उसके सौन्दर्य प्रोर 
उपपोगिता थी परीक्षा करने) को प्रदेक्तणा बहते हैं ।१, ३े, १५॥ 

पद का भाषान भर्थाव्‌ रखना, झौर उद्धरण प्र्धात निवालना उन दोनों 


(रूपों) में (उसको उपयोगिता बे परीक्षा) प्रवेलय है। इस विषय में (निम्नलिलिठ) 
हो इपोक हैं :-- 


आचार्य वामत [ हर 


जब तक मन (वद की उपयोगिता के विषय में) स्थिर नहीं होता तब तक 
पद का रखना भौर हटाना होता (हो) रहता है। भौर (कवि के पदो में) स्थिरता 
स्थापित हो जाने पर तो सरस्वती सिद्ध हुई समझो । 


जिस (अवस्था) में (पहुँच कर कवि के) पद परिवर्तन-सहत्व को छोड देते हैं 
(पर्थात्‌ कवि ने जहाँ जो पद एक बार रख दिया उसको बदल फरके कोई झौर भधिक 
सुन्दर शब्द वहाँ रख सकना सम्मव नही रहता है । कवि की) उत्त (स्थिति) को शब्द- 
विन्यास में निपुणा (महाकवि) 'शब्दपाक' (पद से) कहते हैं ॥१५॥) 


कवित्व का बीज प्रतिमा (जन्मसिद्ध सस्कार विशेष) है ।१, ३, १६॥ 


कवित्व का बीज--क वित्व-बीज--(यह पष्ठी-तत्पुरुप समास कवित्व-बीज पद में 
है भोर उसका भ्र्थ) जन्मान्तरागत कोई (पपूर्व) सस्कार-विशेष है। जिस (प्रतिमा) 
के बिना काव्य बनता ही नही भ्रयवा (जैंसा-तंसा कुछ) बन भी जाय तो उपहास के 
योग्य द्वोता है। (उस जन्म-सिद्ध प्रतिमा का होना कवि के लिए प्रत्यन्त 
झावश्यक है) ॥१६॥ 


चित्त की एकाग्रता भदघान (कहलाती है) ॥१, ३, १७ 


चित्त की पुकाग्रता भर्याद्‌ बाह्य पर्यों से निवृत्ति भवधान (कहलाती) है। 
बयोकि प्रवद्दित (एकाग्र) (चित्त ही) भर्थों को देखता है। (एकाग्रता के बिना कोई 
भी काम ठीक ढग से नहीं होता है । इसलिए काव्य-रचना भी उसके बिना सम्भव नदी 
है। बह चित्त की एकाग्रता कंसे प्राप्त हो, इसके लिए सूत्रकार भागे कहते हैं)॥१७॥ 


बहू (एकाग्रता-रूप भवधान) देश झौर काज से (प्राप्त होता है) ।१, ३, १५ 

यह झवघान (प्र्धाद ऐकाग्रप) देश भौर काल (विशेष) से उत्पन्न होता 
है ॥१५॥ 

विविक्त (पर्षात्‌ निर्जन) देश (एकाग्रता के लिए भावश्यक) है ॥१, ३, १६।॥ 


विविक्त का भर्ष नि्जन है। स्थात की निर्जनता)। चित्त की एकाग्रता 
सम्पादन के लिए भ्रत्यन्त भावश्यक है ॥१९॥ 


रात्रि का घौधा प्रदर। ([व्राह्ममुहृ्त का काल चित्त की एकाग्रता के लिए 
सबसे झधिर उपयुक्त) काल है १, हे; २० 


प्र] भारतीय काव्य-शास्त्र कौ परम्परा 


रात्रि का याम-- राजियाम (यह पष्डी तत्युझप समास) है । (याम का भर्चे) 
प्रहर है । तुरीय (का प्रय॑) चतुर्ष । (रात्रि का चतुर्थ पहर, पश्वर्धात्‌ ब्राह्ममहूर्ते का 
समय चित्त की एकाग्रता का उपयुक्त) काल है । उस (समय) के प्रभाव से विषयों से 
विरत प्लोर तिर्मेल चित्त एकाग्र हो जाता है। (बह समग्र काव्य-निर्माण के लिए 
भत्यन्त उपयोगी है) ॥२०॥॥ (पृष्ठ ३६-५४) 


६. काव्य के भेद 

इस प्रकार काव्य के साधनों का कथन करके काव्य के मेंदों के निरूपण के 
लिए कहते हैं-- 

काब्य गद्य भौर पय (रूप से दो प्रकार बा) होता है ।१, ३, २१॥ 


(काव्य के इत दोनो भेदो में से) धद्ध का पहले निर्देश उसकी विशेषताणों के 
दुर्शय भौर उसको रचना के कठिन होने के कारए्य किया गया है। जैसा कि (लोकोक्ति 
में) कहा है-- 

गद्य को कवियों की (प्रतिमा की) कसौटी कहते हैं ॥२१॥ 

बह (गद्य) भी तीव प्रकार का होता है यह दिखलाने के लिए कहते है--- 

गद्य (१) बृत्तगन्षि, (२) चूएं, भोर (३) उल्तलिकाप्रय (तीत प्रकार 
का) होता है ॥(, के २३ 

उन (तीनों गद्य-भेदों) के लक्षण कहते हैं-- 

(जो गद्य पढने में) पद्यमाग से युक्त (या उसके समान प्रतीत) हो (उसमें वृत्त 
प्र्यात्‌ छत्द की गन्ष होने से) उसको 'वुत्तयन्धि' कहते हैं 40, ३, २१॥ 


('पच्चमागवर्तर का समास वहते हैं) पद्म का भाग--पद्चभाग (यह पप्ठी तल्युरुष 
समास है) उससे युक्त (पा उसके समान भ्रद्च ) “वृत्तगन्धि' (बडलाता) है । णैसे-- 


पाठाल के दालु के तले में रहने वाले दानवो में । 


इस (उदाहरण) में 'वसन्तठिलका छन्द का भाग (एक चरख, पढ़ते ही) 
पदिचान लिया जाता है । (इसलिए इस गद्याश में ववसन्ततिकक्षाः वृत्त की गर्प होने 
से यह सारा गद्य-भाग जिसवा यह एवदेश उदादरखाय्थ लिया गया है, 'वृतगन्थि! गष्च 
कहलाता है) ॥२३॥ 


भाचाय॑ वामन [ ५३ 


असमस्‍्त (अनाविद्ध) भौर ललित पदों से युक्त (गद्यमागो 'चूर्ण! कहलाता 
है ।₹, हें, रा 


भनाविद्ध भर्थात्‌ दीघ-समास-रहित भौर सुन्दर कोमल पद जिस में हो वह 
अझनाविद्ध ललितपद वाला गद्य 'चुणों' कहलाता है | जैसे-- 


कर्मों के भम्पास से ही कौशल प्राप्त होता है । केवल एक यार गिरने से तो 
जल की बंद भी पत्थर में गड़्ढ़ा नही डालती ॥२४॥ 


(चूर्णात्मक प्रद्य से) विपरीत 'उत्कलिकाप्राय' (गद्य) होता है १, ३, २५।॥ 


[चुर्णात्मक गद्य से) विपरीत भ्रर्षात्‌ दीघंसमासयक्त (प्राविद्ध) भौर उद्धत 
पदो से युक्त (गद्य) “उत्कलिकाप्राय' (गद्य नाम से कहा जाता) है । जैसे 


बज्ञकोटि के समान तीक्ष्ण नखो के कारण भयकर थप्पड से विदीणं भक्त 
हाथी के कुम्मस्थल से गिएती हुए मदघारा से भीगे हुए भ्रयालो के समूह से देदीप्यमान 
मुख वाले सिंह के होने पर ॥२५॥॥ 


पद्च भनेक प्रकार के होते हैं ।९, ३, २६। 
सम, भधघंसम भौर विषम भादि भेद से पद्य भनेक प्रकार के होते हैं ॥२६॥ 


बह्द गद्यगद्यात्मक काव्य (प्रकाराम्तर से) भनिबद्ध (फुदकर, मुक्तक भादि रूप 
में) भ्रौर मिवद (परस्पर-सम्दद्ध खण्डकाव्य, महाकाव्य भादि रूप में) दो प्रकार के 
होता है १, ३, २७ 


यहू गद्य भोर पद्च-रूप काय्य भनिवद्ध (परस्पर-भसम्बद्ध, फुटकर-मुक्तक भादि 
रूप) भोर निवद्ध (परस्पर-सम्बद्ध प्रबन्ध-काव्य--खण्डकाव्य, महाकाव्य भ्रादि रूप से) 
दो प्रकार का होता है। इन दोनो (मुक्तक भ्रनिषद्य, भोर निवद्ध प्रबन्ध-काथ्यों) के 
प्रसिद्ध होने से (यहाँ उनके) लक्षण नही बहे हैं ॥र७॥ 


माला भौर मौर (शेखर) के समान उन दोनों (भनिबद्ध शौर निबद्ध डाब्यों) 
कौ सिद्धि क्रमश. होती है ।१, रे, २5। 


वतयो” पद से भनिवद्ध भौर निबद्ध का ग्रहण होता है। क्रम से सिद्धि त्रम- 
सिद्धि (यह तूतीया सत्युरुष समास) है । भनिवद्ध (मुक्तक) की सिद्धि हो जाने पर 
निबद, (प्रवन्ध काव्य) की सिद्धि होती है ५ माला भोर मौर के समान। जैसे खक्‌ 
शर्थाद्‌ माला के घन जाने पर (उससे ही) उत्तस भर्पात्‌ मोर (मुबरुद, शेखर) बर्क 
जाता है ॥२८॥ 


री । भारतीय काव्य-शार्त्र को परम्परा 


कुछ (काव्य) मुक्तको (को रचना) में हो समाप्त हो जाते हैँ उतका दोष 
दिखलाने के लिए कहते है--- 


प्ग्ति के झकेले परमाणु के समान मुक्तक भकेला ग्योमित नहीं होता 
है १, ३, र६। 

जैसे घगरित का एक परमाणु नही चमकता है। इसी प्रकार झविदद्ध (म्रक्तक) 
काव्य प्रकाशित महो होता है। इसी विषय में यह निम्त श्लोझ है-- 


प्रसकलित (मुक्तर) बाब्यो में चास्ता महो भातो । जैसे भरग्सि के ध्लग-भलग 
परमाणु नही चमकते हैं (मिल कर ही चमकते हैं। इसी प्रकार प्रवग्ध-्काव्य ही 
दोभित होते हैं । 'मुक्तक” उत्तने शोभित नही होते ।) ॥२९॥॥ 


प्रबन्ध-काव्यो में दस प्रकार के रूपक उत्तम होते हैं ।१, ३, ३० 

सन्दर्भ प्र्षात्‌ प्रबन्ध-काव्यो में दस रूपक--भाटकादि उत्तम होते हैं ३०॥ 

वह (प्रवन्ध-काब्यो में दश्मरूपक क्री उत्तमता) क्यो है यह बतलाते हैं-- 

बह (दस प्रफार के रूपक) चित्रपट के समान समस्त विशेषताभो से युक्त 
होने के कारण चित्र-रूप (माश्वयंक्‍ारक तथा झानन्ददायक) हैं 8, ३, रे ह। 

प्योकि वह दस प्रकार का रूपक चित्रपट के समान चित्र-रूप (पस्‍्रभिनय के 
चित्र-रूप प्थवा भास्चर्यंकारक तथा झानन्ददायक) है, समस्त शुणों से धुर्णे होने से 
(प्रौर चित्रमय होने से वह चित्रपट के समान झाकपक है) ॥३ शा 

उस (दस रूपक) से (काब्य, भाल्यायिका भादि साहित्य के) धन्य भेदो की 
कल्पना की जाती है , रे, ३२। 

उस “दद्मस्पक से (बाब्यादि) धन्य भेदो की बलृप्ति भर्पात्‌ बल्पता होतो है। 
यह सद जो कया, भाख्यायिका भौर महाकाव्य प्ादि हें 'दशरूपक' का ही विस्तार भाव 
है, उनके लक्षण भ्धिक मनोरजक नहीं हैं, इसलिए हमने उनकी यहाँ उपेक्षा कर दी 
है | उतका शान झन्य प्रत्यों से ऋष्प्त कर लेना चाहिए प्ररा 

पनुवादक--आदाय विश्वेश्दर 


वामन 
[काव्यालड्डारसूनवृत्ति ]* 


१ अलकार एव काव्यम्‌ 


काव्य प्राह्ममलड्भारात्‌ । १, १, १।॥ 


काव्य जलु प्राह्ममुपादेय भवति, भ्लडूपरात्‌ । काव्यशब्दोध्य पुणालद्भार- 
सस्छझतपों दाग्दादंपोव॑र्तते ! भवस्पा तु शब्दापंसात्रवचनाजत्र यृह्मते ॥१॥ 


को$सावलडूार इत्यत आाहू-- 

सोस्रपंमलड्भार' । १५ १५ २। 

असड्कृतिरलड्भार" । करणव्पुत्पत्या पुतरलद्भधारद्ब्दोः्यमुपमादिषु बतते ॥२॥ 
स॑ दोषगुणालडूपरहानादानाम्याम्‌ । ३, १, हे । 

स॑ लल्वलडूारों बोषहाताव्‌ गृधालडुारावानाच्च सम्पाद्य के ॥श॥ 
झास्त्रतस्ते । १, १, ४3 

है दोषगुणालड्धारहानादाने । शास्त्रादस्मात्‌। शास्त्रतो हि शात्वा दोषान्‌ जह्याद 

गुणालडूारांइचाददौत ॥४॥॥ 
२ काव्यस्य प्रयोजनम्‌ 

कि पुन! फलमलद्धारदता काष्येन येनेतदर्योस्पमित्पाहु-- 
काष्य सइ दृष्टादुष्टाएं प्रोतिशोतिहेतुत्वात्‌। १, १, ५॥ 


काव्य सब दुष्टावृष्टार्ष प्रोतिकीतिहेतुत्वातू । काथ्य सत्‌ चाढ, दुष्टप्रयोशनं 
प्रौतिहेुत्थत्‌ । अवृष्दप्रपोजन कोतिहेवुत्वात्‌ । अतच्र इलोक् -- 


प्रतिध्ठां काव्यबन्धय यशस सर विवुः। 
प्रकोतिवर्तिनों त्वेव कुशवित्वविश्म्यनाम्‌ ॥१॥ 


अशात्माराम एण्ड सस, दिल्ली द्वारा प्रकाशित, प्रथम सस्करण 





झ६ ] भारतोय शाव्य-शास्त्र की परम्परा 


कीति स्वर्गेंलामाहुरासंसारं दिपश्चितः । 
झकफौति तु निरालोहनरक्ोई शदूतिकाम्‌ धरा 


तस्मात्‌ क्ौतिदु॒पादातुमरी तिब्च निबहितुश्‌ 3 
काय्यालडूपरसृत्रार्ं: प्रसाध। कदिषुद्धईः ॥इ॥शा 
३- काव्याधिकारिस्णः 
अपिक्षारिनिस्पापंमाह-- 
भरोचक्िनः सतुशाम्यवहारिखइव कवयः । है, २ १४ 


इहू छलु हपे कक्‍्वयः साम्भवन्ति । अरोचश्नि। सतृणाम्पवहाण्जिश्येति॥ 
प्रतोषछ्षिसतुणाम्यवहारिश्वम्दो मौरापपों । को3सावर्य.। विवेश्त्दिमविवेश्टिवशचेति ॥१॥ 


पूरे शिष्पाः विवेश्त्वात्‌ 4 १, २, २॥ 
पृर्धे छह्दरोदक्षिनः शिष्याः, शापनौया', विवेश्त्दात्‌ विदेचनद्ोलत्वात्‌॥२॥ 
नेतरे तद्रिपपंपातु 4 १, २, ३ 


इतरे घतशाभ्यवहारिणों म द्विष्पा:। तद्विपर्ययात्‌ 4 प्रविवेषनशोलत्दात्‌। मच 
धौसमपाश्तु' दाश्यम्‌ ॥३॥॥ 


शस्वेद ले शास्फ्र सर्यपानुप्रहि स्पात्‌ $ को था सगप्पते ? तराहु-- 

न द्ास्न्रमद्रस्येष्दपंदत्‌ | १, हे, डे । 

ने छसु शास्त्रमटस्येष्ददिदे।हध्दर्य वत्‌ ४ 

निदर्शतनाहु-- 
नम क्षतक् पडुप्रसादताम ॥ है; २, ५३॥ 

में हि शतक पयस इद पड्ूप्रसादनाय भवति ॥शा 

४. काव्य-रीतिः 
पभषिकारियो निरष्य रोतितिइचयापंमाहू-- 

रौतिरात्मा काय्यस्य । १, रे, ६॥ 


रौतिनमियमात्मा कास्पस्य दारोरसस्‍्पेवेति दावपश्चेषः ॥ दाता 


प्राचार्य दामद [ 5७ 
कि पुतरिय॑ रोतिरित्पाइ-- 
विश्विष्टपदरचनारीति। । १, २, ७ + 
विद्येषततो पदातां रचना रीतिः ॥जञा 
को5सो विशेष इत्याह-- 
विशेषों गुणात्मा। १३ २, ८घ। 
ददयमाणगुणरूपो दिशेषः॥ए८ा। 
सा त्रैषा बेदर्भो योशेया पाज्चालोी चेति॥ १, २, ६ । 
सा थैेय॑ रीतिस्त्रेषा मिधते । वंदर्भो, यौशेया, पांचाली चेति ॥€ाा। 
कि पुरररेशवशादु हष्ययुभोत्पत्तिः काब्याता येवाये देशविशेषव्यपदेशः ? मेवस्‌ । 
मवाहु-- 
विदर्भादिष बृष्टश्यात्‌ तत्समाह्या। १) २, १०३ 


विदर्भगोरपास्चासलेष तत्रत्येः कविभियपास्वरुपमुपलस्घरवात तत्समाल्या । ने 
धुनवेंशे) किश्चिदुपक्रियते काप्यानाम्‌ ॥१०। 


तासों पुणमेदाद्‌ भेदरमाहु-- 

समप्रगुणा बेदी $ १, २, ११। 
समप्रेरोज!प्रसादप्रमुख प्‌ णेदपेता देदभो माम रीति । 

प्रश्न इछोको-- 


अस्पृष्या दोषमादाभिः समग्रगुणगुम्फिता । 
विप्रच्चोस्वरपतोभाग्या देदर्भो रोतिर्ष्यिति ॥ 


सामेतां रूदया स्तुवस्ति-- 


सति वत्तरि सत्यर्थ सति शब्दानुशासने ॥ 
पझ्रत्ति प्त विना येत परित्नवति वाहुमघु॥ 


ह्ष् हुँ मारतोय काव्यश्ञास्त्र कौ परम्परा 


घदाहरणम्‌ 


पाहन्तां महिषा निपानप्तलिलं शद्ध पु हस्ताडित 
छावावद्कदम्यकु सुगढुल रोमन्यमम्यस्यतु । 
विस्रब्धे कुरुताँ बराहविततिमु स्ताक्षति पल्‍्वले 
विश्वान्ति रमतामिदं घ शिपिलज्याबन्धम्स्मद्नू:ः ॥११॥ 


झोज- कान्तिमतो गोडोया । १५ २, १२१॥ 


झोशः कान्तिइच विधयते घरस्पां सा भोज कान्तिमतो, धोशेषा साप्त रोतिः $ 
पसाधुपंसोकुमापंपीरभावत्‌ समाप्तवहुला प्रत्युल्दशपदा च॥ सत्र इसोकः-- 


समस्तएयुडूटपदामोत.कान्तिएणार्विताम्‌ १ 
भोौडोयामिति गायन्ति रोति रीतिविचक्षणाः ॥ 


उद्याहरणम्‌, 
बोदंण्डाश्चितचदशेसर धमुदृण्डवस जो चत-- 
धघ्टद्भारध्वनिरापंबालचरतप्रस्तावनाडिण्डिमः 
ब्राव्परंस्सकपाससम्पुटमिलवृबह्माण्डमाध्डोदद- 
ध्राम्पत्पिस्डितर्चाण्डिमा कपमहों नाध्यावि विय्ाम्यति ॥१२॥ 
माधुपेसौकुमारयोपपक्चा पाओ्चाछो। ३, २, १३॥ 


मापुयेर सोकुयायेंण व गुणेनोपपप्ता पाञझ्चाल़ो नाम रोतिः॥ भोज.फान्त्पभावा- 
बनुल्वरापवा विष्छाया स। तथा घ इसोक-- 


अ्लिष्टइछथमावो तो पूरणच्छाययाधिताम्‌ 
मधुरां सुकुमाराज्च पाञज्चालों कवयों विदुः॥ 


भ्रभा 


प्रामेणस््मन्‌ पथिकाय मेव दसहिः पान्याधुना दौयते, 
रादादद विहारमष्ट्पतले पान्यः प्रसुप्ठो युवा? 
सैनोस्थाय खलैन गर्जति घने स्मृत्वा प्रियाँ तत्हतम्‌, 
थैनाद्ापि करदथुदष्डपतवाइदूी जनस्तिष्ठति ॥ 


एवासु तिपुएु रोतियु रेजात्विय चित्र काब्यं प्रतिष्ठितमिति ॥₹8॥ 


धाचार्ष दामन [ ६ 
सासां पूर्वा प्राह्मा गुगसाफल्यात्‌ १, २, १४ । 
तासा तिसुणां दोतीनां पूर्वा बेदर्भी प्राह्मा गुणानां सावल्यात्‌ ॥ १४॥ 
न पुनरितरे स्तोकगुणस्वात्‌। १, २, १५। 
इतरे गोडोयपाज्चाल्यो न प्राह्म, स्तोकगुणत्वात्‌ ॥ १ शा 
हवारोहणार्थमितराम्यास इत्पेके । १, २, १६ ३ 
तस्या बैंदर्म्पा एवारोहणायंसितरयोरपि रोत्योरस्पास इत्येक्े भन्यस्ते ॥१६॥ 
तच्च न, भ्रतत्त्वशीलस्प तत्त्वानिष्पतेः ॥ $, २, १७।॥ 
निदर्शनमाहु-- 
ने शणसुत्रवानाम्यासे असरसूत्रवानवंचित्यदाभः । १, २, १८॥ 
न हि शणसुत्रवानमम्यसन्‌ कुविन्दस्त्रसरसूत्रवानदेचित्रयं छमते ॥१८॥ 
सापि समासाभावे शुद्धवंदर्भो | १, २, १६॥ 
सापि धंदर्भो शुद्वंदर्मों भण्पते, यदि समासदत्‌ पद ने भवति ॥ १ शा 
तस्पामर्थंगुणसम्पदास्वाद्या 4 १५ २, २० । 
तस्पापर्थगुणसम्पदास्वाधा भवति ॥२०॥ 
सदुपारोहादर्षगुणलेशोषपि । १ २, २१॥ 
तबुषधादतः खल्वर्यलेशो४पि स्वदते । क्िमद्ध पुमरपंगुखसम्पत्‌ । 
तथा चाह :-- 


किन्तवघ्ति काचिदपरंव पदानुपूर्तों, 
मर्स्पाँ न किडिचिदति किडिचदिवावभाति ! 
आतनम्दयत्थप च कर्णेदर्य प्रयाता, 

चेतः सताममृतबृष्टिरिव प्रविध्ठा ॥ 
वचसि यमधिगम्य स्परदते बाचकृथौ- 
वितथमवितयत्व॑ यत्र वस्तु प्रयाति। 
उदयति हि स तादृक्‌ बवःपि वैदर्भरीतों 
सहृदयह॒दयातां रझजकः कोईपि पाकश तर शा 


€० ] भारतीय क्ाध्पशास्त्र कौ परम्परा 


साअपि दरभों तात्त्प्यात्‌। १, रे २२३४ 
सापीयमर्थगुसाप्तस्पदू देदर्मास्युक्ता + तात्स््यादित्यूपचारतो ध्यवहाएं 
बर्शयति 0 २२॥ 
५. काब्याज्ानि 
काय्याड़ाम्पुपरशपितुपाह-- 
छोरी विधा प्रकीर्षण्च काव्याद्ानि 7१५ है १। 
उद्दे शक्मेणेतद्‌ व्याचष्टे-- 
लोकबूत घोश। ९ के; २। 
छोछः सहपावरजडूमात्म । तस्प दतंने वृत्तमिति शरशा 
दाब्दस्पृत्यभिधानकोशच्छन्दोविवितिकपताशामशास्त्रदण्डनीतिपुर्वा दिचयाः 7 १,३३१ 
हाग्दस्मृत्यादीनां _तत्पूर्वकत्वं पूर्व काव्यवन्धेष्दपेक्षशौपरवात्‌ ॥३॥ 
तासा काप्याजध्बं पोजयितुमाह--- 
शाब्दस्मृतेः शब्दशुद्धिः 38, ३। ४ 


शब्दस्मृते्पकरफात्‌, शब्दानों शुद्धि: साधुस्दनिज्चाय! कर्तंब्यः। शुद्धानि हि 
पदानि निष्कम्पंः कविभिः प्रयुज्यन्ते ॥४॥ 
अभिषानकोशतः पदाधनिश्ययः ।१, ३, शा 
पद हि रघनाप्रवेशपोग्यं भावपत्‌ सह्ग्पायंत्वेन यृध्हीयाप्त वा पृह्दीयात, 
जद्याप्त दा जद्मादिति कराव्पदस्पविध्तः॥ तस्मादभिधावकोशतः परदार्धनिद्रचाप४ कर्तेत््य 
इति। 


अपूर्वाभिधामसाभापंत्व स्वपुक्तमभिषानकोशस्य । प्प्रयृत्तस्पाप्रयोज्यर्वात्‌ 
पदि तहि प्रपुश्त भ्रवृज्यते किमिति सन्दिघापंत्वमाशद्धितं पदस्य ? 


तप्च | ततन्न सामास्येनार्धादगतिः सम्भवति ६ यथा नौवौदब्देब जधतवस््रप्रन्पि- 
रच्यते इति कस्पतिप्निइचयः । स्त्रियों वा पुदपस्य वेति संशयः । 'नौवौ संप्रपन मार्या 
जपघनस्पस्य वाससः' इति माममालाप्रतोकमपद्यतः इति ॥ 


अ्राचायं वासत दि 


धथ कथम्‌-- 
विवित्रमोजदाओोयवर्धमानोदरात्पिता | 
क्षेमचित्‌ पुर्वेमुक्तोएप नोवीयस्य" इसपोकृत ॥ 
इति भ्रयोग' । भ्रास्तेददवाराद्ा ॥श॥ 
छादोविवितेद॑ ससशपच्छेद' १, ३, ६॥ 
काथ्याम्यासाइ दुत्तसक्रान्तिभंदत्येष, किन्तु सात्रादुत्तादिपु बवचित्‌ सदश्मः 
स्पात्‌ । अतो बृूससशयच्छेदरछदोविचितेविधेय इति ॥६0 
कछाशास्प्रेम्य कलातत््वस्य सबितू 3१, ३, ७) 
कला गोतसृर्यचित्रादिकास्तास्ामभिधायकादि शास्भाएि विशातिष्तादिप्रणी- 
सानि रलाशास्त्रारि। । तेम्य कल्ातत्त्वस्थ सवित्‌ सवेदतम्‌॥ न हि कलातस्त्यानुपलग्घो 
कलावस्तु सम्यष् निबद्ध दष्पमिति ॥आा 
कामशास्त्रत कामोपचारस्य ॥१, ३, ४! 
सविदित्यनूवतते । कामोपघारस्य सवित्‌ कामशास्त्रत इति । शामोपधारगहुसे 
हिं वस्सु राव्यस्पेति ॥८॥॥ 
इण्डनोतेनंयापनययों । १, ३, ६। 


दण्डनोते रपेंशास्त्राप्नयस्यापमयत्य चर स्विदिति॥ प्रन्न धाहपुष्पस्प यधावत्‌ 
प्रयोगो मय । सद्विपरीतोश्पनय' । न तावविज्ञाय नायकअतिनायक्पोयृ त्त ध्गर्य काप्ये 
निबदुमिति॥ ६ 
इतिवृत्तकुटिसस्वछ्च हत ॥ ३, ३, ३१०३ 


इंतिहासाविरितिवृत्तम्‌ क्ाश्यशरोरम्‌ । तस्य कुटिख्त्वम्‌ | सतो इच्डनीते'। 
आावछीयसप्रभृतिप्रयोगव्युत्पत्तो, व्यूत्पत्तिमूछत्वात्‌ तस्‍्पा'। एक्सन्यात्तामपरि विद्यार्मा 


म्रयास्‍्वमुपयोगो दर्णनीय इति ॥६०॥ 


कक्यशत्वसभियोगों वृदसेवाश्येक्षण 
ब्रतिभानमवधानक्च॒ प्रकोसेम्‌ 8 १, ३, ११३ 


तत्र काथ्यपरिधयों सदयज्ञत्वम्‌॥ १, ३; रै२३ 


६२] भारतीय काप्यशास्त्र को परम्परा 
झन्पेषों कास्यपेपु परिचयों लदप्ताबघ॥ तवों हि राम्यवस्पस्प स्एुत्पत्ति- 
भंवत्ति ॥ १ शा 
काव्यदाधोद्यपोष्भियोग' ) ३, हे, १४ 


बन्धन बन्ध'। काव्यस्य यस्धो रचना क्षाव्यबन्ध' ! तप्रोध्मोईमियोग । से 
हि कवित्वप्रश्पंमादधाति ॥१३॥ 


काय्योपदेशगुएशुध्ूषण दद्धसेवा ॥१, ३, १४॥ 


काध्योपदेशे गुरद उपदेष्टार | तेष! शुक्रपण दुदसेवा॥ सतत राव्यविद्याया' 
सक्रान्तिभवति ॥१४॥ 


वरदाघानोद्धरणमवेक्षणम्‌ ॥१, ३, १शा। 
पदस्पाषान प्यास , उदरणमपसारणम्‌ । हपो खल्दवेशखम्‌ ॥ झत्र इलोकौ-- 


ध्राघानोदरए.. तावद यावदोछायते. मना! 
पदस्यस्थापिते स्थेयें हन्त सि्ा सरस्वतो॥ 
यत्‌ू पदानि त्यजन्त्येव परिषृत्तिसहिष्णुताम । 
तल शाम्दन्यासनिष्णाता द्ाब्दपाक प्रचक्षतते ॥१शा 
कवित्वबीज प्रतिभानम्‌ । १, ३, १६।॥ 
कवित्दस्थ घोज कवित्वयोजम्‌ 3 जम्मान्तराषतसस्कारविशेष' कदियत्‌ | 
पस्माद्विता काप्य न निष्पद्चते, मिप्पनन था हास्यापतन स्थात्‌ ॥१६॥। 
चित्तकाप्रपमवघातम्‌ । ३, ३, १७। 
चितेकादुप बाह्यार्प निदुत्तिस्तववधघानम्‌ । ध्वहित हि दित्तमर्पान्‌ पच्यति ॥१७॥॥ 
तह शकालाम्पाम्‌ + १५ के; १८१ 
तद्दघान देशात्‌ कालान्ष्व समुत्पद्यते ॥१८॥ 
विवित्तों देश' । १५ हे; १६। 
दिविक्तों निर्जेन धरृ६७॥ 
राजिपामस्तुरोप रांत 3१, ३, २०३ 


राध्रेपामी रावियामः प्रहरस्तुदीयश्चठुर्प काल इति॥ सद्शाद्‌ विधयोपरत 
चित्त प्रस्रमवघत्ते ॥२०॥॥ 


प्राचार्य वामत [९३ 
६. काव्यभेदा: 
एवं काव्याड्भास्युपदिश्य काव्यविशेषकथनायमाह-- 
कार्य गद्य पच्चन्च | १, रे; २१। 
शस्य पूर्दनिर्देशों दुलेक्ष्यविशेषत्वेन दुर्बन्धत्वात्‌ । तथाहु :-- 
धार्या कवोनां निफर्ष बदन्ति! ॥२१॥ 
तच्च त्रिषा भिन्नभिति दर्शयितुमाह-- 
गर्या घृत्तान्धि चूर्एमुत्कलिकाप्रायझ्च | १, ३। २२॥ 
तल्लक्षणान्याहू-- 
पद्यभागवद वृत्तगन्धि ) १, ३, २३ ) 
पच्चस्य भागाः पच्चमागा।। तद्दू वृत्ततन्धि । पथा-- 
'पातालतालुतलवासिष्‌ दानवेष्‌' इति । 
प्रश्न हि 'बसम्ततिलका/ युत्तस्य भागः प्र्पभिज्ञापते ॥२३॥ 
अनाविद्वललितपद चूर्णम्‌ । १, हे, २४। 


झताविद्धान्यदीघंसमासानि रूलितान्यनुद्धतादिं पदानि यस्मिस्तदमाविद्धललित- 
बर्द सूर्भममिति । पपा-- 


अम्यासों हिं कर्ंणां कौशलमावहति। न हि सकृप्रिपातमाश्रेणोवबिश्दुरपि 
गावणि निम्मतामादधाति ॥२४॥ 


विपरीतमुत्कछिशाप्रायम्‌ । १, हे; २५॥ 
विपरीतभाविद्वोदतपदमृत्कलिकाप्रायमू । थघा-- 


कुलिशशिधरफरनलरप्रचयप्रचण्डचवेटापाटितमत्तमातड़कुम्भस्पलगलन्मदच्छटा- 
इछुरितघारफेसरभारमासुरमृझे केसरिणि ॥२५॥ 


पधपनेक्मेदम्‌ । १, ३, २६॥ 


पद्च रृश्वनेकेस समार्थसमदियमादिता भेदेद भिन्‍ने भवति ॥२६॥ 


ड्ड | भारतोप काय्पतास्त्र को परम्परा 
खबनिबद्ध तिबद्धज्च ३ १, ३, २७३॥ 


हदिद पद्यपधरुर्ष काव्यमतिदद निवदश्त्य । प्रतयोः प्रसिदत्दाप्तक्तर्ण 
नोक्तम्‌ ॥२७॥ 


कृमसिर्धिस्तयो: रूपत्तंत्दात्‌ ६ १५ हे, र८ १ 


तपौरित्यनिवर्द निबठझच परामृहयेते। क्मेश सिद्धिः क्रमसिद्धिः। अतिवश- 
सिड्ों निबद्धसिदि! । दया कजि साछायां सिद्धायां, उत्तंतः शेखर: सिदपतोति ॥२८॥ 


कैेचिदनिवदा एवं पर्यदर्ितास्तहू एस्याएंमाहु-- 

मानियर्द घरशास्त्पेकतेज: परसाणुदत्‌ ॥ १, के, २६॥ 
न शल्वनियद्ध काव्यं चक्‍यस्ति, दौप्यते | यपेक्तेजः पएमाणुरिति ॥ 
बन इलोक :-- 


प्रसडूलितसुपाणां काध्यानां साह्ति चादता। 
न प्रत्पेके॑प्रकाइन्ते तेजसाः परमाणदः॥रध॥ 


सच्द्मेंपू बशझूपक पेय: । ३, हे, ३े० 4 

सन्दर्भेद्‌ प्रयन्धेपु दशरूपकी माटकादि घेयः ॥३०॥ 

रुस्माद्‌ तदाहु-- 
तद्वि चित्रं चित्रपटवद्‌ विद्मेषसाकस्यात्‌ ॥ १३ हे; ३१॥ 

हू ददारूपक हि यस्‍्माच्चिश्नं चित्रपटवत्‌ । विशेषाणां साहल्यात्‌ भध३ शा 
हतोघ्न्यभेरदलूप्तिः ॥ १, ३, ३२) 


ततो दद्नरूपशादन्पे्षा मेदानां दलुप्तिः बल्पतमिति। दशश्पश्स्थेव होई सं 
दिलसितम्‌ । यल्च कथाव्यायिर महाशाव्यमिति / तल्लक्षणाज्च नातीद हृदयद्भममिस्पु- 
देक्षिप्मस्माभिः ॥ तदन्पतों प्राह्मम्‌ ॥३२७ 


रुद्र्ट 


[सिमय--नवम छतान्दी का झारम्भ] 


ग्रन्य--काव्यालकार 
१ काव्य-प्रयोजन 


(सालकारता के कारण) देदीप्यमान भौर (दोपाभाव के कारण) निर्मेल रचना 
का निर्माता महाकवि सरस काव्य को रचना करता हुभा, भपने तथा नायक के प्रत्यक्ष, 
मुगान्त तक रहने वाले, जगदू व्यापी यश का विस्तार करता है ॥ह४॥ 


यदि उन मायको के चरित्र को श्रबन्ध के रूप में लिखने वाले सुकवि न होते 
तो उनके द्वारा बनाए हुए इन्द्रभहल भादि के समात समय पाकर नष्ट हो जाने पर कोई 
उनका नाम भी म जान पाता ॥ एक 


इस प्रकार चिरस्थायी, महान, निर्मेल, क्‍ग्रत्यधिक, सब मनुष्यों के प्रिय जिस 
राजादि फे यश का कवि विस्तार करता है, उससे वह नायक भवश्य ही उपकृत 
होता है ॥१६॥ 


परमार्थ-तत्त्व को जानने वाले वादियो का इस विषय में कोई विवाद नही कि 
परोपकार करना महान्‌ घम्मं के लिए होता है ॥शछा! 


रुचिर देव-स्तुति की रचना करने वाला कवि थन, विषत्तियों का विनाश, 
झ्रसाधारण भामस्द भयवा जिस किसी भी वस्तु की कामना करता है, वह सव कुछ प्राप्त 
करता है ॥१।८॥ 


उदाहरण-स्वरूप कुछ (प्रनिष्डादिक) व्यक्ति हुर्गा की स्तुति कर द्न्रु की 
भ्राधीनता रूप भपार विपत्ति से पार हो गए। कुछ (वीरदेवादि) व्यक्ति देवता की 
स्तृति से नीरोग हो गए, भौर कइ्यों ने भमीप्छित वर को पाया हा 


अद्यपि राजाो में परिवर्तन हो गया है, तथापि कविगण स्तुति कर जिनसे 
पझमिप्सित वर पाते थे, वे देवगण भाज भी वही हैँ ॥११०॥ 


९६ ) भारतीय काव्य-प्रास्त्र कौ परम्पण 


अथवा कहाँ तक वर्णान करें, क्योंकि भसख्य मणि वाले समुद्र की भाँति महान्‌ 
यश के कारण इस काव्य-सागर के प्रनग्त गुणों वो गणना फरने में कौन 
समर्थ है ॥! १)। 


इसलिए पुरुषार्थ की पूर्ण विशद सिद्धि चाहने वाले निषुरा, रुम्पूर्णो पदार्षो 
के ज्ञाता बवियो को ही निर्दोष काव्य की रचना में अ्रवृत्त होना चाहिए ॥१११॥ 


वयोकि ज्ञानी पुरुषों के ज्ञान का यही फल है कि विस्तृत व्यावरणा, तकें-शास्त् 
झादि के द्वार बाणी का सस्कार हो भौर उस वाणी का फ़ल है सुन्दर 
काब्य ॥१॥१३॥। 


क्योकि रसिक जन नौरस शास्त्रों से मय खाते हैँ, मतएवं उनको शीघ्र सहज 
उपाय के द्वारा फाव्य से चतुव्वेग को प्राप्ति हो जाती है ॥१३।१॥ 


२ काव्य-हेतु 


दोषों के हान एवं भलकारों के उपादान द्वारा, सुन्दर काव्य के निर्माण के 
लिए दाक्ति, घ्युलत्ति भौर स्‍्रम्यास इन तोनों की प्रावश्यक्ता होती है ॥११४॥ 


जिसके होते पर स्वस्य चित्त में निरन्तर भनेव अकार के वाक्यों की स्पूर्ति 
होती है, तथा जिसगी विद्यमानता में शीक्ष ही प्रपं-अ्रतिपादत में समर्थ पद भ्रस्फुटित 
द्ोते हैं, उसको दाक्ति कहते हैं ॥११५॥ 


इसी शक्ति को (दण्डिप्रमुसु) प्रातकारिक्तो ते भ्रतिमा बहा है । वह सहजा 
झोर उत्पादा भेद से दो प्रकार की है। पुरुष के साथ उत्पन्न होने से इन दोनो 
में सहजा श्रेष्ठ है ॥११६॥ 


यह सहजा दाक्ति भपने भाप उल्र्पाघायक है, जो उत्पाया मो हेतु है। 
उत्पाद्या तो बाद में होने वाली व्युत्यत्ति से बडे कष्ट से सिद्ध होतो है ॥१॥१७॥ 


छन्द, व्याकरण, वां, लोकर्यिति पद तथा पदार्थों के विशेष ज्ञान से उचित 
एवं भनुचित का सम्यक्‌ परिश्ञान-्षेप में तो यहो ब्युत्पत्ति है, भौर विस्तार से, 
सर्वेज्ञता ही को विस्तर-य्युत्पत्ति कहते हैं, क्योकि इस जयत में कोई भो ऐसा वाच्य तथा 
वाचक नहीं जो काव्याग न हो ॥श₹१८, शा 


सम्पूर्ण पदार्थों के ज्ञाता भौर शत्तिमान्‌ भी कवि को सुजन (सहृदय) एव 
सुकृवि हे पाएवं में, रात-दिन, सर्वंदा झाब्य का प्रस्यास बरना घाहिए॥हारणा 


र्द्रट [ ६७ 
हे. पलंकार-वर्गीकरण 
अर्धालकार चार है--वास्तव, झौपम्य, भतिशय प्लौर इलेप।॥ प्रन्य सम्पूएं 
रूपकादि भलकार इन्ही के विश्येप रूप होते हैं ॥७॥९॥ 
(क) वास्तव-- 
जो वस्तु के स्वरूप का वर्णन करे, उसे 'दास्तव' कहते हैं । वह भ्र्ष की पुष्टि 


करने वाला, विपरीत प्रतीति से निवृत्ति कराने वाला तथा उपमा, घतिशय एव एलेय 
से भिन्न होता है ॥७१०॥॥ 


वास्तव के भेद-- 


उस वास्‍्तव के सहोक्ति, सल्डच्चय, जाति, यथाप्रस्य, भाव, पर्याय, विषम, 
झनुमान, दीपक, परिकर, परिवृत्ति, परिसख्या, हेतु, कारणमाला, व्यतिरेक, प्रन्योन्य, 
उत्तर, सार, सूक्ष्म, लेश, अवसर, मीलित भोर एकायली--ये तेईस प्रेद होते 
हैं॥७११-१२॥। 

(ण) प्रोपस्प-- 

जिसमें वक्ता, किसी वस्तु के स्वरूप का सम्यक्‌ प्रतिपादन करने के लिए उसके 
समान दूसरी वस्तु का वर्णन करे, उसमें भौपम्य भलकार होता है ॥५१॥ 
प्रोपप्प के भेव-- 


उसके उपभा, उत्प्रज्ञा, रूपक, भपक्न,ति, सशय, समासोक्ति, मत, उत्तर, 
भ्रन्योक्ति, प्रतीप, भ्र्थान्तरन्यास, उम्यन्यास, भ्रान्तिमान, भाक्षेप्र, अ्त्यनीक, हृष्टान्त, 
पूर्व, सहोक्ति, समुच्चय, साम्य भोर स्मरणा--ये इक्क्रीस भेद होते हैँ ॥५२-३॥॥ 


(ग). अतिशय-- 


जहाँ कोई भर्य भोर घर्म का नियम वही प्रसिद्धि के बाघ से लोक का उल्लघन 
करके भन्यपा स्वरूप को प्राप्त हो जाता है, वहाँ भतिशय प्रलबार होता है ॥६।१॥ 
अतिशप के भेद-- 


उसके पूर्व, विशेष, उत्प्रे्ला, विमावना, तदुग्॒ण, भधिक, विरोध, विषम, 
झसगति, विहित, व्याघात, भद्देवु--ये बारह मेद होते हैं ॥९२॥ 


भारतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा 
(घ) च्लेष-- 


जहाँ झनेकार्थक पदो से एक ही वाक्य अनेक भर्थों का बोध कराता है, वहाँ 
इलेप झलकार होता है ॥१०१५ 


*-$ 


रपट 


इलेप के मेंद-- 


झविशेष, विरोध, अधिक, यक्र, व्याज, चक्ति, भसम्भव, भबसव, तत्त्व, 
विशोधाभास--ये दश शुद्-श्लेप के भेद हैं ॥१०२॥ 


अनुवादक : थो प्रार्येस् दर्मो, एम० एु० 


र्द्र्ट 
[काव्यालड्भार |* 


१ काव्यप्रयोजनम्‌ 


ज्वलदुम्ज्यलवाक्प्रसर सरहत कुर्वेन्महाकयि कावब्यम्‌ । 
स्फुटमाकल्पमनल्प प्रतनोति यश परत्यावि ॥हड॥ 


तत्कारितमुरत्तदनप्रभूतिनि नप्टे तथाहि. कालेन । 
न भवेन्नामापि ततो यदि न स्थु सुकवयो राज्ञाम्‌ ॥ १५॥ 


इत्य स्थास्नु गरीयो विममल सक्छलोक्कमनोयम्‌ | 
यो यह्य यशस्तनृते लेन कप तस्थ नोपकृतम्‌ ॥११६॥ 


अभ्योपफारकरण घर्माय महीयसे च॑ नयतीति । 
भ्रषिगतपरमार्पानामविवादो बादिनामत्र ॥३छ७॥ 


अर्थसनर्पोपशम शमरासमथवा सत येदास्‍्य । 
पिरचितरुचिर्सुरस्तुतिरखित लभते तदेव कवि ॥805॥ 


नुरवा तथाहि दुर्गा केच्रत्तोर्ण दुद्त्तरां विषदम। 
अपरे रोगविमुक्ति वरमन्ये. लेमिरेइमिमतम्‌ शरशक्षा 


झासाधते सम सद्य स्तुतिभियेम्पो४भिवाझिछत कविभि 
भधावि त एव सुरा यवि नाम नराधिपा प्न्ये ॥११०॥ 


कियदयवा बच्मि यतो गुरुयुएमस्िसागरस्य काथ्यस्य । 
के खलु निखिल फलयत्यलमलघुपशोनिदानस्थ ॥हाहह॥ 


तदिति पुरुषायं्स्िद्धि साधुविषास्यद्धिरथि३ ला कुशले ॥ 
प्रधिगततकलतज्ञंय. कर्तव्य... का््यमसलमसम्‌ परशर्रत 


फलमिदमेव हि विदुर्षा शुतिषरवाश्यप्रभाणशास्रेम्य ॥ 
पतसस्कारों. काघों.. वावश्च सुचादहाब्यफछा ॥6ै08३3 





# निर्णयसागर प्रस, बम्बई द्वारा सन्‌ १६२७ में प्रकाशित तृतीय सल्लरण 


१०० |] आरतीय काथ्य-शास्त्र को परम्परा 


मनु काथ्येन क्रियते सरसानासवगमब्धतुर्यंगें ॥ 

छत सृद्र॒ घ॒ मीरप्ेग्यस्ते हि प्रत्यन्ति शास्त्रेम्य वश्राशा 
२ काव्यन्हेतव 

तस्यासारनिरासात्सारप्रहए्पच्च चादण  करणे | 


त्रितपमिद व्याप्रियते. शक्तिध्यु्पत्तिस्पात ॥/ह४ा 


सनसि सदा सुसमाधिनि विस्फुरणममेकधामिधेयस्य | 
अश्लिष्टाति पदाति च विभान्ति पस्यामसों शक्ति ॥॥१५॥ 


प्रतिभेत्पपरैददिता सहजोत्पाद्या नव सा द्विधा भवति। 
पुसा सह मातत्वादनयोस्तु ज्यायसी सहजा॥शश्द्धा 


स्वस्थासो ससकारे परमपर मृगयते यतो हेतुम्‌। 
उत्पाद्या तु कथवचिद्‌ स्युःपत्पया जन्पते परया॥११णा 


छदोव्याकरणकल्लालोकस्थितिपदपदाय विज्ञामात्‌ 4 
पुक्तापुक्तविवेकों.. ध्युत्पतिरिय समासेन आशाश्दा 


विस्तरतह्तु किमस्पत्तत इहू बात्य न थावक्त छोदे। 
न भवति यर्शव्याडु सर्वज्ञत्व ततोष्न्येया ॥११९॥ 
प्रधिगतसश्लशेयः सुकुवे! धुजनत्प सनिधों नियतम्‌ । 
नकक्‍तदिनसम्पस्पेदभियुत्त शरक्तिमान्काव्यमू_ ॥१२०॥ 
३ पलकार-वर्गकरणम्‌ 
अयंस्थालडुपरा वाह्तवमोपम्यमतिशप घ्लेष ॥ 
एपामेद विशेषा झन्ये तु भवीत निद्षेपा कहा 
(क) वास्तव 


यास्‍्तवसिति तज्जेप क्रियते वस्तुस्यष्पक्षषत बलू 
पुष्टापंमविषरोत निदप्ससनतिशयमइलेपम्‌ ७9१० 


तस्यप सहोल्सिमुच्चयजातियथासर्यमावपर्पाया ) 
वियमानुमानदीपक्परिक रपरियत्तिपरिसत्या गाज श्शा 


रद्रट हा । 
हेतु कारणमाला व्यतिरेकोहन्योयमुत्तर सारम ॥ 
सुक्षम लेशोश्वसरो मौलितमेकावल्ो भेदा ॥जश्शा 

(छ) ओपम्यसू्‌ 


सम्यव्रतिपादयितु स्वरूपतो वस्तु तश्समानमिति ॥ 
वस्त्वन्तरमभिदष्याद्रत्ता यह्मिस्तदोपस्पम्‌ू ॥8ा शा 


उपमोष्प्रेक्ञाइपकमपद्द _ति सशय समासोक्ति ॥ 
मतमुत्त रमस्योक्ति प्रतोपमर्षा तरग्यात॒ ॥षयरा 


उभ्यन्पासअात्तिमदाक्षेपप्रत्पनोकदुष्टाता ॥ 
पूर्वसहोक्तिसमुच्चयसाम्पल्मरणानि तद्भेदा ॥5३॥॥ 


(ग) भतिशय 


यन्नार्य धर्म नियम प्रसिद्धिबाधादिपयंप याति 8 
कक्चित्ववचिदतिसोकू स॒स्पादित्यतिशयस्तस्य ॥६॥१॥ 


पूर्व विशेषोत्प्रेक्षाविमावनातदुगुर्णाधिकविरोषा ॥ 
विषमासपतिपिहितव्याघाताहेतवी.. भेदा हरहशा 


(घ) श्लेप 
यत्रेकसलेकार्थवदिय रचित परदरनेकस्मितु । 
झर्पे कुदते निशुचयमर्षश्लेष से विज्ञेय ॥१०शा 


प्रधिशेषविरोषाधिकवक्रश्यामोष पसभवावयवा 
सत्वविरोधामाताविति भेदात्तस्य शुद्धस्प ॥१०२॥ 


आनन्दवद् न 
समप--नदम शताब्दी दा प्रारम्भ 
[ग्रन्थ--ध्वन्यालोक ] * 
१. घ्वनि की स्थिति ओर स्वरुप 


बाव्य के प्रात्यभूत जिस तत्त को विद्वान्‌ लोग घ्वनि साम से कहते भाए हैं, 
कुछ लोग उसका प्रभाव मानते हैं । दूसरे लोग उसे माक्त (गोण, सक्षणागम्य) वहते 
है भौर बु छू लोग उसके रहस्य को वाणी का भविषय (प्रवर्णनीय, भतिरवंचनीय) 
दतलाते हैं। प्रतएव (घ्वनि के विषय में इत नाना विप्रतिपत्तियों के होने के कारए 
उनका निराकरण कर ध्वनि-स्थापना हारा) सहृदयों (काज्य-सर्मज्ञजनों) के मन को 
प्रसन्नता (हृदयाह्लाद) के लिए हम उस (ध्वनि) के स्वरूप ना तिरूपरा करते हैं ।१॥ 


बुघ भ्र्षाद्‌ वाब्य-भर्मेज्ञो ने काव्य के प्रात्मभूत जिस तत्त्व को प्वनि नाम 
दिया झोर (इसके पूर्व किसी विशेष पुस्तक झादि में निवेश किए बिना भो) परम्परा 
से जिसजो वार-दार प्रकाशित किया है ॥ भलो प्रकार विशद रूपए से फ्रवेक बार प्रकट 
किया है, सहृदय (काव्य मर्मं्न ) जनों के मन में प्रदाशमान (सक्‍ल-सहृदय-सबेद्य) 
उस (चगत्लार-जनक काब्यात्ममूत ध्वनि) तत्त्व बा भो (मागह, भट्ठोद्भट प्रादि) 


कुछ लोग प्रभाव महते हें । 
उन प्भावधादियों के ये (निम्नलिखित तोन) विकल्प हो सबते हैं - 


१$-जजोई (भमाववादी) वह सतते हैं कि वाब्य शब्दर्थ दरोर वाला है । 
(पर्व झब्द घोर झर्श गपज्य के झरोर है। ) यह तो निदिवाड है । (ताप्तू! झज्द 
घ्वनिवादी सहित इस विषय में सदको सहमति सूचित करता हैं । मान्य के शरोरनभूठ 
उन शब्द-भ्र्थ ने चारुत्व-हेतु दो प्रकार के हों सकते है । एक स्वरूपगत झोर दुसरे 
सघटवायत । ) उनमे दाब्दगत (पब्द के स्वरूपयत) चाहत्व-हेतु प्रनुशसादि 
(पब्दालकार) मोर झर्षगत (भर्य के स्वरूपगत) चारत्व टरेतु उपमादि (पर्धातिसार) 
प्रसिद्ध ही हैं। भोर (इन शब्द भर्थ के सपटनागत चारत्व-हेठु) वर्णो सघटना धर्म जो 





# गौतम बुक डिपो, दिल्लों द्वारा प्रकाशित भ्रपम सत्शरख ॥ 


आनन्दवर्दन [ १०३ 


माधुर्यादि (गुण) हें वे भो प्रतीत होते हैं । उन [अलकार तथा ग्रुणो) से प्रभिन्न जो 
उपनागरिकादि वृत्तियाँ किन्हीं (भट्टोदूभट) ने प्रकाशित को हें वह भी श्रवशगोचर 
हुई हैं, भर माधुर्यादि गुणों से प्भिन) वंदर्भी प्रभूति रीतियाँ भी। (परन्तु) उन 
से मित्र यह ध्वनि कौन-सा (नया) पदाये हे ? 


२३--हूसरे (भमाववादी) फह सकते हैं कि, स्वनि (कुछ) है ही सही । प्रसिद्ध 
(प्रस्थान, प्रतिष्ठन्ते परम्परया व्यवहरन्ति येव मार्गेणा तद्‌ अ्रस्थायम्‌ ॥ शब्द झौर श्र्थ 
जिनमें परम्परा से काव्य व्यवहार होता है उम्र प्रसिद्ध) मार्ग को झ्रतिक्रमणण करने वाले 
(क्षिसी नवीन) काव्य प्रकार (को मानने से उस) में काव्यत्व-हानि होगी (उसमें 
काव्य का लक्षण ही नही बनेगा । क्योकि) सहृदय हृदयाह्वादक दब्दाय-युक्त तत्त्व 
ही काव्य का लक्षण है । और उक्त (शब्दार्थ शरीर काव्य वाले) मार्ग का भ्तिक्रमण 
करने वाले भाग में वह (काव्य-लक्षण) सम्मव नहीं है। और न॑ उस (ध्वनि) सम्प्रदाय 
के माननेवालों के) भन्तगंत (ही) किन्ही (व्यक्तियों को स्वेच्छा से) सहृदय मान कर, 
उनके कथनानुसार ही (किसी परिकल्पित नवीन) घ्वनि में काव्य नाम का व्यवहार 
प्रचलित करने १२ भी वह सब विद्वानों को स्वीकार्य (मनोग्राही) नहीं हो सकता । 


३--तीसरे (शभ्रमाववादी) उस (घ्वनि) का प्रभाव पन्य प्रकार से कह 
सकते हैं। ध्वनि नाम का कोई नया पदार्थ सम्भव हो नहीं है। (क्योकि यदि वह) 
कमनीयता का भतिक्रमछा नहीं करता है प्तो उसका उक्त (ग्रए, भलकारादि) चारुत्व« 
हेलुप्रों में ही भन्तर्भाव हो जायेगा । भयवा यदि उन्ही (गुणा, भलकारादि) में से क्सी 
का (ध्वनि) यह नया नाम रख दिया जाय तो वह घड़ी तुच्छ-सी बात होगी | 


और (वत्तीत वाक्‌ शब्द , उच्यते इति वागर्थ , उच्यतेघ्नया इति वागभिधा- 
व्यापार । भर्थात्‌ शब्द, भ्र्थ शब्दशक्ति-रूप वाणी द्वारा) कपन एॉलियों के 
अनन्त प्रकार होने से, प्रसिद काव्य लक्षण॒कारों द्वारा भप्रदर्शित कोई छोटा मोटा 
प्रकार सम्भव भी हो तो भी घ्वनि-ध्वनि कह कर भौर मिश्या सहृदयत्व 
की भावना से भ्राँखें बन्द करके जो यह भकाड ताडव (नर्तेन) किया जाता है इसका 
(तो कोई उचित) कारण प्रतीत नही होता । भय विढान्‌ महात्पाभों ने (काव्य के 
शोभा-सम्पादक) सहस्रो प्रकार के प्रकार प्रकाशित किये हैं भौर प्रकाशित कर रहे 
हैं। उनकी तो यह (मिथ्या सहृदयत्वाभिमान-मूलक भ्रकाड ताडव की) प्रवस्पा सुनने 
में नही भाती । (इसलिए ध्वनिवादी का यह क्‍कांड ताडव सर्वेया ध्यर्य है। ) इसलिए 
ध्वनि एक प्रदादमात्र है? उसका विचारन्योग्य तत्त्व कुछ मो नहीं बताया जा 
सकता है | इसी भा का भनन्‍्य (घ्वस्यालोककार भानन्दवर््धनावायें के समकालीन 
मनौरष कवि) का इलोक भो है। 


ह्ब्ध ] मारतौय दाव्य-्धास्त्र को परम्परा 


जिसमें प्रतकारदुक्त मतएवं मन को धाह्वादित करने वाला कोई दर्रवीव 
प्रध-दत्व (बत्तु) नहीं है. (इससे प्र्पालक्षारों का प्रमाव सूचित होगा है), जो चादु्े 
से पुक्त सुन्दर शब्दों से विरचित नही हुमा है (इससे शब्दातक्षारपून्दशा सूचित होती 
है), मोर जो रुन्दर उरक्तियों से शून्य है (इससे ग्रुणराहित्य सूचित होता है॥ इस 
प्रकार जो शब्द के चाट्त्व-हेतु झनुष्नासादि झब्दालकारो, झर्य के चारत्वन्हेतु उपमादि 
प्र्यालकारों घौर झब्दायं-सघटना के चास्त्व-हेतु झाछुर्यादि गुसों से रूदेंया धूत्य है) 
उस की यह घ्वनिनयुक्त (उत्तम) काव्य है यह कह कर (गतानुग्रठिक, गहुलिका अऋवाह 
से) प्रीतिपूर्वेक प्रशसा करने वाला मूर्ख किसी बुद्धिमान्‌ के पूछते पर साज्नृम नहीं 
ध्वनि का क्या स्वरूप दतावेगा। 


इई--दूसरे लोग उसको लघ्ष्य या ग्रोण इहते हैं। प्न्य लोग उत् ध्वनि 
नामक काव्य को गुणवृत्ति गोरा कहते हैं। 


ययथपि काव्य-लक्षणकारो ने ध्वनि शब्द का उल्लेख करके (घ्दति नाम लेकर) 
गुणवृत्ति या धन्य (ग्रुण झलक्षारादि) कोई प्रवार प्रदर्शित नहीं क्या है, फिर भो 
(मामह के “इब्दाइछन्दोअभिघानाएा' के व्याख्या प्रसय में 'दब्दानामद्रिधानममिषा- 
व्यापारों मुख्यो गुणवृत्तिश्व” लिखकर) काब्यो में भुरावृत्ति से व्यवहार दिखाने वाले 
(मट्टीद्ूट या इनके उपजौव्य भागह) ने घ्वनिमायें डरा घोडान्सा स्पर्श करके भी 
(उसका स्पष्ट) सक्षण महों किया (इसलिए पधर्यतः उनके मत में झुण-वृति हो घ्वनि 
है) ऐसी कल्पना करके “भात्तमाहुस्तमन्ये” यह कहा यया हे । 


५--तक्षण-निर्माण में स्‍क्‍्रप्रगत्मदुद्धि डिन्‍्ही (तीसरे वादी) ने ध्वति के तत्व 
शो ("न दकपते बर्शोसरितू गिरा तदा स्वय तदन्तवरणोन गशह्मते” के समान) देदल 
सहदयहदप-तवेच्च भौर थाणी के परे (प्रतक्षणोप, भनिषंचनोप) कहा है। इस अकार 
के मतनेदों के होने से सहृदयी के हृदयाद्वाद के लिए हम उसका स्वरुप प्रतिपादन 
करते हैं । 


उच्च ध्वनि का स्वरूप समस्त सत्तवियों के काव्यों का परम रहस्यमृत, भत्पन्त 
सुल्दर, प्रादीन काव्यलक्षणकारे को सूदमतर बुद्धियों से भी प्रस्फुटित नहीं हुध्ा है $ 
इसलिए, सौर रामायण महामारत झादि लब््य ग्रन्यों में सर्वेत्र उसके प्रसिद्ध व्यवहार 
को परिलक्षित करने वाले सहुदयो के मन में भानन्द (प्रतिष्ठा) को प्राप्त करे इसलिए 
उद्हों प्रकाधित किया जाता है ॥!॥ 


विषय झौर प्रयोजन के स्थित हो जाने पर, जिस ध्वनि का सलक्तण इस्दे जा 
रहे है उसकी प्राघार-मुमि (मूमिरिव भूमिका) निर्माण ने लिए यह कहदे है । 


झानन्दवर्धन [| १०५ 


सहृदयो द्वारा प्रशतित जो अर्थ काव्य को प्रात्मा के रूप में प्रतिष्ठित है उसके 
बाच्य भर प्रतीयमान दो भेद कहे गए हैं ॥१२॥ 


धरीर में भात्मा के समान, सुन्दर (ग्रणालकार युक्त), उचित (रसादि के 
अनुश्प) रचना के कारण रमणस्यीय काव्य के साररूप में स्थित, सहृदय प्रशसित जो 
अर्थ है उसके बाच्य और प्रतीयमान दो भेद हैं ॥२॥ 


उनमें से, वाच्य श्र्थ वह है जो उपमादि (गुणालकार) प्रकारों से प्रसिद्ध है 
और भन्‍्यों ने (पूर्व काव्य-लक्षणक्री ने) अनेक प्रकार से उसका प्रदर्शन किया है। 
इसलिए हम यहाँ उसका विस्तार से प्रतिपादन नहीं कर रहे । केवल भ्रावश्यक्तानुसार 
उसका अनुवाद मात्र करेंगे ॥१३॥ 


प्रतीयमान कुछ भौर हू। चीज जो स्मणियो के प्रसिद्ध (मुक्त, नेत्र, श्रोत, 
मासिकादि) भ्रवयवों से भिन (उनके) लावण्य के समान, महाकवियों फी सूक्तियों में 
(वाच्य भर्थ से अलग ही) भासित होता है ॥१४॥ 


महाकवियो को वाणियों में वाच्यार्थ से भिन्न प्रतीयमान कुछ पभौर ह्टी बस्तु 
है जो प्रसिद्ध अ्लकारो भ्रयवा प्रतीत होने वाले भ्वयवों से भित्र, सहृदय-सुप्रसिदध, 
अगनाभों के लावण्य के समान (प्रलग ही) प्रकाशित होता है । जिस प्रकार सुन्दरियों 
का सीन्‍्दय्य पृथक्‌ दिखाई देने वाला समस्त श्रवयवों से भिन्न सहृदय नेत्रों के लिए 
भ्रमृत तुल्य कुछ भोर ही तत्व है, इसी प्रकार वह (प्रतीयमान) प्र है। 


बह (प्रतीयमान) धर्य वाच्य सामथ्यें से प्राक्षिप्त वस्तुमात्र, भ्लकार, प्रौर 
रसादि भेद से ग्रनेक प्रकार का दिखाया जायेगा । उन सब ही मेदों में वह वाच्य से 
झलग ही है जैसा पहला (वस्तु घ्वनि) मेद वाच्य से प्रत्यन्त भिन्न है (क्योंकि) 
वाच्य विधि-रूप द्वोते पर (मो) वह (अ्रतीयमान) निपेष-रूप होता है | जैसे :-- 

प्रद्ित जी महाराज [ गोदावरी के किनारे कुज में रहने वाले मदमत्त सिह ने 
आज (प्रापको तग करने वाले, भाप पर दोडने वाले) उप कुत्ते को मार ढाला है, भव 
झाप निश्चित ट्ोवर भ्रमण कीजिए ॥४॥ (वृष्ठ ५-२०) 


04 0३ १04 


काव्य का प्रात्मा वही (प्रतीयमान रस) भर्य है। इसी से प्राघीत-कात्त में 
ब्रांच (पक्षी) वे जोडे के वियोग से उत्पन्न श्रादि कवि वाल्मीकि कर दोोक (शुरुण रख 
का स्पायी भाव) इलोक (काथ्य)-रूप में परिझत हुआ धहाफा 


१०६ ] मारतीय फाव्य-शास्त्र को परम्परा 


नाना प्रकार के शब्द, भर्य भ्लोर सघटना के प्रपच से मनोहर काव्य का सार- 
भूत (आत्मा) वही (प्रतीयमान रम-सूप) भें है॥ तभी (निधाद के वाणा से विद्ध 
किए गए, मरखणासल घत ) सहदरटी के वियोग से कातर, (जो) क्ौंच (तल्ततृ क, 
अथवा क्रौंचोई श्यक क़ौंचीकतु क) के क़ दन से उत्पन भादि कवि वाल्मीकि कय (वाल्मीकि- 
निप्ठ करुणा रस का स्थायी भाव) शोक इसोक (मा निषाद इत्यादि काव्य) रूप में 
परिणत हुप्रा । 


है व्याप | तूने काममोहित, क़ौंच के जोडे में से एक (क्लोंच) को मार डाला 
भ्रतएवं तू प्तत्त काल सक (कभी) श्रतिष्ठा (सुक्षीति) को प्राप्त न हो । 


घोक कछर रपत का स्थायो भाव है । (यद्यपि) प्रतीयमान के भौर (वस्तु, 
भलकार, ध्वनि) भो मेंद दिखाए गए हैं परन्तु (रसादि के) प्राधा्य से रस-माव द्वारा 
हो उनका उपलक्षण (ज्ञापद) होता है ध्षषता 


उप्त प्रारदादमय (रस-माव-रूप) अर्थ-तत्त्व को भ्रवाहित करने वात्ी महा- 
कवियों दी वाणी (उनको) झलोकिक, प्रतिमासमान श्रतिभा, (भरपुर्दवस्तु-निर्माणक्षमा 
प्रज्ञा) के बेशिप्ट्य को प्रकट करती हैं ॥१६॥ 


उस (प्रतीयमान रस भावादि) भथे-तत्त्व वो भ्रवाहित करने वाली महाक्वियों 
बी वाणी (उनकी) प्रतोकिक, प्रतिमासमान, प्रतिभा-विशेष दो व्यक्त बरतो है । जिसके 


कारण नावाविप कवि-परम्पराशाली इस सप्तार में वातिशस झ्ादि दो-तीन भ्रषवा 
पाच-छद हो महाकवि गिने जाते हैं ॥६॥ 


प्रतीयमान भर्य की सत्ता सिद्ध करने वाला यह मोर भी प्रमाण है। वह 
(प्रतीयमान प्र) शब्दब्शास्त्र (व्याकरणादि) झौर भर्य-शास्त्र (बोशादि) के ज्ञान मात्र से 
ही प्रतीत नहीं होता, वह्‌ तो केवल काव्य-मर्मजो को ही विदित होता है ॥१७॥ 


क्योंकि केवल काव्यपे-तत्वज्ञ ही उस मर्थ को जान सकते हैं। यदि वह भर्ष 
केवल वाच्य-रप ही होता तो शब्द भौर भर्च के ज्ञानमात्र से ही उसकी प्रतीति होतो । 
(परन्तु केवल पुस्तक से) गन्पर-विद्या को सीख लेते वाले उत्हप्ट गाव वे! प्रतम्यासी 
(नौसिखिया) गशयको के लिए स्वर श्रुति भादि के रहस्य के समान, वाव्याथ-मावना से 
रहित केवल वाच्य-वायक (वोश्चादि भर्य तिरूपद झास्त्र मोर व्यावरणादि शब्दन्शास्त) 
में कृतश्नम पुरुषों के लिए वह (प्रतोयमान) भर्थ प्ज्ञात हो रहता है । ७ ॥ 


इस प्रकार वाच्याएं से मिन्न व्यग्य की सत्ता वो सिद्ध करबे प्राघाम्य (मी) 
उसी का है यह दिखाते हैं ॥ 


आनन्दवर्दधंन [ १०७ 


वह (प्रतीयमान) भ्र्थ और उसकी अभिव्यक्ति में समर्थ विशेष शब्द इन दोनों 
को भली प्रकार पहिचानने का श्रयत्त महाकवि को (जो महाकवि उनना चाहे उसको) 
करना चाहिए॥१॥८५॥ 


वह व्यस्य अर्थ श्लौर उसको अ्रभिव्यक्त करने की शक्ति से युक्त कोई विशेष 
शब्द (ही) है। शब्दमात्र (सारे शब्द) नहीं । महाकवि (बनने के अ्रभिलापी) को 
वही झब्द श्रौर भ्र्थ भली प्रकार पहिचानने चाहिएँ। व्यग्य भर ध्यजक के सुन्दर 
प्रयोग से ही महाकवियों को महाकवि पद की आ्राप्ति होती है, धाच्य-बाचक-रचना 
मात्र से नहीं ॥८॥। 


२ ध्वनि के भेद 
ध्वनि साम्रान्यत, ग्रविवक्षित वाच्य (लक्षाएा मुल) भौर विवश्षितान्यपर- 


बाच्य (अ्रसिषा-युल) मेद से दो प्रकार को होती है। उनमें से प्रथम (अ्रविवक्षित 
वाच्य, लक्षणा-मूल घ्वनि) का उदाहरण यह है -- + 


सुवर्ण जिसका पुष्प है ऐसी पृथ्वी का चयन (श्र्थात्‌ पृथ्वी-रूप लता के छुवरणों- 
रूप पुष्पों का चयन) तीन ही पुरुष करते हैं. घूर, विद्वान्‌ भौर जो सेवा करना 
जानता है। 

दूसरे (विवज्षितान्यपर-वाज्य, अ्रभिषा-मूल ध्वनि) का भी (उदाहरण निम्न 
है) +- 

हे सुमुखि ! इस शुक शावक ने किस पवत पर, कितने दितो तक, कौत सा 


तप किया है जिसके काररा तुम्हारे भ्रधर के समान रक्तवर्ण बिम्ब फ्ल को काट (ने 
का सौमाग्य--पुण्यातिशयल्म्ध सौमाग्य--प्राप्त कर) रहा है। (पृष्ठ ७८-७६) 


दर टर् २ 


अविवक्षितवाच्य ध्वनि का वाच्य (जिस वाच्य के प्रविवक्षित होने वे वारण 
इसका माम ब्विवक्षितवाच्य रखा गया हैं वह वाच्य) कही भयोन्त्र-सन्रमित भौर 
कहीं भत्यन्त तिरस्कृत द्वोन से दो प्रकार का माना गया है ॥राशा 


उत्त प्रकार के (प्र्षात्‌ प्र्थान्‍्तर सक्रमित भोर भत्यन्त तिरस्ट्रत स्वरुप) उन 
दोनो (वाच्यों) से व्यग्यार्थ का हो विश्येप (उत्तपें) होता है। (इसलिए व्यम्यात्मत्र 


श्ग्ष्] भरतोय काव्य-्धास्त्र की परम्परा 


च्वरनि के प्रभेद के प्रसग॒ में जो यह वाच्य के दो भेद प्रदर्शित किए हैं वह भ्रप्रासगिक 
नही हैं. पयोकि उनके द्वारा व्यग्य का ही उक्तपं सपादन होता है ॥8॥॥ 


र् टर >् 


विपक्षितवाच्य (प्रभिषा-मूल) प्वनि का झात्मा (स्वरूप) प्रतलक्षित क्रम से 
और दूसरा ससल्षित क्रम से प्रकाशित (होने से) दो प्रकार का माना गया है ॥रार॥ 


प्रधान रूप से प्रकादित होने बाला व्यग्य भथे, ध्वनि का झात्मा (रबरूुप) 
है । भोर वह कोई वाच्या्थ की भपेद्षा से प्रलक्षित क्रम से प्रकाशित होता है भोर 
कोई (सलक्ष्य) क्रम से, उस प्रवार दो तरह वा माना गया है ॥र॥ 


उनमें से -- 


रस, भाव, तदाभास, (प्र्यात्‌ रसामास भौर भावामास) भौर भावश्यान्ति 
भ्रादि (पादि द्ब्द से भावोदय, मावसन्धि और भावशवलता का भी ग्रहण करता 
चाहिए) प्रक्रम (भसलद्ष्य क्रम व्यग्य) भगीमाव से (पर्पात्‌ प्राधान्येन) प्रतीत होता 
हुआ ध्वनि के झ्रात्मा (स्वरूप) रूप से स्थित होता है ॥रश।ा। 


रसादि रुप प्र वाच्य के साथ हो-सा प्रतौत होता है। भौर वह प्रपान 
रूप से प्रतीत होने पर ध्वनि का प्ात्मा (स्वरूप) होता है ॥३॥ (पृष्ठ १०३-१०४) 


३. प्रबन्ध-काव्य में रसाभिव्यजना 


सर्गेदन्ध (महावाब्य) में रस-प्रघान होते पर रस के प्रतुस्तार भ्ौचित्प होना 
चाहिए भन्यथा (केवल इतिवृत्त-प्रघान पहाक्राव्य, जँसे भट्ट जयन्त का कादम्वरी 
क्थायार, होने पर) तो कामचार (स्वतन्त्रता) है । (रस-प्रघान भोर इतिवृत्तमात प्रधान) 
दोनों प्रकार के गहाकान्य-निर्माठा देखे जाते हें (उनमें से) रस प्रघान (महावाव्य) 
श्रेष्ठ है । प्रभिनेया्थ (नाटकादि) में तो सबंधा रस-योजना पर पूर्ण बस देता 
चाहिएं। प्रख्याप्रिका झौर कपा में तो गद्य-रचना को (ही) प्रघानता रहने भोर गय 
में छ्द्दोबद्ध रचना से भिन्न मार्ग होने से उसके विषय में कोई नियाप्रक' हेतु इसके 
पूर्वे निमित ने होने पर भी बुद्ध थोडा सा (निदेश) करते हैं ॥३॥७॥ 


यह॑ पू्ववर्शित भौवित्य हो, छन्‍्द के नियम से रहित गंद्य-रचना में भी सर्वत्र 
(उ्त) सघटना का तियामझ होता है ॥३॥घवा 


आनन्‍्दवद्धन [ १०६ 


स्ंठना का निमामक वक्‍्तृगत और वाध्यगत जो यहे भ्ौचित्य बताया है, 
छन्दोनियम-रहित गद्य में भी विषयगत (औचित्य) सहित वही नियामक हेतु होता 
है। इसलिए जब यहाँ (गय में) भी कदि या कबिनिबद्ध वक्ता रसभाव-रहित होता 
है तब स्वतन्त्रता (कापचार) है। झोर बत्ता के रसभाव-युक्त होने पर तो पुर्बोक्त 
(नियमो) का ही पालन करना चाहिए | उसमें भी विपयगत श्रौचित्य होता ही है । 
झाख्यायिका में तो अधिकतर मध्यस्तमासा भर दीघंसभासा सघटना ही होती है क्योकि 
कठिन[रघना से गद्य में सौन्दर्य श्रा जाता है। और उस (विकट्वन्ध) में रखना सौन्दर्य 
का प्रकर्ष [विशेषता] होने से | कथा में गा की कठिन [विकट] रचना का बाहुल्‍य 
होने पर भी रसबन्ध-सम्बन्धी भोचित्य का पालन करना ही चाहिए ॥८॥॥ 


रसबन्ध में उक्त (नियमनार्थ प्रतिपादित) भौचित्य का भ्राश्नय करने वाली 
रचना सवंत्र (गद्य-पद्य दोनो में) शोमित होती है। विषयगत (झौचित्य) की दृष्टि 
से उसमें कुछ (योडा) भेद हो जाता है ॥३॥६॥ 


भ्रथवा प्य (रचना) के समान गद्य में भी स्सबन्धोक्त श्रौचित्य का सर्वत्र 
प्राश्य लेने वाली रचना श्ोभित होती है । वह (झौचित्य) विषय (गत झौचित्य) की 
हृष्टि से कुछ विशेष हो जाता है। (परन्तु) सर्वेधा नहीं। उदाहरणार्ष गद्य-स्वना 
में मो, करुण भौर विप्रलभ श्यगार में भ्राख्यायिका तक में भी, भ्रत्यन्त दी्ध॑ समास 
वाली रचना भच्छी नहीं लगती । माटकादि में भी झसमास्ता सघटना ही होनी चाहिए । 
(नाटकादि मेँ) रोद्, वीर भादि के वरणुन में विषय की झपेक्षा करने बाला झौवित्य 
प्रमाण (रसबन्धोक्त भौचित्य-रूप प्रमाण) के बल से घट-वढ जाता है। जैसे प्राधष्या- 
पिका में स्वविषय (करुर विप्रलम स्ट्टगार) में भी भत्यन्त समासहीन, झौर नाटक 
झादि में (स्वविषय रौद्ग पीरादि में) भी भत्यन्त दीपंसमासा रचना मही होनी चाहिए । 
सधठवया के इसी मार्ग का (सर्वत्र) अनुसरण करना चाहिए ॥ध्या 


झ्रव, भ्रसलक्ष्यक्रम व्यग्य (रसादि) ध्वनि जो रामायण, महाभारत भादि में 
प्रबन्धगत रूप से प्रकाशित होता हुभा प्रसिद्ध ही है उप्तका जिस प्रकार प्रकाशन 
(होता चाहिए) वह (प्रकार) कहते हैं *“-- 


१. विभाव, (स्थायी) भाव, भनुमाव झौर सचारी भाव के भौचित्य से 
सुन्दर, (वृत्त पूर्व-धटित भर्थाज्‌) ऐतिहासिक भयवा (उत्तेक्षित पर्यातू) मष्पित ईपा- 
शरीर का निर्माण ॥३॥१०॥ 

२. ऐतिहासिक क्रम से प्राप्त होने पर भी रस के प्रतिकूल स्पिति 


११० ] आरतीय काव्य-थास्घ की परम्परा 


(कथपाशादि) को छोड कर, दौस में अमौ्ट रस के झनुतूल नवीन कल्पना करके भी 
कथा का सरकरण ॥झ९ ह॥ 


३ केवल शास्त्रीय विधान के परिपालन की इच्छा से नहीं, प्रपितु (घुद्ध) 
रगाभिव्यक्ति को दृष्टि रे प्तन्धि ओर सन्ध्यगो वी रचना ॥३।१२॥ 


४ यथावसर (रसों के) उद्दीपन तथा प्रशमन (की योजना) भोर विश्ान्त 
होते हुए प्रधान रस का अनुसन्धान (स्मरण रसना) ॥३१शे। 


५. (अलकारो के ययेच्छ प्रयोग को पूणा) शक्ति होने पर भी (रस के) 
अनुरूप ही (परिक्रित मात्रा में) अलकारो की योजना ॥३े। १४॥ 


यह पाँच प्रवन्धगत रस के भभिव्यजक हेतु हैं । 


१. श्रवस्ध (काव्य) भो रसादि वा व्यजक होता है यह (इसी उद्योत कौ 
दूसरी कारिया सं) कहा है । उसके व्यजवप्व के हेतु (निम्नलिखित पाँच है) 


सबसे पहिले दिमाव, (स्थायी) भाव, भनुभाव झोर सचारी भाव दे झोचित्य 
से सुन्दर कया-शरोर का निर्माण (है) | उचित प्रकार से प्रतिपादनाभिमत र्त भाव 
झादि फो हृष्टि से जो उचित विभाव, (स्पायो) माद, झतुभाव, या सचारी भाव उनके 
झोचित्य से सुन्दर कया शरीर या निर्माण (रस वा) पक्‍्मभिव्यजक पहिला कारण है। 


उनमें से विभाव का भ्ौचित्य तो (लोक तथा भरत नादूय-दास्त्र भादि में) 
अस्रिंद ही है। (स्थायी) भाव का झौचित्य प्रकृति के भौचित्य से होता है। प्रकृति 
उत्तम, मध्यप्र, प्रथम भौर दिव्य तथा मातुपष मेद से भिन्न प्रकार की होती है ॥ उछको 
यथोचित रूय से भनुसरण करते हुए झसकीरों (दिना मिलावट के, धुद्ध) रूप से 
उपनिवद्ध स्थायी भाव भौचित्य-युक्त माना जाता है। नही तो बेवल मानुप (प्रकृति) 
के प्राश्रय, दिव्य (प्रइ्ृति) के उत्साह।दि, भयवा केवल दिव्य (प्रद्गति) के भाग्य से 
उपनिबध्यमान केवख मानुष के उत्साहादि (स्थायी-भाव) भतुचित होते हैं॥ इसलिए 
केबल मानुष (अ्रद्ृति) सजा भादि के वशॉन में, सात समुद पार बरने भादि के उत्साह 
के वर्णन सुन्दर होने पर भी निश्चित रूप से नोरस हो (अतीत) होते हैं॥ इस 
कारण पनोचित्य ही है। 

(प्रश्न) सातवाहन झ्लादि राजामो के नागलोक-गमन भादि वा वएंन मिलता 
है तो समस्त पृष्वो के धारण में समर्थ राजामो के ग्लौकिक प्रमावातिशय के वर्णन 
में क्या धनौचित्य है ? 


पनन्‍्दवर्ड्धन [ह् 


(उत्तर) यह बात नही है । हम यह मही कहते कि राजाधों के प्रभावातिशय 
का वर्णन करना गझ्नुचित है । किन्तु केवल मानुष (प्रकृति) के झाघार पर जो कषा 
कल्पित की जाये उसमें दिव्य (प्रकृति) के ओचित्य को नहीं जोड़ना चाहिए । दिव्य 
और मानुष (उम्रय प्रकृतिक) कथा में तो दोनों प्रकार के औचित्यों का बर्णोन 
अविद्द्ध है जैसे पाण्डु आदि की कथा में | सातवाहन (की कथा) भादि में तो जिन 
(के विषय) में जितना पूर्व वृत्तान्त (दिव्य प्रकृति प्रम्बन्धोे) सुना जाता है उन 
(कथाओं) में केवल उतन (अश) का भनुसरण तो उचित श्रतीत होता है (परन्तु) 
उनका मी उससे भ्रधिक का वर्णोन अनुचित है। ('यावदपदान श्रूयते! इस मूल में 
“झपदान' दाब्द आया है। स्‍प्मरकोप में उसका भर्य “अ्रपदान कमंवृत्तम' प्र्धात प्राचीन 
प्रशस्त चरित किया है ।) 


इसलिए इस सब का साराश यह हुप्ला कि-- 


अनौचित्य के भतिरिक्त रस मय का शऔर कोई कारण नही है भौर प्रसिद्ध 
ओधित्य का अनुसररणा ही रस का परम रहस्य है। 


इसीलिए भरत (के माट्य-शास्त्र) में नाटक में प्रख्यात वस्तु (कथा) को विषय 
और भ्रश्यात उदात्त नायक का रखना प्रनिवार्य (प्रवश्य कतेंव्य) प्रतिपादित किया है । 
इससे नायक के भ्ौचित्य भ्रनौचित्य के विषय में कवि भ्रम में मही पडता । झौर जो 
कल्पित क्या के स्‍्लाघार पर नाटकादि का निर्माण करता है उससे श्रप्रसिद्ध भौर 
अनुचित नायक-स्वभावादि वर्णन में बडी भूल हो सकती है। 

(अइन) उत्साह भादि (स्थामी) भावों के वर्णन में यदि दिव्य, मानृष्य भादि 
(प्रकृति) के भौचित्य की परीक्षा करते हैं तो करें परन्तु रत्यादि (स्थायी भाव के वर्णन) 
में उस (परीक्षा) से क्‍या लाभ ? रति तो भारतवर्षोचित व्यवहार से ही (दिव्यों) 
देवताभों की भी वर्णन करनी चाहिए यह (भरत के माटभनश्वास्त्र २०, १०१ का) 
सिद्धान्त है 

(उत्तर) यह बात नहीं है । वहाँ (रतिविषय में) भी औचित्य वा उल्लंघन 
करने में दोष ही है । वयोकि उत्तम प्रद्वति (कै मायक-तापिका) के झषम प्रकृति के उचित 
श्रृगारादि के वर्णन में कौन-सी उपहास्यता नहीं होगी ? 

(प्रश्नकर्ता) भारतवर्ष में भी तीन प्रकार का श्गार विषयक अति का 
झौचित्य पाया छाता है ! (उनसे भिन्न) जो (कोई भौर) दिव्य भोचित्य है वह उस 
(रसाभिव्यक्ति) में प्नुषफ्ारक ही है। (बयोंकि उस दिव्य रति भादि विषयक सस्कार 
के न होने से प्रेक्षक को उससे रसानुमूति नहीं होगी) । 


११२] भारतीय काज्य-शास््र को परम्धरा 


(उत्तर) हम झगार विषयक दिव्य झोचित्य (भारतदर्षोरित प्रोडित्य से) 
भतग झुछ भोर नहो बताते है । 


(प्रश्त) तो फिर २ (प्राप क्या कहते हे) 


(उत्तर) भारतवर्ष (के) दिएय में उत्तम नायक्ष राजा झादि सें झित्त ऋदार 
के म्टगार गा ब्णन होता है बह दिव्य (नायक घादि) पाधित भो झोशित होता 
है । (मोर जेसे) राजा भादि (उत्तम साइबादि) में श्रधिद श्ाम्प झगार का बशोेव 
नावकादि भें प्रचलित नही है उसो प्रक्तर देवों में भी उसको बचाना चाहिए। (यह 
हमारे बहने का झभिद्राय है । ) 


(प्रश्नशर्ता) नाटकादि पभिनेयापं॑ होते हैं $ सम्मोग- स्युगार-दिषयक सभिनय 
के भस्म्य (-ता पूर्ण) होने से वाटकादि में उसका परिहार किया जाता है (परन्तु 
काध्य में तो प्रभिनय न होने से उसके परिहार को प्रादश्यकठा नहों है। ) यदि 
ऐसा कहे तो २ 


(उत्तर) उचित नहीं है। पदि इस प्रकार का (समोगल्द्गार-दिपयक) 
भभिवय प्रत्तस्पतापूर्णा है तो इस प्रकार के (सम्मोगसश्यार-विषयक्र) फाध्य में उठ 
(प्रसम्पता दोष) को कोन निवारण बर छत्ता है ? (वहाँ भी वह दोष होगा ही) 
इसलिए प्रभिनेयार्थ या भतभिनेयार्थ (सभो भशार के) काज्य में उत्तम प्रकृति राजा 
प्रादि वा उत्तम प्रह्ृति फो नायिका के साप छो द्याम्य सम्भोग का वर्शोन (बरना) 
है वह माता-पिता के सम्भोग दर्सोत के समान प्रत्यन्त (प्रनुचित झोर) भसम्पतापूरां 
है । उप्ती प्रकार उत्तम देवता-विषयक (सम्मोग-श्रगार-वर्णन प्रनुचित झौर 
भसस्य) है 


सम्मोग ख्युगार का केवल सुरत-वर्णान रूप एक ही प्रसार तो नहीं है। घपितु 
उसके परस्पर प्रेम-दर्शन प्रादि भौर भो भेद हो सकते है ॥ उत्तम प्रह्डति के (नायकादि) 
के दिपय में उतका वर्णन क्यो नहीं करते । (पर्थाद उन्हीं का वर्रात करता चाहिये) 
इसलिये उत्साह के समान रति में भी प्रदृत्योदित्य का भनुसरण करना हो चाहिये ॥ 
इसी प्रवार विस्मयादि में भी ३ इसी प्रदार के विषय में जो (कालिदासादि) महाकवियोँ 
को मसमीए्यरूपरिता (कुमारसम्मदादि) छश्य ग्रन्थों में देखो जाती है वह दोष्-्हप 
हो है। बेवल उनकी प्रतिमा से पभिभूत हो (दब) जाने से प्रतोत नहीं होतो यह कह 
ही छुके हैं। 


झनुभाषो या प्लोचित्य तो भरतादि (के नाट्त्चास्त्रादि) में प्रसिद्ध हो है । 
शेक्ल इतना तो (रिश्वेष रूप से) शहना है हि भरतादि झुतिरशों द्वारा विर्शरित मर्यादा 


आनदवर्द्धन [ ११३ 


का पालन करते हुए, सहाकवियो के प्रवधो (काव्यो) का पर्यालोबन करते हुए भौर 
अपती प्रतिभा का अनुसरण करते हुए बवि का सावधान होकर विभावादि के भौचित्य 
से पतित होन से बचन के लिये पूरा प्रयत्न करना चाहिये। 


ऐतिहासिक भथवा कल्पित भौचित्य-्युक्त कथा-शरीर का ग्रहए करना (रस का) 
अभिव्यजक होता है, इससे (कारिकाकार) यह प्रतिपादन करते हैं कि इतिदासादि में 
(साधारणजनो के प्रभिप्राय स) नाना प्रकार को रसवती कथाओं के होन पर भी 
उनमें जो विभावादि के ग्लौचित्य से गुक्त कथा-वस्तु है उसी को ग्रहएा करना चाहिये, 
ग्रग्यों को नही | और एतिहासिक कथा-बस्तु से भी प्रधिक कल्पित क्था-बस्तु में (साव- 
घान रहन का ) प्रयत्त करना चाहिए । वहाँ (कल्पित कथा वस्तु में) भरसावधाती से 
मूल कर जान पर कवि की अव्युप्पत्ति (प्रद्शन) की बहुत सम्भावना रहती है । 


इस विषय में साराश श्लोक (यह) है 


कल्पित कथा वस्तु को इस प्रकार निर्माण करना चाहिपे जिससे वह सबकी 
सब रसमय ही प्रतीत हो । 


उसका उपाय विभावादि के भोवित्य का भली प्रकार भनुसरण करना (ही) 
है। भौर उसे दिखा ही छुके हैं । 


भौर भी (कहा है) -- 


सिद्ध रसो के समान (सद्य प्रास्वादमात्र योग्य न कि भावनीय यथा परिकल्प- 
मीय) कथा्रो के स्‍्राश्नय जो रामायशादि (इतिहास) हैं उनके साथ रस विरोधिनी 
स्वेच्छा का प्रयोग नही करना चाहिये । 


पहिली बात तो यद्ट कि उन कयाययो में स्वेच्छा लगानी दी नहीं चाहिये। 
जैसा कि कहा है कथा में थोडा भी हेर फेर न करें । और यदि (प्रयोजनवश) स्वेच्छा 
बह प्रयोग करें भी तो रस विरोधिनी स्वेच्छा का प्रयोग न करें । 


२ प्रबन्ध (काव्य) के रसाभिव्यजकत्व का यह भी (दूसरा) भौर कारण 
है कि एविहापिक परम्परा से प्राप्त (होने पर भो) किसी प्रकार (से भी) रस विरोषिनी 
स्थिति (कथाश) को छोड कर भोर बीच में कल्पता करके मी झभीए्ट रसोचित कथा 
का निर्माण करना चाहिए। जेंसे कालिदास कौ रचनापरों में (रघुवश में झजादि 
राजाप्रो का विवाह-वशत भौर “पभिज्ञानशातु तलम्‌ नाटक में ददुन्तला का अत्या- 
झान प्रादि इतिद्वास में उस रूप में वर्शित नहीं है किन्तु कया को रखानुप्रण भौर 


श्र ] भारतीय काव्य-शास्त्र को परम्परा 


राजा दुष्यन्त को उदात्तनचरित बनाने के लिए उनको कल्पना की गई है) भोर जेते 
सर्वेतेनविरचित हरिविजय (महाकाव्य) में (कान्ता के प्रनुनय के लिये पारिजातहरण 
का वर्णन) झौर जैसे मेरे ही वनाए भशर्जुन-चरित महाकाव्य में (मर्जुत को प्राताल- 
विजयादि उस रूप से इतिहास में व्शित न होने पर भी कथा को रसानुए्ण बताने 
के लिये कल्पित को गयी है )। काव्य का निर्माण करते समय कवि को पूर्ण रूप 
से रस-परतन्ध बन जाना चाहिये । इसलिए यदि इतिहास में रस के विपरीत घ्थिति 
देखे तो उसको तोड कर रवतन्त्र रूप से रस के झनुरूप दूसरों (प्रकार से) कथा 
बता ले । इतिवृत्त का निर्वाह कर देने मात्र से कवि का कोई लाभ नहीं है क्योकि 
वह प्रयोजन तो इतिहास से भी सिद्ध हो सकता है । 


३ प्रबन्ध (काव्य) के रसादिव्यजकत्व का यह भौर (तीसरा) मुख्य कारण्य है 
कि (मादष-श्वास्त्रोक्त) मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श, और निर्वेहणा नामक (पच) सन्धियों 
पौर उनके उपक्षेपादि (६४) प्रगो का रसामिध्यक्ति वी दृष्टि से जोडता--जैसे “रत्ना- 
बली! (नाटिका) में, न कि केवल दास्त्र-मर्यादा का पालन करने मात्र वी इच्छा से, 
जैसे 'वैशीसहार (नाटक) में, 'प्रतिमुख' सन्धि के “विलास नामक भ्ग को प्रहृत रस 
(वीर रस) के विस्ड होने पर भी भरत-मत के प्रमुसरण मात्र फ्री इच्छा से द्वितीय 
अ्क में (दुर्योधन भोर भावुमती के श्पार-वर्णंन के रूप में) जोडना है । 


४, प्रबन्ध (काव्य) के रसाभिव्यजवत्य का यह भोर (चौपा) कारण 
है कि बीच-वीच में पपावसर रस वा उद्दीपत भौर भ्रशमन करना जंसे रप्तापजी” 
में हो। भोर प्रधान रस के विश्वान्त (विच्छिप्त-सा) होने लगने पर उसको फिर संभाल 
लेना । जैसे 'तापसवत्सराज' में । (तापत्ततत्तराण भाम का कोई ताटफ इस समय 
उपलब्ध गद्दी है) । 


५. प्रबन्ध-विशेष भाटकादि की रसाभिव्यक्ति का यह भोर (पाँयवाँ) निमित्त 
राममना चाहिए कि (प्रलकारो के यथेष्ट प्रयोग की पूरं) शक्ति रहने पर भी (रस के) 
भरवुरूप ही प्रतकारों की गोजता करना | (प्रलक्ार-रचता में) समर्थ कवि कभी- 
कभी भ्रवकार-रचना में हो मग्न होगर रसबन्ध को परवाह म करके ही प्रवन्घध-रचना 
करने लगता है | उसके उपदेश के लिए यह (पचम हेतु) कहा है। वात्यों में रस वी 
चित्ता न कर भलकार-निल्पण में ही भातन्द लेने वाले कवि भी पाये जाते हैं ॥ १४॥। 

(पृष्ठ २५३-२६६) 


४  रस-विरोधी तत्व 


(रसादि के) वे विरोधी तत्त्व जिनको यत्न-पूवंक कवि को बचाना चाहि 


भानन्दवर््धत [११५ 
कौन से हैं, यह बतलाते हैं । 
१ विरोधी रस के सम्बन्धी विमाबादि का ग्रहए कर लेना । 


२ (रससे ) सम्बद्ध होने पर भी भन्‍्य वस्तु का प्रधिक विस्तार से 
वर्णन करमा । 


३ भसमय में रस को समाप्त कर देना अयवा शझनवसर में उसका प्रकाशन 
करना । 


४ (रस का ) पूर्ण परिषोषण हो जाने प्र भी बार-बार उसका 
उद्दीपम करना । 


५ झौर व्यवहार का भ्रनौचित्या 
(ये पाँचो) रस के विरोधकारी होते हैं ॥३।१५,१९॥ 


प्रस्तुत रस की दृष्टि से जो विरोधी रस हो उससे सम्बन्ध रखने याले विमाव, 
अनुभाव तथा व्यमिघारी भावों का वर्णांन (सब से पद्िला) रस विरोधी हेतु 
सममनता चाहिए। 


(भ) उनमें विरोधी रस के विभाव परिप्रह (का उदाहरण) जैसे शाल्त रस 
के बिभावों का उसके विभाव रूप में ही वर्णन करने के बाद तुरन्त ही श्गार के 
विभाव का थर्णन करने लगना । (दास्त झौर झ्गार का नैरम्तर्येण विरोध दवीते से 
शसा वर्णन दोधांघायक है 3) 


(ब) विरोधी में रस के भाव (व्यभिचारी भाव) के परिग्रह (का उदाहरण) 
जैसे, प्रिय के प्रति प्रशय-कलह में कुषित कामिनियो के वैराग्य-चर्चा द्वारा भतुनय- 
बर्णंन में । 

(स) विरोधी रस के भझनुभाव के परिग्रह (का उदाहरण) जैसे प्रशय-कलह 
में कुप्रित मानिनी के प्रसन्न ने होने पर कोपाविष्ट लायक के रौद्वानुमावों का वन 
करना । 

यह (दूसरा) रस भग का हेतु भौर है कि प्रस्तुत रस से किसी प्रकार सम्बद्ध 
होने पर भी (रस से मि्न) किसी प्रन्य वरतु का विस्तार-युवंक वर्णन । जेसे विसी 


११६ ] भारतीय काव्य-शास्त्र कौ परम्परा 


नायक के विप्रलम्म झ्गार का वर्शान प्रारम्भ कर कवि का यमकादि रचना के भतुराग 
से भत्यस्त विस्तार के साथ पर्दंतादि का वशंन करने लगना । (जैसे “किराताजुतीय 
(काव्य) में सुसगनाविलासादि। झथवा 'हयग्रौवनघ' में हाग्रोव का भ्ति विस्तृत 
बणन) । 


२ भकाण्ड (सववसर) में रस को विच्छिन्न कर देना भ्रथवा प्रनवसर में 
में हो उसका विस्तार (करने लगना) यह भो भोर (तोसरा) रस-भग का हेतु हे । 


(मे) उसमें भकाण्ड में विराम (का उदाहरण) जँसे विसो मायक का जिसके 
साथ सम्राणम उसको भभीष्ट है ऐसी नायिका के साथ (किसी प्रकार) ख्वगार (रत्ति) 
के परिपुष्ट हो जाने शौर (उनके) परस्पर भनुराग का पता लग जाने पर उनके 
समागम के उपाय के चितत योग्य व्यापार को छोड कर स्वतस्त्र रूप से विसी भन्‍्य 
ब्यापार का बर्णत करते लगता । (जैसे 'रत्नावली' (ताटिका) में 'वाअव्य' के भाने 


पर सागरिका की बिस्मुति | ) 


(व) भतवसर में रस के प्रकाथन (का उदाहरण) जैसे नावा वीरो के 
विनाशक कह्प प्रलय के समाव भीषणा सग्राम के प्र/रम्म हो जाने पर विप्रलम्म 
आगार के प्रसय के दिना भौर बिना किसी उचित कारण के रामचद्ध सरीसणे देवपुरुष 
का भी शगार-क्था में पड़ जाने का वर्सत करने में (भी रस-मप होता है जैसे 
'वेशीसहार' के द्वितीय घक में महाभारत का गुद्ध प्रारम्भ हो जाने पर भी भातुमती भौर 
दुर्योधन के श्यगार-वर्णत में ) । 


इस प्रकार के विषय में (यहाँ दुर्योधन ने देववश व्यामोह में पड कर वह 
सब-बुछ किया इस प्रकार) कपा-नायक के देवी व्यामोह से उस दोप का परिहार 
तही हो सकता है क्योकि रस-दत्घन ही कवि की प्रवृत्ति का मृख््य कारण है भौर 
इतिहास वर्णन तो उसका उपाय मात्र ही है । यह बात 'घालोकार्थी यया दोपशिखाया 
यलवान्‌ जन" इत्यादि से (प्रथम उद्योत की नवम कारिका में) पहिले ही बह 


चुके हैं। 


इसलिए मेवल इतिहास के वर्णन का प्राघान्य होने पर भग भौर प्रगी भाव 
वा विचार किए बिना हो रस भोर भाव का निबन्धत करते से बवियों से इस प्रकार 
मे (सब) दोप हो जाते हें भव रप्तादिसप ब्यगूय तत्परत्व ही उनवे लिए उच्चित है 
इसी हृष्टि से हमने यह (घ्वनि-निरूपए का) यत्न धारम्म कया है, बेवत प्वनि के 
प्रतिपादन के भागह के कारण हो नही । 


झानन्दवद्धंत [ ११७ 


४. फिर यह (चौथा) भोर रस-भग का हेतु समझना चाहिए कि रस के 
परिधृष्टि को आरप्त हो जाने पर भी बार-बार उसको उद्दीप्त करना। भपनी (विभावादि) 
सामग्री से परिषुष्ट झौर उपभुक्त रस बार-बार स्पर्श करने से मुरकाए हुए फूल के 
समान मलिन हो जाता है ।॥ 


५. भौर (पाँचवाँ) व्यवहार का जो प्नोचित्य है वह भी रस-भग का ही हेतु 
होता है। जैसे नायक के प्रति किसी नायिका का उचित हाव-भाव के बिता स्वयं 
(शब्दत ) सम्मोगाभिलाप कहने में (व्यवहार का भनोचित्य हो जाने से रस-भग 
होता है) । 

अथवा भरत प्रसिद्ध कैशिकी भादि वृत्तियो का प्थवा दूसरे (भागह-इत) 
काव्यालकार (प्रौर उस पर भट्टोदमटकृत “भामह विवरण”) में श्रसिद्ध उपनागरिका 
झादि वृत्तियों का जो भ्रनोचित्य प्र्थाद्‌ भविषय में निवन्‍्धनत है वह भी रस-भग का 
(पाँचवाँ) हेतु है । 

इस प्रकार इन रस-विरोधियों (पाँचो हेतुपओं) का भौर इसी माग्गं से स्वय 
उल्प्रेक्षित प्रन्य रसमग हेतुभो का परिहार करने में सत्कवियों को सावधान रहना 
चाहिए । इस विषय के सग्रह इलौक (इस प्रकार) है-- 


$ सुकवियों के व्यापार के मुख्य विषय रसादि हैं उनके निवन्धन में उन 
सत्कवियों को सदैव प्रमाद-रहित (जायरूक) रहना घाहिए। 

२ कवि का जो नीरस काव्य है वह (उसके लिए) महान्‌ पभ्रपशब्द है। उस 
नीरस काव्य से वह कवि ही नहीं रहता। (कविरूप में) कोई उसका नाम भी याद 
नहीं करता 4 

३. (इस नियमों का उल्लधन करने वाले) स्वच्छन्द रचना करने वाले जो 
पुर्वंकवि प्रसिद्ध हो गए हैं उनको (उनके उदाहरण को) लेकर बरंद्धिमान्‌ (नवक्वि) को 


यह नीति नही छोडनी चाहिए । ) 
४ (वर्योकि) वाल्मीकि, व्यास इत्यादि जो प्रसिद्ध क्वीइवर हुए हैं उनके प्रमि- 


प्राय के विरुद्ध हमने यह नीति निर्धारित नही की है ॥१६॥ (पृष्ठ २५६-२६६) 
४... प्रबन्ध-काव्य में श्रगी रा 


अन्य झनेक रसखों के (एक-सा) परिषोष प्राप्त होने पर (उनमें से दिसो) एक 
का भगी होना विरोधी व्यों नहीं होगा इस बात की प्राशका करके यह कहते हैं--- 
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(अधान रस का) प्रत्य रसो के साथ उअस्तुद (प्रघान) रख का जो समावेश 
है वह स्पायो (प्रदन्ध-व्यापी) रूप से प्रतीत होने वाले इस (प्रस्तुत प्रघान रख) को 
प्रगिता (आधषान्य) वा विधातक नहीं होता है ॥र।२३॥ 


अब्न्घों (काव्य या नाटकादि) में (भन्यों को भपेक्षा) प्रयम अस्तुत भौर चार- 
बार उपलब्ध होने से जो स्थायो रस है, सम्पूर्सो प्रदघ में (भाद्यन्त) वर्तमान, उत्त रस 
का बीच-दीच में झाए हुए भन्‍य रसो के साथ जो समादेश्न है, वह (उसके) प्राघान्य 
(प्रणिता) का विघातक नहीं होता है ॥२रा। 


इसी का उपपादन करने के सिए कहते हैं -- 


जैसे प्रद में (भादोपान्त) व्यापक (प्रासंगिक प्रवान्तर बाय प्रणवा क्‍्रास्यात 
वस्तु से परिपुष्ट) एवं प्रधात कार्य (विषय भास्यात वस्तु) रखा जाता है 
(प्रौर प्रयात्तर पनेक कार्य उसको परिपुष्ट करते हें) इसी प्रकार रस वी विधि 
(एक प्रदन्ध-व्यापी भझगी रस के साय भगमूत पभवास्तर रसों के समावेश) में भी 
विरोष नहों है ॥३।२३॥॥ 


सन्धि भादि से पुक्त भ्वप (मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श तथा निवंहरा सांप 
रूप पच-सन्धि युक्त प्रबन्ध अर्थात्‌ लाटबादि) शरोर में जेंसे सप्तस्त प्रवस्ध में ब्यापक 
निरन्तर विद्यमान एक (प्राषिकारिक वह्तु) बार्ष को रचना मी यातोीहे। पह 
प्राधिकारिक वस्तु (कार्य) धन्य (प्रासगिक) कार्यों से सर्ीर्ण नहों होता हो सो बात 
नहीं है। (भन्‍्य आसमिक वस्तुभों से भाधिक्तारिक पस्तु का सम्बन्ध भवरप होता है) 
परन्तु उनसे सम्बंध होने प्र भी उम्र (प्राधिवारिक मुस्य क्‍्था-वस्तु) का प्राघाय कम 
नहीं होता है । इसी प्रक्रार (मन्‍्य झनेक भगभूत रखों दे साथ प्रधान नूत) एक्स 
का (भगित्वेन) सन्तिवेश करने में कोई विरोध नहीं होता। भपितु विदेशी भौर 
पारखी सहृदर्यों को इस प्रकार के विषयों में शोर प्धिक प्ानन्द पाता है ॥२३॥ 


जितने रसो का परस्पर-भविरोध है (दष्य-घातक भाव विरोष नहीं है) 
जैसे घोर प्रोर शख्॒गार का (बुद्ध नीति, पराक्रम भादि से बन्यारत्न के लाम में), खगार 
पझोर हास्य का (हास्य के स्वय पुस्पायं न होने झौर प्नुरजनात्मक होने से), रोड़ 
और ख़्गार का (मरत के नाटप-शात्त्र में 'ख्यारण्च ते प्रसम सेब्यते' में, 'तै रौद- 
अ्रमृतिभि रक्षोदानवोद्धतमनुप्ये सेव्यते' इस व्याख्या से रोद झौर स्टयार का क्यचित 
झविरोध है। केवल नायिका विषयक उद्रता दचानो चाहिए । 9 वोर भौर भद्दद्गत वा 
(वोरस्य चंद पत्कर्में सोद्मुत , म० ना०), रोद भौर करण का (रोइस्देंव च यतव्मे से 
पोेप' फरणो रस), भयवा झगार भोर झदमुत का, (जैसे रत्तावली में ऐल्द्रजालिक 


झानन्दवर्द्धन [ ध्श्६ 


के व्शुन प्रसग में) वहां अगायिमाव भने ही हो जाय परन्तु उनका वह (प्रयागिमाव) 
कैसे होगा जिनका बाध्य-वाघकु माव (विरोध) है।जैसे श्वगार और बीमत्स का 
(आलम्बन रूप नायिका में अनुरक्ति से रति की, भौर भालम्वन से पलायमान रूप से 
जुप॒प्सा की उत्तत्ति होती है इसलिए आलम्बनंक्य में रति भौर जुप्ुप्सा दोनो का 
वध्य घातक-भाव विरोध है । वीर और मयानक का (मय झौर उत्साह का प्राश्नयैवय 
में 'वध्य-चातक भाव! विरोध है) शान्त और रीौद्र का (नैरन्तयें भौर विभावैक्य में 
दोनो रूप में 'वध्य घातक-भावविरोध है । भयथवा श्ान्त तथा झ्गार का (विभावैकय 
तथा नैरन्तयें में विरोध है. इनमें भ्रद्भाद्विमाव कैसे बनेगा) इस झाशका से यह कहते हैं । 


दूसरे रस के प्रधान होने पर उसके भ्रविरोधी भ्रथवा विरोधी (किसी भी) रस 
का (गत्यन्त परिषोष नही करना चाहिए । इससे उनका भविरोध हो सकता है ॥३॥२४॥ 


प्रधावमूत श्टयारादि रस के प्रबन्ध व्यग्य होने पर उसके भविरोघी पथवा 
विरोधी रस का परिपोषण नही करना चाहिए । (उस परिपोषण के तीन प्रकार के 
परिहार क्रम से कहते हैं) । 

$. उनमें से श्रविरोधी रस का भगी प्रधानभूत रस की अप्रपेक्षा भत्यन्त 
झाधिक्य नहों करना चाहिए यह प्रथम परिहार है। उन दोनों का समान उत्क्ष हो 
जाने (तक) पर भी विरोध सम्मव नहीं है 

जैसे-- 

एक शोर प्रियतमा रो रही है भ्ौर दूसरी भोर शुद्ध के बाजे का घोष हो रहा 
है ! प्रत स्नेह प्रौर गठोत्साह से बोर का हृदय दोलायमान हो रहा है ॥ 

यहाँ वीर भोर स्टगार का साम्य होते पर भी भविरोष है । 

अथवा (दो रसो में साम्य होने पर भी भ्रविरोध का दूसरा उदाहरण) 

जैसे -- 

गलै में से हार को तोड (निकाल) कर द्वाथ में जयमाला के समाव उसको 
फेरतो हुईं, नायरज के स्थान पर मेखला सूत्र से प्यंक बन्ध झासन बाँव बर मूठमूठ 
मन्त्र जप के कारण हिलते हुए भघरपुट से भ्रभिव्यक्त हास को अ्रक्ट करती हुई, 
सम्ध्या नामक (सपत्ली) दे प्रति ईस्यॉविश, महादेव का उपहास करती हुई देखी गई, 


देवी पार्वती तुम्हारी रक्षा करें। 
इसमें (प्रकृत ईर्प्या विप्रतम्भ भौर तद॒विरोधी मत्र-जपादि से थ्यग्य शान्त 
इन दोनों रसों का साम्य होने पर भो विरोध नहीं है) + 


१२० ] भारतीय काव्य-्यास्त्र वो परम्परा 


२ पभगी रस के विउ्द्ध, व्यभिचारी मादो का सघिक्त निदेश न करता, भथवा 
निवेश करने पर शीघ्र ही झगीरस दे व्यभिचारों रूप में परिणत कर देना यह 
(परिप्रोष के परिहार का) दूसरा (प्रशार) है। 


है भगभूत रस का एरिपोप करने पर भो बार वार उस्तक्षी भयरूपता का 
ध्यान रखना यह (परिषोष के परिहार का) तीसरा (प्रषवार) है। (इस दिएय में 
वत्सराज में वत्सराज के पद्मावतो-विषयव सम्भोग झगयार को उदाहरण रूप सें रखा 
जा सकता है। ) इस शैली से प्रत्य प्रकार मो (स्वय) समर लेने चाहिएँ। (जैसे) 
किसी विरोधी रस की भगी रस को भपेक्षा न्यूबता कर लेनी चाहिए ! जैसे शान्त रस 
के प्रधान होने पर श्टगार को झधवा शयार के प्रघान होने पर शान्त को ॥ 


परिषोष प्राप्त हुए बिना रस का रखत्व हो कंसे बनेगा ?े यदि यह पूछा जाय 
तो (इसके उत्तर में) 'पगिरसापेद्या' बहा गया है। ( प्र्थात ) झगी रस का जितना 
परिपोष क्रिया जाय उतना परिषोष उस (विरोधों रस) का नहीं करना चाहिये। 
स्वय होने वाले (साथारण) परिपोपण को कोन मता करता है? 


प्रवेक रसो थाले प्रदन्धों में रसो के परस्पर प्गागिभाव को ने मानने बाले 
भी इस भ्रापेक्षिक (प्रधात रस को भपिक भोर शोप रसो गो दम) भ्रदर्ष का खण्डन 
नहीं कर सकते । इस प्रकार से भो प्रवन्धो में म्विरोधो भोर विरोधों रसो थे भ्रयागि- 
भाव से समावेश करने में मविरोध हो सकता है। 


यह सब बात उनके मत से कही गई है जो एक रस को दूसरे रस में 
व्यभिचारी (भग) होने का सिद्धान्त भानते हैं । दूसरे (रस का रसान्त में व्यमिचारित्व 
पर्यात्‌ भगत्व न मानने वाले) मत में रस के रुपायो भाव उपचार से रस शब्द से कहे 
गये है (ऐसा समांघात सममना चाहिये) | उन (स्पायी भावों) का पगत्व तो निदि- 
रोघ है (पर्चात्‌ स्थायी भावों को भग मातने में उतको भी कोई भशापत्ति नहीं है जो 
'रसो का झगत्व स्वीकार महों करते हैं ।) ॥२५॥ (पृष्ठ ३१३-३१९) 


६- अ्युगार का प्रमुख रसत्व 
सत्कवि को उसी (गार) रस में झत्यन्ठ सावधान रहता चाहिये (बरोंबि) 
उसमें (ठनित्र सा भी) प्रमाद तुरन्त प्रतीत हो जाता है ॥३॥२₹९॥ 


सब रसो से ग्रधिक सुदुभार उसी रस में कवि को सावधान, (मौए) हझबतल- 
धील होना चाहिए। उयमें प्रभाद करने वाले उस (कवि) की सहृदयो दे दोच श्योष्न 


आनन्दव््धन [शर! 
ही तिरस्कार विपयता हो जाती है ॥रर॥ 


आ्गाररस समस्त सासारिक थुरुषों के अनुमव का विषय अ्रवश्य होता 
है प्रतः सौन्दय की दृष्टि से प्रधानतम है | ऐसा होने से -- 


शिष्यों को (शिक्षणीय दिपय में) प्रवृत्त करने को दृष्टि से भ्रथवा काव्य को 
शोभा के लिए उस (श्वगार) के विरोधी (शान्त भ्रादि) रसों में उस (श्गार) के 
श्रगों (व्यभिचारी भावादि) का रुपर्श (पुट) दूषित नहीं होता ॥३॥३०॥ 


श्रगार के श्रगो का जो श्वुगार विरुद्ध रसों के साथ स्पर्श है वह केवल पूर्वोक्त 
अभ्रविरोध लक्षणों के होने पर ही निर्दोष हो यह बात नही है भ्रवितु शिप्यो को उपमुख्त 
करने भ्रथवा काव्य शोमा की €ंष्टि से किया जाने पर (भी) दूषित नही होता है । 
शगार रस के श्रगो से प्रवृत्त हुए शिष्परण सदाचार के उपदेशों को श्रानादपूर्वक 
ग्रहण कर लेते हैं ॥ (मरतादि) प्रुनियों ने शिक्षणीय जनो बे हित के लिए ही सदा- 
चारोपदेद रूप माटकादि गोष्ठी (मण्डली) की भ्रवतारणा की है । 


झौर श्वगार के सव लोगों के मत को हरण करने वाला शौर सुन्दर होते 
से उसके भ्रगो का समावेश काव्य में सौन्दय के भ्रतिशय कौ वृद्धि करने वाला होता 
है इस प्रकार से भी विरोधी रस में श्वगार का समावेश विरोधी नही है। इसतिये -- 


यह ठीक है कि स्त्रियाँ वडी मनोरम होती हैं, यह ठीक है कि (ऐश्वर्य) विभूति 
बडी सुन्दर होती हैं, किन्तु (उनका भोग करने वाला यह) जीवन (ता) भत्त स्त्री के 
कटाक्ष के समान भ्रत्यन्त भल्पिर है । 


इत्यादि में रस-विरोध का दोष नही हैं ॥३०॥॥ 
(पृष्ठ ३२८-३३०) 


७. गुणीभूत व्यग्य 


जहाँ व्यग्य के सम्बन्ध होने पर वाच्य वा चारुत्व भधिक प्रकर्ष-युक्त हो जाता 
है वह भुणीमूत व्यग्य नाम का काव्य का दूसरा मेद होता है ॥३॥३५॥ 


(अतीयमान पुतरन्यदैव, वस्त्वस्‍्तति वाणीपु महा#वबीनाम ॥ गत्ततू प्िद्धाव- 
यवातिरिक्त विमाति लावष्यमिवायनासु ह १, ४ इत्यादि कारिका में) ललनामों के 
लावण्य के समान जिस व्यग्य भर्य का प्रतिप्रादन किया है उसका प्राघाय होत पर 
घ्दनि (काव्य) होता है यह वह ऊके हैं । उस (व्यय) के ग्रुणीमाव दो जाते से वाच्य 


श्र्र ] भारतोय काब्य-धास्त्र की परम्परा 


(अर्प) के घारुप को वृद्धि हो जाने पर शुसोभूत व्यम्य नाम का काव्य-भेद माना 
जाता है । उनमें (प्रविवक्षित वाच्य, लक्षणा-मूल ध्वनि के स्‍भत्यन्त तिरस्कृत बाच्य 
प्रभेद में) तिर॒स्कृत बाच्य (वाले) शब्दो से प्रतीयमान वस्तु मात्र व्यंग्य के कभी वाच्य 
रूप वात़यायें की भपेक्षा ग्रसमीभाव (प्रप्राधान्य) होने पर गुणौमृत व्यग्य (काव्य) 
होता है । जैसे -- 


(नदी के किनारे स्तानार्थे झाई हुई विसी तहुणो को देख कर किसी रसिक 
जन को यह उक्ति है । इसमें युवती को स्पय नदी-रूप में वर्पणंत किया है। ) यहाँ 
(तदो तट पर) यद्द नई कौन-सो लावण्य की नदी झा गई है जिसमें चतद्मा के साथ 
कमल तैरते हैं, जिसमें हाथी को गष्डस्थली उमर रही है, भोर जहाँ कुछ भोर ही 
प्रकार के कदली काण्ड तथा मृणाल दण्ड दिखाई देते हैं । 


कभी भतिरस्कत बाच्य इान्दों से प्रतीयमान व्यग्य का काव्य के चारत्व पी 
भपेक्षा से वाच्य का प्राघात्य होते से ुशीमाव हो जाने पर गुसीभूत व्यग्पठा हो 
जाती है जैसे, मतुरागवती सन्ध्या इत्यादि उदाहरण दे छक़े हैं । 


उसी (व्यग्य बस्तु) के स्दय (प्रपने वचन द्वारा) प्रकाशित कर देने से (वाच्य- 
सिद्धयग ब्यग्य) प्रणीभाव होता है। जेसे 'सकेत कालमतस' इत्यादि उदाहरण दिया 
जा चुवा है । 


रसादि-छूप व्यग्य का ग्रणीमाद रसवत भलकार (के प्रसंग) में दिखा चुके 
हैं। वहाँ (रसवदलकार में) उन (रसादि) का भाधिकारिक [मुुख्य) वाक्य की प्रपेप्ता 
से विवाह में प्रवृत्त (व4२-रूप) भूत्य के झनुयायी राजा के समान गुसीभाव होता है । 


व्यंग्प भलकार के ग्ुुणीभाव का विपय दीपक प्रादि (पलकार) है ॥रेषा॥ 


प्रसष्न (प्रसादग्रुणा-युक्त) भौर गम्मीर (व्यूग्य सम्दन्ध से प्रथे-गाम्मीयंयुत्त) 
झातन्ददायक काव्य रचनाएँ (हो), उनमें बुद्धिमान कवि को इसो प्रकार मा उपयोग 
करना चाहिये । (ध्वनि के सम्मव न होने पर भ्रुझोभूत व्यग्य की योजना से भी कवि 
को कवि-पद की प्राप्ति हो सकतो है। भनन्‍्पथा तो फिर कविता उपहास-योग्य ही 
होती है । ) ॥र।२६॥ 


ओर जो यह लाता प्रकार (झपरिमितस्वरूपा ) बो उस (पलोविद स्यग्प के 
सस्परें) प्रकार के भर्य से रमणीय प्रकाशमात रचनाएँ विद्वानों के लिए झातरददायक 


आतन्दवर्द्धन [ १२३ 


होती हैं उत सभी काव्य-रचनात्रो में गुझीभूत व्यग्य नाम का यह प्रकार उपयोग में 
लाना चाहिए । ॥३६॥) 


है है | 


इस प्रकार व्यम्य के सल्पर्श होने पर शोमातिशय को प्राप्त होने वाले रूपक 
आदि सब ही भ्रलकार गुणीमूत व्यग्य के मार्ग है भौर गुणीभूत व्यग्यत्व उस प्रकार 
के (व्यग्य-सस्पश से चारत्वयोगी) कहे गए (दीपक, तुल्ययोगिता आदि) या न कहे 
हुए (सन्देह भ्रादि) उन सभी झलकारो में सामान्य रूप से रहता है। उस (ग्रणीभूत 
९६4 के सक्षण हो जाने पर (या समझ लेने से) यह सब ही भ्रतकार) सुलक्षित हो 
जाते हैँ । 


सामान्य लक्षण-रहित प्रत्येक अलकार के भलग-प्रलग स्वरूप कथन से तो 
प्रतिषद पाठ से (अन्त) शब्दों के (ज्ञान) के समान उन (प्रलकारो) का, पनन्‍्त होने 
से, पूर्ण ज्ञान नही हो सकता । कथन की प्रनन्त शैलियाँ हैं श्रोर वही प्नस्त प्रलकार 
के प्रकार हैं। 


और ग्रुणीमूत व्यग्य का विषय (केवल एक भ्रलकार में दूसरे व्यग्य प्रकार 
के सम्बन्ध से ही नहीं भ्रपितु वस्तु अथवा रसादि रूप प्रन्य) व्यग्य प्र के सम्बन्ध 
से झन्य भ्रकार से भी होता ही है। इसलिए भति रमणीय महाकपि-विपयक यह 
दूसरा ध्वनि-अ्रवाह भी सहृएयों को समर लेना चाहिए । सद्ददयों के हृदय को मुग्य 
करने वाले फाब्य का ऐसा कोई भेद नही है, जिसमें व्यम्य प्र्थ के सम्बन्ध से सौन्दयय 
न झा जाता हो । इसलिए विद्वानों को महू समझ लेना चाहिए कि यह (ब्यग्प, भौर 
केबल व्यग्य सस्पर्श ही) काम्य का परम रहरय है ॥३७॥ 


पअ्रलकार प्रादि से युक्त होने पर भी जेसे लज्जा ही कुलवधुभों का मुझ्य भर्ले- 
कार होती है, उसी प्रकार (उपमादि अलकारों से भूपित होने पर भी) गह व्यग्या्य 
की छाया ही महाकवियों की वाणी का मुख्य अलकार है ॥३।३५॥ 


इस प्रतीयमान की छाया या व्यग्व के सस्पर्श से सुप्रसिद्ध (बहुवर्शित होते 
से बासी हुए) प्र्थे में भी कुछ सनिर्वेचनीय (म्रृतन) सोन्दर्य भा जाता है । जैसे-- 

(मरतुल्लध्यशासन) कामदेव की भ्ाज्ञापालन में मुग्पाक्षी (वामलोचना 
सुन्दरी) के विश्वास (परिचय, तथा मदनोदे कजन्य त्रपा साध्वस भ्ादि के घ्वस) से 
उत्पन्न भौर केवल चित्त से (मी) भछुण्ण प्रतिशण नवीन जो कोई भनिवेचनीय हाव- 
भाव (होते) हैं, वह एकान्त में बैठ बर (तन्मय होवर) चिन्तन बरते मोग्य होते हैं । 


ध्र४ ] मारतीय काव्ययास्त वी परम्परा 


इस उदाहरण में वाच्य झर्ये को स्पष्ट रूप से न कहने वाले 'के पि' इस पद 
ने झनस्त पौर प्रविपष्ट ब्यग्य वा बोधन कराते हुए कौन-सा सोरदये नहो उत्पन कर 
दिया है ॥३८।। 


और काऊू द्वारा जो यह (प्रस्तिद्ध) मर्पान्तर (बिल्वुल भिन्न भर्प, झषवा उसी 
झर्प का वैशिष्टय, भपवा उसका झमाव-रूप भय भ्र्य) को प्रतोति दिखाई देती है 
वह व्यग्य के गौण होने से इसो (ग्रुण्मीमूत्र व्यग्य) मेंद के अन्तर्गत होती है ॥३३६॥ 


और कहीं काकु से जो यह (प्रसिद्ध) भनय (दाच्य प्र्थ से भिन्न १ भर्यात्तर, 
झषदा उसी वाच्य भय का २. भर्यान्तर-सक्रम्रित विशेष, भयवा ३ तदभाव रूप 
(त्रिविध) भर्थ की प्रतोति देखी जातो है वह व्यग्य मर्थे के गुणो माव होने पर 
गुणौमृत व्यग्य नामक काव्य भेद के झन्तगंत होती है॥३६॥ 


यह गुणी मूत ब्यग्य का प्रकार भी रस प्ादि तात्पयें का विचार करते से 
फिर ध्वनि (काव्य) हो जाता है। (सलक्ष्यक्रम व्यग्य की दृष्टि से गुशीमूत होने पर 
भी रसादि के विचार से वह ८दनि रूप में परियण्ित हो सत्ता है) ॥३।४ १॥ 


गुणीमूत व्यग्य नामक काव्य का भेद रस भोादि के तालयें के विधार करने 

से फिर ध्वनि रूप ही हो जाता है। जैसे उपर उदाहत (पत्मु 'शिरइचन्द्रगला' तथा 

'यच्छतोच्चे ') दोनो इ्लोकों में । (गुणीभूत स्पम्पत्व का उपपादन कर चुके हैं। फ़िर 
भी उन दोतो में श्ययार रस के प्राधान्य होने से ध्यनि काव्यत्द उचित हो है)॥ 
(पृष्ठ ३५९-४०९) 


८ चित्र-काब्य का स्वरूप 


चित्रकाव्य-निस्पएणं-- 


इसी श्रकार व्यग्य के प्रधाद भोर ग्रुय्ममाव से स्थिर होने पर वह दोनों 
[प्वनि मोर प्रणोमूत व्यग्य) काव्य होते हैं ॥ भौर उन से मिन्न जो (काव्य रह जाता) 
है उसे (चित्र के समान काव्य के तात्तविक व्यग्यरूप से विहोन छुन्दोबद्ध काव्य की 
अ्धिक्ृति के समान होने से) वित्र (काव्य) कहते है ॥झ४रा 


शब्द प्रोर धर्ष के भेद से चित्र (वाध््य) दो अकार का होता है। इससे कुछ 
शदद चित्र द्वोते हैं भोर उत (शब्द-चित्र) से स्रिश्न भयं-वित्र बहलाते) है ॥३।४३॥। 


भानन्दवड्धेन [ १३५ 


व्यग्य भर्थे का प्राघान्य होने पर ध्वनि नाम का काव्य-मेद (होता है) भौर 
गौर होने पर ग्ुणीमूत व्यग्यत्व होता है । उन (ध्वनि तथा गुणीभूत व्यप्य दोनो) 
से भिन्न रस, भाव आ्रादि में ठालयं से रहित, भौर व्यग्याथ विशेष के प्रकाशन की 
शक्ति से रहित, केवल वाच्य वाचक (अथे और बब्द) के वैचित््य के भाघार पर निमित 
जो काव्य प्रालेख्य (चित्र) के समान (तात्तविक-झूप-रहित प्रतिकृति मात्र) प्रतीत 
होता है उसको चित्र (काव्य) कहते हैं। वह मुख्य रूप से (पषार्थ) काब्य नही है 
पपितु काव्य की भनुकृति (सकल) मात्र है। उनमें से कुछ शब्द चित्र होते हें जैगे 
दुष्कर यमक भ्रादि । और प्र चित्र शब्द-चित्र से मिल, व्यग्य रात्पर्ण रहित, रसादि 
तात्पय॑ से शून्य, प्रधान वावयाप रूप से स्थिर उस््रेक्षा प्रावि (प्रथ-चित्र या धाच्य-चित्र) 


द्वोते हैँ । 


(पूर्वपक्ष) भ्रच्छा यह “चित्र-कात््य' क्या है ? जिस में प्रतीयमान (व्यग्य) भ्र्षे 
का सम्बन्ध न हो ? (उसी को चित्रन्काब्य कहते हैंन? ) प्रतोयमान भर्थ (वस्तु, 
झलकार भौर रसादि रूप) तीन प्रकार का होता है यह बात पहिले प्रतिपादन कर चुके 
हैं। उनमें से जहाँ वस्तु प्रथवा अलकारादि व्यग्य न हो उसे चित्र-काव्य का 
विषय भले ही मान लो । (परन्तु जो रसादि का विषय न हो ऐसा कोई काव्य-मेद 
सम्भव नहीं हैं। क्योकि काव्य में किसी वस्तु का स्पर्श (पदायेन्वोधकत्व) न हो यह 
मृक्तिस॒गत नही है। ओर ससार की सभी वस्तुएँ किसो रस या भाव का पग भवश्य 
ही बन जाती हैं (अन्य रूप से रस सम्बन्ध न सम्भव हो सके तो भी) पन्तत विभाव- 
रूप से (प्रत्येन्‍” वस्तु का किसी न किसी रस से सम्बन्ध हो ही जाता है)। रसादि (के 
अमुभवात्मक होते से भ्ोर भ्रतुभव के चित्तवृत्ति-हूप होने से) चित्तवृत्ति विश्येष रूप ही 
है। भौर (ससार में) ऐसी कोई वस्तु नहीं है जो किसी प्रकार की चित्त वृत्ति को 
उत्पन्न न करे । अथवा यदि वह (वस्तु) उस (चित्तवृत्ति) को उत्पन्न नहीं करती है 
तो वह कब्रि का विषय ही नहीं हो सकती है। (क्योकि सार्य, योग शादि देक्ष॑नों के 
सिद्धान्त में इन्द्रिय प्रणालिका पर्थात क्रोत्र भ्रादि द्वारा चित्त का विपय के साथ सम्बन्ध 
होने पर चित्त का क्‍गर्थाकार जो परिणाम होता है उसी को चित्तवृत्ति कहते हैं भौर 
उसी से पुरुष को बोध होता है। चित्तवृत्ति प्रमाण भर्यात्‌ प्रमा का साधन रूप होती 
है भौर उससे पुरुष को जो बोध होता है वद्टी प्रमा या उसका फ्ल कहलाता है--इसी 
को ज्ञान कहते हैँ । इसलिए यदि चित्तवृत्ति उत्पन्न म हो तो उस पदार्ष का शान ही 
नही हो सकता है। भत वह कवि के ज्ञान का विषय नहीं द्वो सकती है । ) कवि का 
विषय (भूल) कोई पदार्थ ही चित्र (काज्य, कवि कर्म) कहलाता है । 


(सिद्धान्त पक्ष) ठीक है, ऐसा कोई काव्य-प्रकार नही है जिसमें रसादि की 
प्रतीति न दो । किन्तु रस, भाव झादि को विवज्षा से रहित कवि, जब प्रभतलिकार 


शर६ १ भारतोय काव्य-शास्त्र को परम्परा 


अथवा घब्दालकार की रचना करता है तब उसकी विवश्षा की दृष्टि से (काव्य में) 
रसादिशून्यता को कत्पना करते हैँ | काब्य में विवक्षित भर्य ही शब्द का प्रष होता 
है। उप्र प्रकार के (चित्र-कात्य) के विषय में कवि को (रसादि विपयव) विबदा न 
होने पर भी यदि रसादि की प्रतीति होती है तो वह दुबंल होती है। इसलिए भी 
उसको नीरस मात कर चित्र-काव्य का विषय माना है । सो ऐसा कहा भी है-- 


रस भाव प्ादि की विवक्षा के झभाव में जो प्तकारो को रचना है वह चित्र 
(फान्य) का विषय माना गया है । 


झोर जब रस भाव झादि की ताएपये रूप (प्रधात-रूप) से विवषक्षा हो तब 
ऐसा फोई काव्य नही हो सकता है जो घ्यनि का विपय म हो । 


विश्वुखल वाणी बाले कवियों की, रसादि में तात्पप की प्रपेक्षा किए बिना 
ही काध्य (रचना की) प्रवृत्ति देखने से ही हमने इस चित्र (वाव्य) की कल्पना की 
है। उचित काब्य-मार्ग के निर्धारण कर दिए जाने पर (ध्वनि-प्रस्थापन के बाद के) 
भाघुनिक कवियो के लिए तो ध्वनि से भिन्न भोर कोई वाब्य-प्रपार है हो नही । 
रसादि तात्प के बिना परिप्राकवान्‌ कवियों फा व्यापार ही शोभित नहीं होता । 
(यत्पदाति त्यजर्त्पेव परिवृत्तिसहिप्णुताम, त दाब्शत्यासनिष्णाताशब्दपाक प्रचक्षते । 
रसादि की हृष्टि से उचित धब्द भौर भथे की, जिसमें एक भी शब्द को इधर-उधर 
भयवा परिवतंत करने का झवकाश न हो--इस प्रकार की रचता का जिनको भअम्यास 
हो गया है यह कवि परिपाक-युक्त कवि होते हैं) । रसादि (में) तात्पयें होने पर तो 
कोई वस्तु ऐसी नहीं है जो भ्रभिमत रस का झग बनाने पर चमक न उठे । (प्रद्यस्तज॒ण- 
युक्त न हो जाय) । भ्रचेतन पदार्थ भी कोई ऐसे नहीं हैं जो कि ढंग से, उचित रस के 
विभाव-रूप से भयवा (उनके साथ) चेतन ध्यवह्वार के सम्बन्ध द्वारा रस का संग न 
बन पके । जैसा कि कहा भी है-- 


अनन्त काध्य-जगत में (उसका तिर्माता) केवल कवि ही एफ प्रजापति (ब्रह्मा) 
है । उसे जैसा भच्छा लगता है यह विश्व उसी प्रकार बदल जाता है । 


यदि कवि रसिकः (श्यगार प्रघान) है तो यह सारा जगत रसमय (श्गारमण) 
हो जाता है भोर यदि बह बेरागी है तो यह वह सव हो नौरस हो जाता है 


सुकवि (प्पतने) काब्य में भचेदद पदार्थों वो भी चेतन के समाव भौर चेतव 
पदार्थों को भी झचेतन के समान जैसा घादहता है वटा व्यवहार कराता है। 


झानन्दवर््धंत [ १२७ 


पूर्ण रूप से रस में तत्पर कवि की ऐसी कोई वस्तु नही हो सकती है जो 
उसकी इच्छा से उसके श्रभिमत रस का झग न वन जाये श्रथवा इस प्रकार (रसागतया) 
उपनिवद्ध हो कर चारत्वातिशय को पोषित न करे। यह सब कुछ, मद्दाकवियों के 
फाव्यों में दृष्टिगोचर होता है॥ हमते भी अपने काव्य प्रबन्धो (विषमबाणलीला, 
अर्जुनचरित भोर देवीशतक आदि) में उचित रूप से दिखाया है। इस श्रकार (सब 
पदार्थों का रस के साथ सम्बन्ध) स्थिर हो जाने पर (सर्य एव) कोई भी काव्य-प्रकार 
ध्वनि-रूपता का झतिक्रमण नहीं करता । कवि को रसादि की भ्रपेक्षा होने पर ग्रुणी- 
मूतव्यग्य रूप भेद भो इस (घ्वनि) का भ्रग धन जाता है, यह पहिले कह चुके हैं । 


जब राजा भ्रादि की स्तुतियों (चाट, खुशामद, राजादि की स्तुति) भथवा 
देवतापो की स्तुतियों में रसादि की भग-रूप से) स्थिति हो, भोर (प्राकृत कवियों की 
गोष्ठी में हिप्रप्रललिया नाम से प्रसिद्ध विशेष प्रकार की) हृदयवती (मामक) सहृदयों 
('सप्रज्षका सहृदया उच्यन्ते! इति लोचनम) की किन्‍्हीं यराधाओं में व्यग्य-विशिष्ट 
बाच्य में प्राघान्य हो तव भी ग्रुणीभूत व्यग्य, ध्वनि की विशेष घारा रूप ही होता 
है यह बात पहिले कह भाए हैं। (दीघितिकार ने सप्रज्ञक की जगह पदुप्ज्ञक पाठ 
माना है--धर्मार्थकाममोक्षेपु लोकतत्वार्थथोरपि | पट्सु प्रज्ञास्ति यस्योच्च पद्प्रजञ 
इति सस्मृत ॥ इति त्रिकाण्ड शेषः ।) इस प्रकार (ध्वनि के ही भ्रघान होने पर भाघु- 
निक कवियों के लिए काव्यनीति का उपदेश (शिक्षण) करने में (स्पति इस प्रवार है 
कि) यदि (प्रावश्यक्ता हो तो), केवल भ्रम्यासार्थी भले ही 'चित्र काव्य” का व्यवहार 
फर लें, परुतु परिपक्व (सिद्धहस्त) कवियों के लिए तो ध्वनि ही (एकमात्र) काव्य 
है यह सिद्ध हों गया। 2८ »( >६ ॥४३॥ (पृष्ठ ४१८५--४२४ ) 


&. कबि-प्रतिभा 


यदि (कवि में) प्रतिभा गुण हो तो इस प्रकार घ्वनि और ग्रुणीभूत व्यग्य के 
भाश्रय से वाव्य के (वर्णनीय रमणीय) भर्थों को कभी समाप्ति ही नहीं हो 
सकती है। ॥४६॥ 


प्राधीम कवियों के प्रबन्धों (कार्व्यों) के रद्दते हुए भी, यदि (कवि में) प्रतिभा 
गुण है (तो नवीन वर्णानीय तत्त्वो की समाप्ति नहीं हो सकती है)। भोर उस 
(प्रतिभा) के न द्वोने पर तो कवि के (पास) कोई वस्तु नहीं है (जिससे वह झपूर्व 
घमत्कारयुक्त काव्य का निर्माण कर सके) । दोनो पर्यों (ध्वनि तथा ग्रुणीमृत व्यब्य) 
के भतुरूष शब्दो के सप्तिवेश रूप, रचना का सौन्दर्य भी (मावश्यक) प्र॑ वी प्रतिभा 
(अतिभान, प्रतिभा) के भभाव में कैसे भा सकता है। (ध्वनि भषवा गुणीमूद व्यग्य) 
भ्र्थ की भपेक्षा मे बिना द्वी भद्षरों को रचना मात्र ही रचना का सौन्दर्य (रचना 
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सौन्दर्यजनक) है ) यह बात सहृदयो के (हृदय के) समीप नहीं पहुँच सकतो॥। ऐग्ा 
होने पर (घ्वनि भथवा शुशीमूत व्यग्य के बिता भी झक्षर-रचना मात्र से रचता में 
सौन्दर्य मानने से) तो ग्र्थहीन (ध्वनि, ग्ुणीमूत व्यग्य भर्थे से रहित) चतुर (समास 
झादि रूप से सगठित) ओर मधुर (मृदु-कोमल झक्षरों से परिपूर्ण) रचना में भी 
काब्य व्यवहार होने लग्ेगा। शब्द भोर अर्थ दोनों के सहभाद (साहित्य) में ही 
काव्यत्व होता है इसलिए उस प्रकार के (अथंहीन, चतुर, मधुर रचना) विषय में 
काव्यत्व की ध्यव्रस्था कैसे होगी (मर्थात काव्य व्यवहार अ्रप्त नहीं होगा) यह षहें तो 
(उत्तर यह है कि) दूसरे के (मत में) उपनिबद्ध (शब्द निरपेक्ष उत्कृष्ट घ्वनिरूप) 
अभय (से युक्त) रचना में जैसे (केवल भय के वंशिदृप्य से) काव्य व्यवहार (वह 
करता है इसी प्रवार इस प्रकार के (प्रय॑*निरपेक्ष शब्द रचता मात्र) काव्य सन्दर्मों में 
भो (काव्य व्यवहार) होने लगेया । (भतएव) प्र्ष-निरपेक्ष भ्क्षर-रचना मात्र सौन्दर्य 
का हेतु नही है) ॥६॥॥ (पृष्ठ ४७३-४७४) 


अनुवादक : प्राचार्य विष्वेश्वर 


आननन्‍्दवरू न 
[ध्वन्यालोक ]* 
१ ध्वने स्थिति स्वरूपजत्च 


काय्यस्यात्मा ध्वनिरिति युपेय॑ समास्न/तपूर्व 
स्तस्पाभाव॑ जगदुरपरे भात्तमाहुस्तमम्पे । 
कैचिद्‌ वा्चा स्थितमदियये तत्त्वमूचुस्तदीय 
तेन ब्रूसः सहृदयमन प्रीतये तत्स्वरूपम्‌ ॥8॥8॥ 


शुधे काध्यतत्वविश्धि, काध्यस्थाश्मा व्यनिरिति सशित, परम्परमा ये 
समाम्नातपूर्णव. सम्पयफ भ्रासमस्तादु, स्तात , प्रकटित , तत्व सहृदयशनमत प्रसाशमान- 
स्याप्पभावभये जगदु । तदमाववादिनां चामो विकल्पा सम्भपस्ति। 


तप्र केधिवाचक्षीरन्‌, धाब्दाधंशरोरम्तावत्‌ काथ्यम्‌ । तत्न ध्म्दगताइचारणवहेत 
योश्नुप्रासादय' प्रसिद्धा एव अपंगताइचोपमादथ”। वर्णसघटवापमा्चि थे साधुर्पा- 
वयस्तेशष प्रत्तीयन्ते । तबनतिरित्तवृत्तयों वृत्तपोष्पि या कोश्घिदुपनाथरिकादा 
प्रकाशिता सा ह्षपि गता अ्वशामोधरम्‌ | रोतयह्षच वेदर्भाप्रभूतय' । तवृध्यतिरित्तः 
कोः्य ध्वनिर्ामेति 4 

अस्पे श्रूण मास्त्पेव प्वनि । प्रसिद्धप्रस्थानव्यतिरेकिरा काव्यप्रकारप्प 
काव्यववहाने । सहृदयहृदपाह्वादि शब्दार्यमपरपमेय काव्यलक्षणम्‌ ॥ न चोतप्रस्पाता- 
तिरेकिणों भागस्प तत्सभवति। न च तत्समया'तपातिन हशहदयान्‌ कॉश्चितु परिषस्प्य 
सा्प्रतिद्धूपा घ्वनों काब्यस्यपदेश श्रवतितो४पि रकसविद्वन्मनोग्राहितामवरूम्यते ॥ 

धुन्रपरे तस्याभावमयथा कथयेयु । न सभवत्येव प्वनिर्नामापृर्व कव्चितु। 
काप्रनोषहुमनतिव्तमानस्य तस्थोक्त प्वेद चारः्वहेतुष्वन्त्भावात्‌ । तेघामन्यतमस्पेव था 
अपृवसमाध्यामात्रकरणे यरिकिचत रथन स्यात्‌ । 


कि क्ष, वाग्विकस्पातामानम्यात्‌ श्रमदस्यपि था कृस्मिश्चित्‌ शाव्यकक्षण- 
विधायिभि: प्रसिद्धेरप्रदशिते प्रकारलेशे, ध्वनिस्वनिरिति यदेतदल'श्सहुदयत्वभावना 


*भोतम ब्रुक डिपो, दिल्ली द्वारा प्रकाशित प्रघम सकरण 
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मुकुलितलोचननू ल्यते, तत्र हेतु नविद्य | सहसझों हि महशमभिरन्‍्पेरतकारप्रबारा 
प्रकाशिता प्रकाश्यन्ते च । न व तेपामेषा दक्षा श्रूयते ॥ तस्मात्‌ प्रवादमात्र प्वचि । 
न त्वस्य क्षोदक्षत्र तत्व किचिदपि प्रकाश्मयितु शब्यम्‌ । तथा चान्पेत कृत एवात्र 
इलोक /-- 


यस्मिप्नप्ति न घस्तु किचन मन श्रल्लादि सालकृति, 
ब्युत्पस्न रचित न चेब वचचनवव्मोत्तिशन्य द यत्‌ । 
काब्य तब ध्वनिना समन्वितमिति प्रीत्या प्रशान्‌ जडो, 
नो बिद्योडमिरघाति कि सुमतिता पृथ्ट' रवसू्प ध्वने ॥॥ 


भात्तमाहस्तमन्ये । अम्पे त ध्वति्तज्ञित काप्यत्मान गूरावृत्तिरित्याह । 


पद्यवि व घ्वनिशब्दसफीतेनेन काव्यलक्षशविधापिन्रिण णवृत्तिरन्यों या न 
कहिचत्‌ प्रकार प्रकाशित , तथापि अलुहण्वृत्त्पा काष्रेपु व्यवहार दर्शयता घ्वनिमार्यों 
मनाक्‌ स्पृष्टोईवि न लक्षित इति परिस्ल्प्येवमुक्तम्‌, भात्तमाहुस्तमन्ये द्रति। 


क्ैचित्‌ पुतलेक्षणकरणशालीनबुद्धग्ये ध्वनेस्तत्व ग्रिरामगेचर सहत्यहदयसबे- 
चमेव समाष्यातवन्त । तेनैवविधासु विमतिष्‌ स्थितासु सहृदयमन.प्रौतये तत्स्वरूप 
झसा। 


तस्प हि घ्वनें स्वहप सश्लसत्वविश्ाव्योपनिषद्‌भूत, अतिरमरीय, प्रणौय- 
सौभिरपि चिरन्तनकाच्पलक्षणविधापिता घुद्धिनिरनुस्मीकितपूर्वम्‌ू । भ्रय व रामायण- 
सहामारतप्रभुतीनि लक्ष्ये सर्वत्र प्रप्तिद्धव्यवहार लक्षयतां सहृदयानां, आतन्दों मनत्ति 
लगता प्रत्िष्ठामिति प्रकाइपते ॥१0 


सत्र ध्वनेरेद सक्षपितुपारम्धप भमिका रचधितुमिदरशुच्यते-- 


योष्थ पतुदयदल्ाध्य क्ाव्यारसेति व्यवस्थित $ 
वास्यप्रतीयमानासयों तस्प भेदडमो सस्‍्मृतों ॥शर॥ 


काय्यस्य हि ललितोचितसप्निवेशचादण दारोरस्थेदात्मा सारदपतया स्थित' 
सदृदयइलाध्यों योष्य , तस्प बाच्य प्रतोषमानष्चेति दो भेदो ॥२0 


तप्न याध्य' प्रसिद्ों थ प्रक्रेदप्मादिमि । 


बहुधा ध्याइत सोह्दे , 


पझानदवर्द्धन [ २१ 
काव्यलक्ष्मविधायिति ॥ 
ततो नेह प्रतन्‍्यते ॥१शा 
कैयलमूनचते पुनर्यधोपयोगम्‌ ॥झा। 


प्रतीयमान पुनरन्यदेव . वस्त्वस्ति वाणोदु सहाकदोनाम्‌ ॥ 
यत्‌ तत्‌ प्रस्रिद्धावववातिरिक्त, विभाति झावशष्यमिवागनासु ॥१४॥ 


प्रतीयमान पुनरन्‍्यदेव बाच्याद वस्त्वरित्त थाणीष्‌ु महाकवोनाम्‌। यत्‌ तत्‌ 
सहृदयसुप्रसिद्ध, प्रसिद्धेम्योइ्लकृतेम्प प्रतोतेम्यो बावयवेभ्यों ध्यतिरित्तत्वेन प्रकाशते 
झावषण्यमिवाड्नासु । यया हाय ज्जनासु छादण्य पृथइ' निर्वश्यमान निद्चिछावयवब्यतिरेकि 
किमध्यन्यदेव सहृदयछोचतामुत, तत्वा-तर, तद्धदेव सोड्य ॥ 


स हर्षो, बाच्यसामर्ध्य क्षिप्त थस्तुमात्र, झलफाररसादयश्चेत्यनेकप्रमोदप्रभिष्नो 
दशभिष्यते । सर्वेदु घ॒ तेषु प्रकारेषु तस्य वाच्प्रदयत्वम्‌ । तया हि, आध्स्तावत्‌ प्रभेदो 
वाच्याद्‌ दूर विभेदवान्‌ । स हि कदाचिदु थाच्ये विधिरुपे प्रतिषेघरूप । यथां-- 


भम घस्मिम वीसत्यो सो सुनपो भ्रज्ञज मारिशो देण। 
गोछाणइ. छच्छकुडश्गदासिणा दरिश् सीहेण ॥ 
[ध्रम),घामिक विस्रब्ध॒ स शुनकोध््य मारितस्तैन | 
गोदानदोकच्छकु जवासिना. दृष्ततिहेन ॥ इतिच्छाया] 


३ 2५ 04 >् 


कास्यस्यात्मा से एवाय्यस्तथा चाडिकदे। पुरा। 
कोचदन्दवियोगोत्थ. शोक इलोकरवमागत ॥३५॥ 


विधिधवाच्यवाचकरचनाप्रपज्चचादण काष्यस्थ स एवार्ष सारमूत | हपा 
चादिकवेवस्मीकेनिह्तसहचरोविरहकातरक्रोंचाफ़ दजनित शोक एवं दध्प्तोक्‍तया 
परिणत*' ! 


मां निषाद प्रतिष्ठों शवमगम दाइवतो समा $ 
यतू. कॉर्चासियुतादेकमदधो. काममोहितम्‌ गे 


घोशो हिं कदएरसस्यायिभाव । प्रतीयभातस्य चास्पमेदद्शनेशपि रसमावमुष्ते- 
मेबोपल्क्षण प्राधा यातू ॥ शत 


श३२ | आरतौय काव्यदा-सच् की परम्परा 


सरस्वतों स्वाडु सदयबस्तु नि.ध्यन्दमाना मह॒तां कदोनाम । 
झलोकसामास्यमभिव्यतक्ति परिस्फुरुतं प्रतिभाविशेषम्‌ ॥१॥६॥ 


तत्‌ बस्तुतत्व॑ नि ष्यन्दमाना महतां कबोनों भारतो ध्रलोझुसामाम्यं प्रतिभा 
विशेष॑ परिस्फुरन्त॑ अभिव्यवक्ति। येनास्मिन्नतिविचित्रकविपरम्पराधाहिनि संसारे 


कालिदाप्प्रभुतयो द्विचाः पण्चया एवं या महाकवय इति गष्पन्ते ॥६॥ 
इदं छापरं प्रतीयमानस्यायंस्य सज्भूपवसाधन प्रभाशमू-- 


घब्दापंशाहनशातमा्ेणेप न येघते 
बेचते घ तु काध्यापंहत्त्वप्त रेद केवलम्‌ ॥१॥७॥ 


सो््यों पस्मात्‌ केवल काय्पार्यतस्वन्नरेव ज्ञापते । यदि च वाच्परूप एदात्तावर्ष! 
स्पातू, तद्‌ दाब्यवाघकस्वएुपपरिज्ञानादेव तत्प्रतोतिः स्पात्‌॥ अथ थ वाच्पवाचक्- 
लक्षएमाव्क्र॒तभपाणं काव्यतस्वायंभावनादिषुलानां स्वरश्रुत्पादिलक्षएमिवाप्रगीतानां 
गास्पयस्क्षणविदामगोचर एवासाव्थे: ॥७॥ 


घ॒व॑ बाच्पय्यतिरेक्णो व्यद्धधस्प सज्भूवं प्रतिपाध प्राषाग्य॑ तस्पेवेति वर्शघति-- 


स्ोष्पंह्तदृव्यत्तिसामध्यंपोगी श्ग्दइप कश्चन ! 
पत्ततः प्रत्यभिज्नेपो तो शर्दाघों महाहुषेः॥॥।5॥) 


से व्यज्भघोष्देस्तदष्पत्तिसामर््ययोगी घब्ददस कश्चन, न धाम्दमाश्रमू | तावेद 
दाग्दाथो' महाकुये प्रस्यभिज्ञेपौ। स्पद्धधध्यअूजकाम्पामेद सुप्रपुक्ताम्य| भहाकविःदत्ाभों 
महाकबोनां, म॑ वाच्यदाचकरचनामात्रेण ॥50 


३. ध्वनेर्मेदाः 
प्रस्ति ध्वनिः॥ स छाविवक्षितवाच्यो विवक्षितान्यपरवाच्यश्चेति दिविधः 
सामाग्येन । तथादस्पोदाहरणम्‌ $-- 


धुद्णपुष्षां पुषियाँ चिल्दिन्ति पुष्यास्त्प:। 
श्रब्ध श्तश्चिदर पर मानाति सेवितुम्‌ । 


झातन्दवर्दधन [ १३१३ 
द्विदोपत्थापि ३--- 


शिल्लरिणि क्व भु नाम क्ियच्चिर क्रिसभिषासमसावकरोप्तप । 
सुमुक्ति येव तवाधरपाठल, दशति बिम्यफल शुकशावक ॥ 
(पृष्ठ ७८ ७९) 


भ्र्धा्तरे सक़्मितमत्यम्त था तिरस्कृतम्‌ । 
अविवक्षितवाच्पस्प घ्वनेर्वाच्य द्विधा झतम्‌ ॥२॥१॥ 


तपाविधाम्पां व ताम्यां ब्यद्भूधस्येब विशेष ॥ >> ३८ 


झसलक्ष्यक्रमोद्योत क्रमेण चोतित पर । 
विवक्षिताभिषेयत्य घ्वमेरास्मा द्विपा मत ॥रारश्म 


मुदुयतया प्रकाशमानों व्यद्भघो४्पों ध्वनेरात्मा । स व वाच्याधपेक्षया रश्चिद 
सद्यक्रमतया प्रकाशते, कश्चित्‌ क्रमेणेति द्विषा मत ॥२॥ 


त्तत्र, 


रसमावतदाभासतःप्रशात्यारिरफ़म ॥ 
घ्वनेरात्माईद्धि मावेद भासमानों व्यवसत्यितः ॥२॥३॥ 


रसादिरर्षों हिं सहेव दाच्येतावमासते । स॒ घाड़िस्वेतावभासमानों 
ध्वनेरात्मा ॥३॥ 


३ प्रवन्धकाब्यें रसाभिव्यम्जना 


सर्गवर्षे हु रफतात्पयें यधारसमौदित्प, प्रायपथा तु कामघार'। द्वबोरपि 
सा्गेयो' सर्मेदधविधायितों दर्शताद्‌ इसतात्पर्थ साधथीय ॥ झभिनेयार्ष तु सर्देचा 
रसबघेइभितिवेश कार्य 8 प्राह्पायिक्षाकृथयोस्तु रधतिबघतबाहुत्यार, गधे जल छारो- 
सचभिप्तप्रस्थानत्वादिह नियमहेतु रझतपृवोर्शपि सवार क्रियते ॥३9॥॥ 


एतब्‌ पपोक्तमोचित्यमेव तस्या नियामक 
सर्वत्र गधबस्पेषपि छम्दोनियमदर्शिते तरशद्या 


श्श्श् | मारतौय काप्यपश्वासत्र को परम्परा 


यदेतदो चित्य वक्‍्तुदाब्यगत सघटनाया तियामरझपुरपेनसदेव गधे छदोमियम- 
बनिदेशप विषयापेक्ष नियमहेतु-। तथाह्मत्रापि यदा कवि कविनिबदों था दत्ता 
रसभावषरहितस्तरा फामदार' । रसमावतसब्विते तु,यत्तरि पूर्वोत्तमेवानुसतेंव्यमू । 
ततनापि च॑ दिषयोचित्यमेद ॥ प्रारप्रायिशापान्तु भूस्दा सष्यसमाततादीयंतमातसे एवं 
सझ्ूदने । पधत्प विक्षटबाघाभ्रपेण छ्यावत्त्तत्‌॥ तत्र च तहस्य प्रकृष्यमाणत्वात्‌ ॥ 
कथापान्तु विकट्यस्थप्राचुरेंडवि शधस्य रसवम्घोत्तमोवित्पसतु्सतंध्यम्‌ ॥पा 


रसवन्घोक्तरोचित्य भाति सर्वेत्र सथ्चिता 
रचना दिषयापेक्ष तत्तु किचिद्‌ विभेदवत्‌ ॥श६॥ 


अपवा पद्यवव्‌ गद्यवस्घेषवि रसबन्धोक्तमौदित्य सर्देश्न सब्तिता रचता भाति 
तत्तु विषयापेक्ष किडियद विशेषयद्‌ भवति | न तुसर्वाकारमू | तपाहि ग्रद्यवन्धेषपि 
अतिदीघंसमासा रचना म॑ विप्रलम्भध्यज्भारकरुणयो रास्यायिकायामपि झोभते ॥ नाटका- 
दावष्पप्तमासेव सह्ूठना । रोद्वोरादिदर्णये विषयापेक्ष स्वौदित्य प्रमाणतोः्पश्टध्यते 
प्रदृष्यते घ। तथा ह्यास्यापिक्तायों मात्यन्तमसमात्ता स्वविषयेष्पि, सलाटकादों नाति- 
दोपघसभासा चेति सद्धटनाथा दिगनुसतेब्या ॥६॥ 


डृदानोमसद्पक्रसस्यद्भ यो ध्वनि प्रवन्धात्मा रामायशमहाभारतादो प्रकाशमाम' 
प्रस्तिद एवं। तत्प छु यथा प्रकाशन ततू्‌ प्रतिपाद्यते *-- 


विभावभावानुभावसष्वायी' दित्य चादण' । 
विधि छथादरीरस्य वृत्तस्पोत्पेन्षितस्प बा॥३॥१०॥ 


इतिवृत्तवशापाताँ त्यक्त्वाप्ननुएयाँ रिथितिम । 
उत्मेषयाध्यम्तराभीष्ट-रसोचित-कपोप्तय'. ४३१ १॥॥ 


सा पसम्ण्पद्भघपटन रसामिव्यक्त्यपेक्षया 4 
मे तु केवलया शाहत्र रिथतिसपादनेच्छया ॥३॥१२७ 


जद्दोषनप्रशमने सपावस्तरमन्तरा । 
रसस्पारम्पदिभान्ते रनुतत्घानमख़िन' 8३।३ हे। 


पलडू ,सीनां शक्तावष्याव॒रष्पेण योजनम्‌ ॥ 
अयधस्प रसादीतों ब्यम्महत्वे निबन्धनम्‌ ॥दि।ह४ी॥ 


प्रयन्धोडषि रसारोतों स्यज्जक इत्यक्त तत्य व्यम्यरत्वे निरत्पनम्‌ । 


झानन्दवद्धंन | १३५ 


प्रथम तावतू, विभावभावानुभावधसञ्चायों 'वित्यचारण कथाशरौोरस्प विधि । 
भषापषं भतिपिप्रदधिधितरसभाशाद्यपेक्षया य उचितो विमादों भावोः्तुभाव सज्चारी 
वा तदौधित्यचादग कयाशरौरस्य विधिव्यंज्जरत्वे निबन्धनमेकरम । 


तत्न दिभावोचित्यं तथ़त प्रसिडम्‌ । भावोचित्य तु भ्रकृत्योचित्यात । श्रकृतिहि, 
उत्तममध्यपापमभावेन दिग्यमानुधादिभाबेन च बिभेदिनो । तां यधाययमनुसृत्यासद्धीएँ 
स्थायीभाव उपनिवष्यपान औवित्यभागू भवति ३ अम्यया तु केवलमानुपाश्रयेण 
दिव्यर्थ, केवलदिव्याश्रयेणश वा केवलमानुपस्थ, उत्लाहादय उपनिवध्यमाना प्रनुचिता 
भवन्ति | तथा च केवलमानुफस्य राजादेवणंने सप्ताणंवलद्भनादिलक्षणा ध्यापारा 
उपनिबध्यमाना सौष्ठवम्रृतोषपि नोरसा एबं नियमेत भवन्ति। तन त्वतोचित्यमेव 


हेतु ॥ 
भतु सायलोकगमनावप सातबाहनप्रभूतीना श्ूपन्‍्ते सदलोकप्तामान्यप्रभावाति- 
श्पवर्णते किससोचित्य सर्वोर्वीभरणक्षमाणां क्षमाभुजासिति | 


नेतदस्ति। न॑ वय छूम्तो यत्‌ प्रमावातिशएवर्णनमनुचित राज्ञाम्‌। किन्तु 
केवलमानुषाथपेण योत्पाद्यवस्तुकषा फ्रियते तस्या विव्यमौवित्य मं घोजवोयम्‌ । 
दिव्यमानुष्यायान्तु क्यायामुभयोचित्यपोजनसविद्धमेव । यथा पाण्डवादिफथायास्‌ । 
सातवाहनादिधु तु येघु यावदपदानं शूपते लेपु तावन्माश्रमनुगम्पमानमनुगुशत्वेन 
प्रतिभासते । व्यतिरिक्त तु तेधामेवोपनिवष्यमानमनुचितम्‌ । 


तदयमन्न परमार्थ -- 


“प्रनोचित्यादृते नान्‍्यव्‌ रसभद्भूस्प कारणम्‌ ॥ 
प्रसिद्वोचित्यबनन्धस्तु रसस्पोपनिपत्‌ परावा 


अतएव च॑ भरते प्रद्यातवस्तुविधयत्व प्रद्यातोदात्ततायकरव तू माटकस्पावश्य- 
कर्तब्यतयोपस्यस्तमु । तेव हिं मायक्रौचिस्पानोवित्यविधये कवियें व्यामुहाति॥ गस्‍्तू- 
त्पाचबस्तु माटकादि छुर्मातू, सस्याप्रसिदानुचितनायकस्वभाववर्णोने महात्‌ प्रमाव ॥ 


भनु॒पयुरतसाहादिभाववर्णने कथडिचद्‌ विव्यमानृष्याद्योचित्यपरीक्षा क्रिय्ते हत्‌ 
क्रियताम्‌ । रत्यादों तु किस्तया प्रयोजनम्‌ । रतिहि भारतवर्षोचितेदंव व्पवहारेण 
दिव्यानाम्वि वर्णनीयेति हिपिति- ॥ 


मैवम्‌। तत्रोचित्पातिक्मेश सुतर्रा दोष । तथा ह्प्मप्रहस्योचिस्पेवोत्तम> 
परहते श्युद्धारोपनियत्धने का भवेश्नोपहास्यता। 


१३६ ] भारतोय काव्यश्ाप्व को परम्पण 
डिदिध प्रकृत्पोचित्य भारते वर्षेध््पस्ति शखाजारविषयम्‌ ॥ 
पत्तु दिव्यमीचित्य तत तब्रानुपक्तारक्मेवेति चेत्‌ ? 
ने बप दिष्यमोधित्य श्यृद्धारदिधपमन्यत्किडिधिद क्षु म' । 
कि तहि? 


भारतवर्द॑वियये बयोत्तमनायरेयु राजादिएु श्यड्भारोपनिवन्‍्धस्तवा दिव्याथयो« 
5पि शोभते ॥ न च राजादिपु प्रसिद्धप्राम्यशुद्भारोपनिबघन प्रस्तिद माठकादों, एपेद 
देवेपु छत्‌ परिहृरतध्यम्‌ । 


मारक्षादे रभिनेयायेत्यादनिमयस्थ घ॒ सम्भोगशूज़ारविण्यस्पासम्पर्वात्‌ू सत्र 
परिहार इति चेत्‌ ? 


भे। पद्यनितयस्पेष विषपत्पासस्पता तत्‌ क्षाव्पस्पेव विषयत्य सा रेन निवायते । 
तस्मादमिनेया्ेडतमिवेशरें दा कावय्ये यदुत्तमग्रकते राजेदतमप्रकृतिमितापिकामि' 
सह प्राम्पसम्भोगवर्णान ततू दिध्ो सम्भोगवर्णनर्मिद छुतराससम्पम्‌ ॥ तपेदोत्तमदेवता- 
विषयम्‌ । 


न थ सम्भोगशुद्भारस्‍्प सुरतलक्षण एुवेक प्रश्ार', यावगस्येष्ति प्रभेदा' 
परस्परप्रेमदर्शनादय' सम्भवन्ति, ते कस्मादुत्तमप्रकृतिदियये न वर्यन्ते । तस्मांदुःसाहवद 
शतायपि प्रहृत्यौचित्यमनुसर्तव्यम्‌ ॥ तपैव विस्मयादिष्‌ । यक्त्वेवदिघे विषये भहाकवी- 
मामप्यसमीह्यकारिता छक्ष्ये इचपते स दोष एवं। से सु दाक्तितिरस््तत्वात तेषां न 
छहयते, हृत्पृक्तमेव ) 


प्रनुभावोचित्य तु भरतादो प्रसिदमेव । इयलूच्यते । भरतादिविरवितां स्पिति 
छानुदर्तमानेन महाक्षविप्रव घांइच पर्यालोचयता स्वप्रतिभां चानुसरता कविनाध्वहित 
चेतसा भूस्वा विभावाद्योचिस्पक्नशप रिस्पागे पर प्रपश्तो विदेय' । 


ओोघित्यदत कपाशरोरस्यथ वत्तस्थोत्म्र्षिदस्प वा प्रहों ध्यण्जरू इत्येतेनेतत 
पअ्रतिपारथति पदितिहासादिषु कथासु रसब्तोयु विविधासु सतोध्दषि मछतत्र बिसादाधों- 
चिए्पवत्‌ कथाशरोर तदेव श्राह्म नेतरत + वृत्तादपि घर शचादरो राष्ट्र व्मेशिते विशेषता 
प्रयशनवता भवितस्यम्‌ । तन्न ह्यतवपानात्‌ सखछत कयेरप्युत्पत्तितस्मावता महतो 
भबति । 


आनन्दवर्द्धंत [ १३७ 
परिकरश्लोकइचात्र -- 


कंयाशरीरमुत्पाद्य बच्तु कार्य तथा तया॥ 
घचा रसमय सर्वमेष तत्प्रतिमासते ॥ 


तत्र चाम्युपायः सम्यग्‌ विभावाधोचित्यानुसरसपम्‌॒तच्च द्शितसेव । 
किझ्च -- 


सन्ति सिद्धरप्तप्रत्या ये शव रामायणादय ॥ हि 
कयाश्रया न तेयोज्या स्वेच्छा रसविरोधिनी | 


तेपु हि. कयाथयेष्‌ु तावत्‌ स्वेच्छेद न योज्या । थदुक्तम्‌ 'कथामार्े मे घात्पो3- 
ध्यतिक्रम । स्वेष्छापि यदि योज्या तब सविरोधिनी मे योज्या । 


हरसपर प्रबन्घत्प रसाभिव्यणलरत्वे नियस्धनम्‌ । इतिवृत्तवशायातां कपलिचद्र- 
साननुयुएां स्थिति त्वषत्वा पुनदत्प्रेज्याप्यन्तराभीष्टरसोचितफयोपन्नयों विधेय । यथा 
फालिदासप्रबन्धेपु । यथा व सर्वतेनविरचिते हरिविजये | सपा चल मदीय एवाजु नचरिते 
महाकाव्ये । कविदा फाव्यमुपतिबध्नता सर्वात्मना रसपरतन्त्रेण भवितब्यम्‌॥ तम्रतिवृत्ते 
यदि रसाननुगुरां स्थिति पश्येत्‌ तदेमां भदक्टवापि स्वतन्त्र॒तया रसानुगुस् कथान्तरमृत्पा- 
दयेत्‌ । न हि कवैरितिवृत्तमात्रनिवंहणेन किडिचत्‌ प्रयोजनम, इतिहासादेव तत्सिद्धे' 


रसादिव्यश्जकत्वे प्रवन्धस्प चेदमस्पन्मुस्य निवस्धन, यत्‌ सन्पीना भुखप्रतिभुलत- 
भर्भावमशंनिबंहणाक्यानां, तबद्भानां चोपक्षेपांदीतां घटन रसाभिव्यकत्यपेक्षयों ॥ पषा 
रश्मावल्याम्‌ । न तु केवल शास्त्रत्पितिसम्पादनेच्छया पथा बेणीतहारे विलासात्यस्प 
प्रतिमुखसब्ध्यद्ध स्प प्रक्तरसनिवन्धनाननुगुणमवि द्वितोपेड्यू, भरतसतानुप्तरणसाज्ेच्चपा 
घटनम्‌ । 

इंद धापर प्रयस्धस्थ रसब्यडजकरवे निमित्त गरदुद्दीपतंप्रशमने यथावसरमम्तरा 
रपफ, घया रत्नावस्यामेव १ पुनरारग्धविश्राते रसस्याद्धिदोध्तुसतीधिदत, यपा 
तापंसपश्सराजे । 

प्रबस्धविशेषत्य नाटकादे रसव्यक्तिनिमित्तमिंद चापरमव्गातव्य यंदललशकृतोनां 
शक्तावष्यानुरूप्पेण योजनम्‌ । धक्तो हि कवि कदाचित्‌ झलड्भारनिवस्धने तदाक्षिप्ततय 
दानपेक्षितरसबन्ध.प्रवन्धमारभतते तदुपदेशापमिदमुत्तम्‌ । दुषपन्ते व कवयोललड्धार- 


निदाधनेशरसा धनपेक्षितरसा' प्रबन्धेष्‌ ॥१४४ 
(पृष्ठ २५३-२६६) 


श्श्म ] भारतोय काध्यक्ञास्‍्त्र को परम्परा 
४. रसविरोघीनि तत्त्वाति 
कानि पुनस्तावि विरोधीनि यानि यत्वतः कदे: परिहतंव्यानीत्युच्यते :-- 


विरोधिरससम्बन्पिविभावादिष रिग्रहः 
बिघ्तरेशाम्वितस्थापि दस्तुनोषत्यस्य बर्णनम्‌ ॥३॥ १४।॥ 


प्रफाण्ड एवं विच्छित्तिरकाण्डे घ प्रकाशनम्‌ । 
7 परिषोप गतस्थावि पौन पुन्देन दीपनस्‌ । 
रस्य स्पाद्‌ विरोधाय दृत्यतौचित्यमेव च॥हहला 


प्रद्तुतरसापेक्षया विरोधो यो रसस्तस्प सम्दन्धिनां विभावभावानुमावामां 
परिप्रहो रसविरोधहेतुकः सम्मावनीयः | 


तप विरोधिरसविभावषपरिप्रहों यया, शझान्तरसविभादेषु तद्िभावतगँय मिकृपि- 
तेष्वनन्तरमेव शुद्धा/रादिविभाववर्णने । 


बिरोघिरसभावयरिप्रहो यया प्रिय प्रति प्रणपकलहकुपितासु क्ामितोपु 
बैरफ्मफग्रामिरजुनये 


बिरोधिरप्तानुमावषरिप्रहो यथा प्रएयकुपितायां प्रियायामप्रसीदस्त्पां साथकस्प 
कोपावेशविवज्ञस्प रौडानुभावदर्णेने ॥ 


भ्रय॑ं घात्यो रसभजृहेतुपंत्‌ प्रत्तुतरसापेक्षया बरतुनोग्न्यस्य क्यर्चिदन्दितस्थावि 
विस्तरेण कथनम्‌ । यथा बिभ्रहमम्भशड्भारे नायश्स्प क्स्‍्यचिद पर्णपितुमुपत्रान्ते, 
कवेयंसफादलड्धारतियन्धवरसिक्तया महता प्रयस्धेन पर्दतादिवर्णते 3 


अपय॑ चापरो रसभड्धहेतुरवगन्तप्पो पदकाण्ड एवं विच्छित्ती रसध्याकाण्ड एवं 
च भप्रकाशनम्‌ १ 


तब्नानवप्तरे विरामों थपा मायकत्य कध्यचित्‌ स्पृहुशीयस्तमागमया भायिक्या 
झयाचित्‌ परां परिपोषदद्वी प्राप्ते श्वुद्भारे, विंदिते व परस्ररातुरायें, समागभोपाय- 
चिन्तोचितं व्यवहूरमुस्सुज्य स्दतन्त्रतपा व्यपपाराम्तरवर्णने । 


झनवसतरे घ॒ प्रकाशन रसस्य यया प्रदत्ते प्रदृद्धविव्ियवीरसंक्ये पल्पसंक्षयरल्पे 
संप्रामे रापदेवप्रायप्यावि ज्ञादन्नाप्रकस्यानुपव्शन्तविप्रसम्भशुद्धारस्यथ निममित्तमुचितमन्त« 
रेणैव शृद्धारक्धायामवतारबर्णले ) 


पानत्दवद्धन [ १३६ 


न चेंबरविधे विपये देवव्यामोहितत्व कयापुस्षस्य परिहारो, यतो रसबन्ध एव 
फदे आपाभ्येत श्रवृत्तिविबन्धन युक्तम्‌ ॥ इतिकृत्तवर्णव तहुपाय एेल्यक्ट प्राक 
++ श्राल्लोकार्यी यथा दोपशिलाया यत्तदान्‌ जन” इत्यादिता ॥ 


झ्तएव... चेतिवृत्तमात्रवर्णनप्राधान्येष्ड्राद्धि भावरहितरसभ।वनिवन्‍्धेतन. थे 
कवीनामेवविधानि सस्‍्खलितानि भवस्तोति रसादिखूपव्यज्ध यतात्पपमेबेषा युक्तमिति यत्नो- 
इस्ताभिरारब्बी व ध्वनिप्रतिपादनमात्रा सिनिवेशेत । 


पुनश्चायमस्यों रसभद्भहेतुरबधारणोयों यत्‌ परिषोष ग्तस्थापि रसर्य पौन' 
पुन्पेत दीपनम्‌ । उपभुक्तो हि रस स्वसामग्रोलब्घपरिपोष पुन पुन परामृइ्यमाण 
परिस्लानकुसुमकल्प कल्पते। 


तपावृत्तेव्यंबहारस्य यदतौचित्य तदपि रसभड्डहेतुरेव | यथा नायक प्रति 
लापिकाया कस्पाश्चिदुचितां भड्धि मन्‍्तरेण स्वप सम्भोगाभिल्लापक्र बने 


यदि वा वुत्तीनाँ भरतप्रसिद्धानां क्कैशिक्यादीनां काव्यालडू॥रान्तरप्रसिद्धानामु 
पनागरिकाद्याना या यदनौचित्यमविपये लिबथन तदपि रसमडूहेतु । 


एव्सेया रसबिरोधितासम्धेषासचानया विश्ञा स्प्रयमुत्मेक्षितानां परिहारे सरकति- 
भिरयहितंभंवितप्पप्‌ । परिशरश्छोकाइचाअ -- 


मुरुया व्यापारविषया सुकुदीना रपतादय | 
तेपाँ निबन्धने भाव्य ते स्देवाप्रमादिभि ॥ 
मोरसस्तु प्रवन्धो य सोः्पशब्दों महान्‌ कवे । 
स॒तेनाकविरेव. स्पादन्येतास्मृतलक्षण ॥ 
पूर्दे विशु खलगिर कवया प्राप्ततीर्तव ॥ 
तानू समाभित्य न स्याज्या नीतिरेषा ममोघिणा ॥ 
वाल्मोडिव्यासमुल्याइच ये भ्रद्याता कवोश्वरा ॥ 
तदमिप्रायवाह्मेथ्य मास्मामिद्शितों नया ते इति ॥१ छा 
(पृष्ठ २५६ २६५) 


५ प्रवन्धकाव्येडड्भमूतों रस 
सु रसोस्परेयु घहुपु प्राप्तपरिषोयेदु सत्सु कपमेशस्थाड्धिता ने विदष्यत इत्या 


शड्भूघेदमुच्यते -- 


श्ड० ] भारतीय काध्यन्यास्त्र को परम्परा 


शसान्तरसमावैशः प्रस्तुतस््पष रघत्य या॥ 
मोपहन्त्पद्धितां सो$स्य स्पायित्देनावशात्तिनः ॥झ११॥ 


प्रबन्धेपु प्रयमतरं प्रस्तुतः सन्‌ पुतः पुनरनुसत्घीयमान/वैन स्थायी यो रखस्तस्य 
सरलवन्धध्यापिनो रसास्तरेरन्तरालबतिमि समावेश्ञो या स नाज्ितामुपहन्ति ॥ररा। 


एुतदेवोएशदयितुमुच्यते :-- 


कार्यमेक यपा ध्यापि प्रबन्धस्प दिघोयते । 
धपा रसस्पापि बिधो विरोधों नंब दिद्यते ॥३॥२३१॥ 


सम्ध्यादिमपस्प प्रवन्धशरीरष्य पपा कार्यमेरूमनुयायि व्यापक्ष कल्प्यते मच 
तत्‌ कार्पास्तरेते संशोर्ते, न व तेः सद्धीयमाणस्थापि तह्य प्राघान्यमप्चीयते, तथंद 
रस्पाप्येशत्य सप्तिबेशे क्रिपमाणे विरोषो न कश्चित्‌ । प्रत्युत प्रश्युदितदिवेशनामनु- 
सत्घाववतों सचेततता तथादिषें विषये प्र्लारातिशय- श्वतेते ॥२३॥ 


ननु येषाँ रखानों परस्पराविरोध: यथा वीरशूगारयो', शु यारहास्पयो५ 
शेद्रशुगारयों, वीरादुभुतपों, दौररोडयोः, रौदकदणयो', शुपारावुमुतयोर्दा तत्र 
भदतवज्लाड्लिमाव' । तैषां तु रू क्य भवेद येपां परस्पर बाष्यदापक्रभावों यया शूगार- 
बोभरसपो', दोरभपानकपों , दान्तरोडयो , शान्तशु गारपोर्वा इत्याशद्धपेदमुच्यते :-- 


झविरोधी विरोधी वा रसो४ड्िनि रसान्तरे ॥ 
परिपोय॑स मेतव्यस्तथा स्यादविरोबिता #शरथा 


भ्रद्धिनि रसास्तरे स्यंपारादो प्रवन्धव्यद्भपे सति, अविरोधी विरोधो वा रसा 
परिपोष॑ न नेतव्य।॥ तवाविरोधितो रसस्णाह्विरतापेक्पाष्यन्तमाधित्रयं ले हर्तब्य- 
मित्यय॑ प्रथम: परिपोषपरिहारः । उर्श्पंसाम्पेईरि तपो. विरोधासमस्भवात्‌ 


प्पा--+ 


एकम्तो दृइप्न पिआआ अध्यणान्तो समरतूरणिर. ६8 
णेहेणा रणरसेसा प्र मइस्स दोलाइम हिद्रप्रमू ॥ 


[एरुतो रोदिति ल्रिया झत्यतः समसतृर्षनिर्षोष' ३ 
स्नेहेन रशरसेन घ भवर्य शोसायदितं दृदयम्‌ ॥ इतिब्छाया शा 


झातए्दवर्दत [ १४१ 
यथा बा-- 


कण्ठाच्छिस्वाक्षमाल्ावछयमिव करे हारमावतंयन्ती, 
फृत्वा पर्यड्रूबल्यध विषघरपतिना मेखाया गुणेव। 
मिध्यामन्त्राभिजाएस्फ्रदधरपुटव्यड्जिताब्यक्तहासा 

देवी सम्ध्याम्यसुयाहसितपशुपतिस्तत्न वृष्ठा तु बोज्व्यात्‌ ॥ 


इत्य्र । 


अज्धिरसविस्दानां व्यिचारिणा श्राचुयेंगानियेशनम्‌, वियेशने या क्षिप्रमेवादि: 
रसब्णभिचार्यनुथृत्तिरिति द्वितोप ॥ 


श्रद्ध॒त्वैद पुन पुनः प्रत्यवेक्षा परिपोष नीयमानस्याप्यद्धभूतस्य रसस्येति सुतोय । 
झनया दिशास्येईपि प्रकारा उत्प्रेक्षणीया 4 विरोषिनस्तु रसस्याद्धिरसापेक्षया कस्य- 
'जिस्म्पूनता सम्पादनीया, यथा शास्तेर्भड्भनि शु वारस्प, शू गे दा इात्तस्प । 


परिषोषरहितस्य रसस्य कथ रसत्वमिति घेतू, उत्तमत्राद्धिरसापेक्षयेति । प्द्धिनो 
हिं रसस्य यावान परिपोषस्तावांस्तस्प से कठंध्य । स्वतरतु सभघी परिपोष। केन 
वायंते । 


एतच्चापै्षिक प्रफर्षयोगित्वसेकस्म रसस्य बहुरसेपु प्रण/घेषु रसानामद्भाड्लिभाव- 
सनम्युपगच्छताप्यशक्यप्रतिक्षपमित्येनेन प्रकारेएाविरोधिनां विरोधिनां शव रसानामज्भान 
ज्िभावेन समावेशे प्रवस्थेषु स्पादविशेषा । 


एतर्च सब येषां रसो शसान्तरस्थ व्यभिचारी भवति इति दर्शन तम्मतेनो- 
उ्यते । मतान्तरे हु रसानां स्थायितों भावा उपचाराद रसशब्रेनोत्तास्‍्तेपामद्भरव 
निविरोधमेव ॥२४॥ (पृष्ठ ११३-३१६) 


६ शज्धारस्य प्रमुखरसत्वम्‌ 


अवधानातिशयवान्‌ू रसे तप्रंव सत्कविः॥ 
अयेत्‌ तत्मिन्‌ प्रमादों हि ऋटित्येवोपलक्ष्यते ॥३।२६॥ 


सथ्ेव ध रसे सर्वेम्योष्पि रसेम्यः सोकुमार्यातिक्षययोगिति कविरषधानवान्‌ 
ब्रयत्मवान्‌ स्थात्‌ ॥ तत्र हि. प्रमाधतस्तस्प सहृदयमध्ये क्षिप्रमेदावतानविषयता 


अवत्ति ॥२६९॥॥ 


श्ब्र्व] भारतोय काव्यश्ास्त्र को परम्परा 


झु भाररसो हि ससारिणा नियमेनानुभवविधयत्वात्‌ सर्वरस्तेम्य कमनायतया 
प्रधानभूत । एवं व सति --- 


विनेयानुन्मुखोबतु काव्यशोभायंमेव वा। 
तंदहिद्दरसरपशेस्तदड़ाना न दृष्यति ॥३।३०॥ 


थू पारविस्द्धरतत्प्श शुगाराज्राशा य स न केधलमविरोधलक्षण्पोगें क्ति 
त्त दुष्पति, पावद्‌ विनेयानु मुख्दोकतठु काध्यशोभापमेव वा क्रिपमारणे मदुष्यति ) 
शु गाररसाजु पन्मुझ्लोफृता सन्‍्तो हि विनेषा सुख दिवयोपदेशान्‌ पृह्लन्ति॥ सदाचारो 
प्रदेशरूपा हि ताटकादिगोष्ठी, विभेवजनहितायमेव मुनिभिरवतारिता । 


फिड्च झा गारस्‍्य सकछलजनमनाहराभिरामत्वात्‌ तदड्भूसमावेद' काव्ये शो मातिदय 
पुष्पतीत्यनेतावि प्रकारेण विरोधिनि रप्ते घु गाराजभसमावेशों न विरोधी । हतश्च -- 


सत्य भनोरमा रामा सत्य रम्या विभूतया॥ 
कितु मत्ताज्नापाद्भभद्गलोल हिं जोवितम्‌ ॥ 
इत्पादिपु लात्ति रक्तविरोषदोष ॥३० 
(पृष्ठ ३२८-३३०) 
७ गुणीमूतब्यज्रूघ 


प्रशारोश्शे गुणीभृतस्पप्य काम्यस्य वृध््यते ॥ 
यत्र ध्यग्या्थमे बाच्यचाइत्व स्पात् प्रकर्षेदत्‌ ॥३३४॥ 


व्यग्योध्यों ललनाछावष्यप्ररयों थ॒प्रतिपादितस्तस्थ प्रापान्ये प्वनिरित्युत्तम्‌ ॥ 
तस्व सु गुणीभावेन याच्यचारत्वप्रवर्षे गुभीभूतव्पग्यों गाप काब्यप्रभेद भर्रृप्पते। तप 
चस्तुमात्रस्प व्यप्पस्थ तिरस्फृतषाच्येन्य प्रतोयमावरय शदाचिद्वाच्यरुपबाष्यार्थपेक्षपा 
पुधीभाषे सति गुणोभूतब्परपता ) 


पघषा ।-- 


लावश्यसिन्युरपरंव हि केयमत्र यत्रोत्पलानि दाशिता सहू सम्प्लवस्ते ॥ 
उन्मण्जति द्विरदकुम्मतटी च पत्र यत्रापरे कदलिकाण्डमुगालदब्डा' ॥ 


अतिरस्ृतवाच्पेम्पो४पि द्ाष्देस्य प्रतीपमानस्य व्यग्यपध्यप बदाचिढ्राच्य 
प्राघाग्पेन काष्यचारत्वापेक्षया घुणीमावे सति गुणोभूतप्यग्यता। यथोदाहत, 'प्रभुरा- 


प्रानस्दवर््धत | र४३ 
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तस्पेव स्वयमुक्‍त्या प्रकाश्ीकृतत्वेन गुणोभावो यधोदाहतम्‌, 'सकेतकाखमनसम्‌' 
इत्यादि । रसादिरपब्यग्पस्य गुणीभावों रसवदलद्धारे दक्षित १ तप्न च तेपामाधिक्षारि- 
क्वावयापेक्षया गुणीभावों विवहनप्रवत्तभृत्यानुपायिराजदतु । 


व्यग्यालकारस्य गुणीभावे दीपकादिविषय ॥३५॥॥ 
तथा ४--- 


प्रसप्नयम्भीरपदा._ काव्यवन्धा. सुणावहा । 
पे क् तेपु श्रषारोध्यलेव योज्य छुमेषप्ता ॥३३कछ॥ 


से छेलेश्परिसितस्वरूपा अपि प्रकाशमानास्तथाबिधार्थर्मणीया सतो विवेकिनां 
मुक्षावहा! काथ्यवन्धास्तेधु सर्वेष्वेवाय प्रकारों गुशीभूतव्यद्भूपों नाम योजनीय ॥ >€ »€ 
(पृष्ठ ३६६-३६२) 


तदेव व्यग्याशसरपशें सति चारुत्यातिशययोगिनों रूपफादयोइलकारा सर्व एवं 
मुणीभूतध्यग्पत्प सार्ग । गुणीभूतव्यग्यर्व नव तेषां तथाजातीयानों सर्वेषामेवोक्तानाम- 
भुक्तानाँ सामाग्पम्‌ । तल्लक्षणे सर्व एवंत्ते सुल॒क्षिता भवन्ति । 


एकंकस्य स्वरुपविशेषकपनेन तु सामान्यलक्षणरहितेन प्रतिपदपाठेनेव शग्दा 
न दावयन्ते तत्त्वतोी निर्शातुमूं। आमम्त्यात्‌। झनन्‍्ता हि बाग्विकल्पास्तत्प्रकारा एवं 
घालकारा' ॥ 


गुणीभूतब्यंग्पस्यथ चल प्रकारास्तरेणावि स्थग्याथनिगमलक्षणेन विषयत्वमरतथेव । 
सदर्य ध्वनिनिध्यम्द्पों द्वितीयोध्रष भहाकविविषयोडतिरमणोयों रूक्षणीय” सहूदये । 
सर्वंधा नास्स्येव सहृदयहृदयहारिण काध्यस्य स प्रकारों यत्र न प्रतोयमातायंसंसपर्शन 
सोभाग्यम्‌ । सदिव काव्यरहुस्प परमिति सूरिभिविभावनोयम्‌ ॥३३७॥ 


भुद्य महारृविगियमसहृतिमतामपि ॥ 
अल्ीएमानच्छाप्रेषा भूषा लम्जेव योषिताम ॥ ३ ८॥। 


प्रनया सुप्रतिदोध्प्पप. दिमादि भापनीषकर्तानोगते ॥ सध्या--विश्नस्भोरदा 
सन्मपाज्ञाविधाने ये मुग्घाद्या केइपि खोछाविशेषा'॥ चक्षशुध्णास्ते खेतसा केवलेत, 


स्थिश्वेकान्ते सतत भावगोया" थ 


श्ड४ ] भारतोय शाव्य शारत्र को परम्परा 


इत्यप्र, फेशौत्पतेत पदेन वाच्यसस्पष्ठममिदधता प्रतीषभाव भत्त्वरितप्दमदमान 
सर्पयता का छापा नोपपादिता श१ष्या 


पर्घान्त्रगति" काश्वा या चेंधा परिदृश्यते। 
सा व्यग्यस्थ गरुणोभावे प्रकारमिममाधिता ॥राइरुप 


पा दंपा काकदा बवचिदर्धा तरप्रतोतियृ इयते सा ध्यप्पत्थापंस्प ग्रृछोभावे सतत 
गुशोभूतभ्य ग्प्क्षरा कावथ्यप्रभेदमाभयते । है हर हर 
(पृष्ठ ४००-४०४) 


प्रकारे3य पुणोभृतप्यग्पोषपि स्वनिरूपतास । 
चतते. रत्तादिताएप्ंपर्यलोचनया. पुना ॥हिडे 


गुणीभूतव्यग्यो४पि क्रास्यप्रकारो रसभावादिताप्पर्धालोचने पुनध्दनिरेव सम्म- 
चते । पयात्रैधानन्तरोदाहूते इलोकद्ये । (पृष्ठ ४०६) 


८. चित्रकाव्यस्य स्वरूपम्‌ 


धुणप्रपानभाषास्माँ स्पस्यस्पेव स्यवस्थिते ॥ 
कास्ये उसे ततोझ्पद्वत्‌ सब्चित्रमभिषोयते ॥३।४२॥ 


चित्र दाटदाधमेदेन द्विविध व॑ स्यदत्थितम्‌। 
सत्र किल्चिण्छण् चित्र दाच्यचिद्रमत' परम्‌ ॥३॥४३॥ 


ध्यण्यस्पायंश्य प्राषाये च्दनिसहितकाध्यप्रकार, भुशाभाषे छु पुणीभत- 
स्थप्पता । सतो£पद्रसभावादितारप्रपरहित. स्यप्पाधंदिशेषप्रक्ाशनशत्तिश्प्प छ काध्प 
केदसदाच्यवायकचिब्पधावाधपेणीपनिवद्धपासेश्पप्रस्प घदाघधातते हच्चिलप्‌॥ ने 
शम्पुरप दाध्यम्‌ । काप्यातुकारो हाप्तो ) तत्॒ किब्न्चिच्छग्ददित्र, दया दुष्क्रमपक्ादि 3 
दाध्यदित्र तत' शब्ददचित्रादन्पद्‌ ध्यप्पायंसप्पशरहित्रं, प्राधाम्पेद दावप्रापतपा रिपित 
रप्तादितात्पपंरहितपुत्तेश्ञारि 


अप किप्रिद चित्र साम 3 यत्र ल प्रतोयमानायसत्पर्' । प्रतोपमानों ह्र्थस्च्ि- 
भेव प्राक्‌ प्रदद्धित ॥ तत्र, मन्न वस्त्वलदारान्तर वा ध्यग्य नास्ति स्त साम चित्रस्म 
हल्प्यता वियय' । यत्र तु रखादीनामदिषयत्व स काध्यप्रकारों ल सम्मदत्येव । यस्मा* 
दवस्तुसस्पश्चिता काव्यस्य नोपपद्यते 8 वस्तु च सर्दमेद छूगदुग॒तमबदय रुस्यचिद रसस्य 
भादस्य बाड़स्व प्रतिपध्चते, बन्ततो विभावतदेत ॥ चित्तवृत्तिविशेषा हि शसाइय”।ल उ॑ 


प्राषगदपर्दत | १४४ 


तवस्ति वत्तु किदिंद यक्ष वित्तदृत्तिविशेषपुपज्षदपति ६ लदनुत्यदने था कविविषयतेव 
तत्प न स्यथात्‌ ५ कविविषयश्चद चित्रतया कश्चिप्रिस्प्पते 


अधोच्यते । सत्य ने तावुकू काध्यप्रकारोईस्ति सत्र रसादोतामप्रतोति । किन्तु 
यदा रतताभावादिविवक्षाशन्ध कविः शब्दालकारमर्थालकार बोपनिवध्नाति तदा तद्ि- 
अक्षपेक्षया रसादिशू यता्यस्य परिक्‍रुप्यते । विवज्लोपाहद एवं हिं काव्ये श्रब्दावासर्प । 
वाच्यसामभ्यंवशेव व कविविवक्षापिरहेशषपषि तथादिषे विषये रप्ताविप्रतीतिभंवाती 
परिदुर्बला भवतौष्यतेनारि प्रकारेश नीरसत्व परिकत्प्य चित्रविषयों व्यवस्पाप्यतें। 
तदिदमुक्तमु-- 


रसमावादिविषयविवक्षाविरहे सति। 

झलकारनिमन्पों थ/ स्॒चित्रविययों भत ॥ 
रसादियु विवक्षा तु स्पात्तात्ययेबतों थंदा। 
तदा नासरेव तत्काव्य प्वनेयेश्र व गोचर ॥ 


एुतच्च दि कपोनां विशुद्धुलपिरा रसादितात्पर्यमतपेकयंद काव्यप्रवृत्तिदर्शदा 
दस्माभि' परिकल्पितम्‌ । इृदामीस्सनार्ना तु न्याय्पे काध्यनयव्यवस्थापने क्रियएाणे मास्त्येद 
ध्वनिव्यतिरित्त। राष्यप्रकारः । थत परिपाकयतां रुदोनां रसादितात्पयंविरहे व्यापार 
पुद न शोभते १ स्सादितात्पयें घ मास्टयेव सदस्ठु यरभिमतरसाऊूता दीपमान मे प्रगुणी 
भव॒ति ३ ध्चेतना भ्रपि हि भावा पंषाययस्चितरसदिभावतया चैतनवृत्तान्तपोजनया 
था म सरूयेव ते ये यान्ति भ रसाऊूताम्‌ । तथा चेदसुच्यतै-- 


अपारे काब्यससारे कविरेक। प्रजापति ॥ 
ग्रपास्में रोचते विश्व तपेद परिवर्तते॥। 
थु पारी देत्कव' काम्पे लात रसमय मपतू। 
से एवं वोतरागश्वेप्नीएस सर्दमेव ततू॥ 
भावानचेतनावपि बेतववच्चेतनानचेतनवत्‌ । 
च्यवहारपति पर्भच्ट सुकवि काथ्ये श्वतावतया ॥ 


तस्माघास्त्येव तदस्तु यत्सर्वास्मता रपतात्ययंदत कवेस्तदिच्छया तदभिम्त 
इसाडुतों मघतते। तपोपनिबध्पराव वा न चआदत्वातिशयं पुष्णाति सर्वभेतबच्द सहाक्षवोनां 
काध्येयु शुइयते । धस्मामिरपि स्वरेषु काव्यप्रदन्धेप घघापच इक्षितमेद । झिपते चेध शर्द 
एव काथ्यप्रकारों ल ध्वतिधर्भताधतिपतति ३ रप्ताह्पेक्षायां कवषु शोभूतध्यस्पश्तज्णोएपि 
प्रक्ारस्तइडूतामवछप्दते, इस्पुरत प्रा ( 


श्श६ ] भारतीय शाप्य-धात्व को परम्पशश. * 


ग्रदा तु चाटुपु देवतास्तुतिषु दा रसादोनामड्भूतपा व्यवस्थानं, हृदयवतौषु 
सप्रशकगायातु कासुचिद्‌ ब्यंग्यविश्विष्टवाच्ये प्राघान्यं तदपि गुणौभूतव्यंग्यस्थ घ्वति- 
निध्यन्दभूतत्वमेवेत्यूवत प्राक्‌॥ तदेवशिदानीन्तनकविराब्यतदोपदेशें क्ियमाओें आय- 
पिकानाममभ्यासाधिनों पदि पर दिश्रेण स्यवहारः । प्राप्तर्परेणतोनातु घ्वनिरेद फास्य- 
मिति स्थितमेतत्‌ । (दृष्ठ ४१८-४२१) 


६. कवि-प्रतिमा 


घ्वतेरिश्यं सुषीभृतस्यंग्श्स्ण च समाभणत्‌ ॥ 
न काव्यांविरामोईरित यदि रपात्प्रतिभागुणः ॥४डाधवा 


सत्स्ववि पुरातमकबिप्रबस्धेष पदि स्पात्रतिभागर ॥ ता्मिस्त्वलति न किचिदेव 
कवेवेसवरित + वन्पच्छाय प्यर्यद्वयानुरुपशब्दसपध्तियेशेर्षप्र तिमानाभादे कथमृपपद्चते । 
प्रमपेक्षिता्ष विशेषाक्षररचनेद घन्षक्छायेति शेदं नेदीय: सहृदपाताप । एवं हि सत्यर्पा- 
अपेक्षचतुरमपुरकचत रघनापामपि काव्यव्एपरेद्ा प्रवर्तेत ॥ दाब्दापंयों; साहित्येन काब्पत्वे 
कप तपादिषे दिधये कास्यव्यवस्थेति चेतु, परोप्रतिदद्धार्पविरचने यया तत्काष्यत्व 

स्यवहारस्तया तथादिषानों काव्यसन्दर्माशाम्‌ ॥छ॥ 
(पृष्ठ ४०२-४७४) 


अभिनवगुष्त 


समय--दह्मम शतक का भ्रन्त--एकादर्श शतक का भारम्म 
[अभिनव-भारती ]* 
१. भरत सूत्र की व्याख्या 
विभावानुभावध्यभिचारिसंयोगाद्सनिष्पत्ति.-- 


इस सूत्र की भट्ट लोल्लट भादिको ने इध् प्रकार व्याख्या की-- 


अट्ठ छोहलट 

विभाव, भ्रतुभाव एवं व्यमिचारी भावों के सयोग, पर्भात्‌ स्थायी भाव के 
साथ सयोग से रप्त की तिष्पत्ति होती है। उतमें से 'विभाव” हथायी स्वरूप वाली 
कित्त-बृत्ति के फारण हैं। “मनुमाव” शब्द से यहाँ पर रस से उत्पन्न (सह्ृदय के) 
भनुभाव प्रपेक्षित नही हैं, पर्योकि रस के कारण-रूप में उतकी गणना नहीं द्वो सकती 
है भपित्ु भावों रो उत्नन भवुभाव ही यहाँ पमिग्रेत हैं॥ यद्यपि व्यभिचारी माव 
चित्त-वृत्ति रूप होने से स्थायी भाव के सहमावी नदी हैं तो भी उनका वासनात्मक रूप 
ही यहाँ विवक्षित है । »< »< »< भततएव दिमाव, घनुमाद भादि से परिषुष्ठ स्पायी भाव 
ही शस द्वीता है भोर भपरिपुष्ट दया में वह स्थायी भाव कहलाता है। वह रस मुख्य 
रूप से तो रामादि भनुकायें में रहता है, भौर रामादि के रूप में भपने भ्राप को वाल 
देने के कारण वह भभमिनेता में भी [गोए रूप से] रहता है । (पृष्ठ २७४) 
न्ड् 

उपयुक्त लौल्लट-सम्मत व्यास्या ठोक नहीं है-ऐँसा श्री प्कुक 
का मत है। (यंयायं) विभावादि के सयोग के बिना स्पामी भाव के लियो के भभाव 
में उस (रस) की प्रतीति भसम्मव हो जायेगी, बयोंकि भावों की पूर्व स्थिति झावश्यक 
है, भतः वर्तमान दर्चा में [हमारी व्याख्या के भतिरिक्त] हुसरी व्यास्या व्यर्थ होगी। 


उपचितादस्थापन्न स्थायी माव को रस बड्ने से निम्नाकित प्रापत्तियाँ खड़ी 
हो जायेंगी-- 
# भरत-प्रखोत माटय-शास्त पर धमिनव-भारतों मामक टीका 3 





> 


(प ] भारतौय काव्य शास्त्र कौ परम्परा 


(क) स्थायी भाव भोर रस भी मसन्द, मन्दतर, मन्दतम झोर मध्यम रूप से 
कई बकार का होता है, भत विश्व भवप्त्वा को लोल्लट के मतानुसार उपचित माना 
जाएगा । 


(स) इसी प्रकार हास्य रस के भो [स्मित, सवहसित, विहृश्वित, उपहसित, 
झपहृसतित भोर झतिहस्तित] जो कि उत्तरोत्तर भ्रदुष्टाबस्थापत हैं, रस नहीं माने 
जा सकंगे, बपोकि प्रापके मत में जो उचित है, बही (मतिहसित हो) रस नाम से 
ममिद्वित होगा । 


(ग) इसी प्रकार श्गार-स्सान्तमूंत काम की क्‍प्क्‍भिलाप भादि दस भवस्थाप्रों 
में जो श्ुगार भयवा रति झादि प्सख्य रूप घारण कर लेते हैं, वे सभी के सभी 
रख नही कहला सकेंगे | 


(ध) इस के भतिरिक्त शोक जसे भाव वा वाल-ब्रम से तीब्रता से मन्‍्दता 
को प्राप्त हो जाता प्रवश्यम्भावी है। जिस प्रकार सेवा के द्वारा प्रनर्थ भाव का 
हास हो जाता है, उसी प्रकार विभिन्न कारणो से बोध, उत्साह भौर रति का भी । 
झत राम प्रादि भनुकाय॑ के रत्यादि भावों का यथाय॑ ज्ञान प्राप्त हुए बिना स्थायी 
भाव उपचितावस्था को आप्त नहीं हो स्ेगे । 


प्रता हमारा मत यह है कि रस मुख्य दृत्ति से रामादि थनुकाय॑ में रहता है । 
भभिनेता प्रयत्न द्वारा कारण-रूप विभाव, कार्य रूप भनुभाव भौर सहकारी कारण« 
रूप व्यभिचारों मावो का भनुकरण करता है, उसके भ्रभिनय कौयल के कारण वे 
विभावादि हृजिम होने पर भी सामाजिक को इृत्रिम प्रतीत नहीं होते॥ सामाजिक 
प्रमुमान के बल से अभिनेता में प्रतीयमान स्थायी माव को वास्‍्ठविक मान लेता है, 
झौर तमी उसे रस की भनुभूति होती है ॥ (पृष्ठ २७४) 


भट्दनायक दा 
भट्टनापद' इस भ्रकार मानते हँ--रस की म तो प्रतुमित्ति होती है, न उत्पत्ति 
होती है भोर न प्रनिष्यक्ति । झात्मप्त रूप से मतुमिति सानने पर, बरुख में दुख 
वी ही प्रतीति होनी चाहिए | पर यह प्रतीति ठीक नही है, क्योकि सीतादि वी यहाँ 
विभाव-हूप से स्थिति नहीं है | पपती प्रिया की स्मृति में भी ज्ञानामाष है। देवतादि 
में साधारणीकरण दी योग्यता नहीं है क्योंकि समुद्र लाँधना भादि प्रसाधारण 
व्यापार हैं । इत सबसे युक्त राम की स्मृति झमाव से नहीं हो सक्तो है। शब्द, 
अनुमान पादि के द्वारा राम की भ्रतोति होने पर लोक वी सरसता प्रप्यक्ष वे समान 
हो णाती है--ऐसा नहीं रह सकते, क्योकि नायक्द्धय वी प्रतीति में तो लण्जा, 


अभिनवय्युप्त [१४९ 


जुगुप्सा, स्पृहा भादि उनमें रहने वाली दूधरी चित्तवृत्तियो का उदय हो जायेगा। 
> >> » (भट्ट लोल्लट के) उत्पत्तिवाद में भी यह दोप समान है।.. ८ 
2६ >६ इसलिए काव्य में दोष के श्रभाव एव ग्रुशाल्कार के योग की विशेषता 
बाले, नाट्य में चतुविध भ्रमितय रूप वाले, >< »६ विभावादि के साघारणौ- 
करण रूप से भझभिषा के अतिरिक्त दूसरे प्रकार के भावव॒त्व व्यापार से भावित 
होता हुआ रस श्रतुभव, स्मृति झादि से विलक्षण, रज और तम के निरोध के 
वैशिष्टध के कारण हृदय में विस्तार के विकास की विशेषता से युक्त, सत्त्व के 
उद्देक से प्रकाश श्रानदव स्वरूप, भात्मज़ान को विश्वान्ति से विलक्षरा, परब्रह्म के 
भाष््वाद के समान भोगरूप शक्ति के द्वारा विशेष रूप से मुक्त होता है। 26 >< >» 

(पृष्ठ २७४-२७९) 
प्रभिनवगुप्त 


जैसा शकुकादिकों का कथन है कि स्थायी ही विभावादि से प्रतुमेय होकर 
प्रतीत होने से रस कहलाता है--यह ठीक नही । इस प्रकार मान लेने पर लोकिक 
सम्बन्धों में भी रस कौ प्रतीति वयो नही होगी ? जहाँ वस्तु के न होने पर भी रस 
माना जा रहा है वहाँ वस्तु के होने पर रस को प्रतीति व्यों नहीं होगी ? भतएव 
स्थायी की प्रतीति भनुमिति के रूप में कही जा सकती है म कि रस की । इसीलिए 
सूत्र में स्थायी को मही रखा है । वयोकि उसका रखना केवल बाघा-स्वरूप होता। 
केवल भोचित्य के कारश ही ऐसा कह देते हैँ कि स्थायी भाव रस को प्राप्त होता है। 
कं >९ ८ (पृष्ठ २८५) 
पाक के स्वरूप वाली सम्यकु योजना के द्वारा झलौकिक रस की उत्पत्ति 
होती है । उसमें प्रघान रूप से जल रख का भमिव्यडक है, भौर व्यजन विभाव का, 
तथा इमली, हल्दी झादि भन्ुमाव तुत्य हैं। ग्रढ, इमली भ्रादि द्रव्य भपने खट्टं पत 
आ्रादि रसों से विलक्षण, मघुर घादि के योग से व्यभिचारी भाव के सहन हैं जो भपने 
में उनका रस ग्रहण भर उनमें धपने रस का सक्रमण कर विचित्र स्‍्रास्वाद धारण 
कर लेते हैँ । मिथण के उपरान्त होते वाला विभावशनुल्य व्यजद से उत्पन्न रस विशेष 
स्थायी सहदय होता है। वह पातक रस लोकिक है। यह कुशलजतों की निवुति के 
भोग्य भौर सद्ृदयों द्वारा भास्वाद्य दोता दै। इसलिए प्रप्न के भ्ष्याहार की प्रावश्य- 
क॒ता नही है। जैसे कि वर्सित मूत्र में स्थायी-्य्रहरा कष्टक सहद होने से तीन का ही 
अहुश किया गया है, उसी प्रकार दृष्टान्त में भी तीन का उपादान ही ठीक है। 
जिस प्रकार व्यजन के झास्वाद में तत्पर चित्त वाले भोक्ता में भास्वादवता 
होती है बयोकि दूसरी जगह मन रहने से भोजन करके भी भास्‍्वाद का ज्ञान नहीं 
हवोठा है।असप्ता, वृद्धि, जीवन, पुष्टि; मल झौर धारोग्य धास्वाद के फ्ल होते हैं । 


१५० ] भारतीय काथ्यन्धास्त्र की परम्परा 


उसी प्रकार भमिनय के द्वारा व्यक्त, स्थायी शब्द से प्रतिपादित रस में श्रास्वायवा 
निविवाद है। एकाग्रचित तन्‍्मय सामाजिक में झास्वादकता होती है। हपें-प्रघान धर्मादि 
की व्युलत्ति, वेदःध्य भादि पास्थाद के फल होते हैं, इसलिए कर्म, कर्त्ता भोर फल 
की समानता से विभावादि से उत्पन्न ज्ञान विशेष रसना का व्यापार माना गया है, यह 
तात्पय है । ;. औट हट > (पृष्ठ २८६-२६०) 


अभिनय का मह॒त्त्द 


दूसरे तो फाम्य में भी गुण, प्रलकार, सोन्दर्यातिशय से रसास्वाद मानते है। 
हमारा कथन है--मुख्य रूप रे काव्य दश-झूपकात्मक होता है । उसमें उचित भाषा, 
व्यापार, काकु, नेपध्य पादि के द्वारा रसवत्ता को पूत्ति होती है । 


टर २ >< 


जो स्वभाव से स्वच्छ दर्पण के समान हृदय वाले हैं, उनका मन ससारोचित 
कोष, मोह, इच्छा घरादि के बशीभूत नहीं होता है। दश-झहूपक के श्रवण के समय 
साधारण ररानात्मक झास्वाद से ग्राह्म उन को रणानुमृति नाट्यलक्षण में स्पष्ट ही है | 
जो (व्यक्ति) उस प्रवार की वृत्ति वाले नही हैं, मरत युनि ने उन के प्रास्वाद के लिए 
तो नठादि का व्यापार तथा झात्मगत, क्रोध, झक झ्ादि सकटमय ग्रस्थियों के मेष्ट 
फरतने के लिए गीत पभादि का विधान किया है । 


न्‍९ रे ट 


प्रस्य तो झभिनय भादि सामग्री से युक्त बाहर दिखाई पढने वाला नादय 
मदोजित मर्म रूप है। इस ताल से नाट्य से रसोत्वत्ति होती है ऐसा बहते हैं ,""+ “* 





जो ऐसा बहते हैं कि रत्पादि का घनुकरण रूप रस है, उनदे मत में शोक 
क्सि प्रकार सुख का पारण होता है ? वे उसवा परिहार करते हैं कि माट्यप्त यह 
कोई पिश्येष पमम है, उनका यह कपन ठीव' तही है । क्या प्रतीयमान घोक पअ्रतीति 
करने वाले के मन में नियमत दुख की भनु्ति क्द्राता हैं क्योंकि धापु के दुख में 
हुए होता है एव घन्यत्र उदासोनता रहती है । उत्तर--ऐसा कुछ नही । पस्तु-स्वमाव 
के भनुसार हो भावानुमूति होतो है | 


हमारे मत में तो झावन्दातिन्षय सवेदत वां हो झात्ताद होता है। यहाँ 
दुल्ल वो भाशद्धा ही क्या है ? केवल उसी की चित्रता के लिए रति, शोष भादि 
वासना के व्यापार हैं एव उसी के उद्वोधन के लिए प्रस्िितव झादि ॥ 


अभिनवप॒प्ठ [ पा 
टरर् टच >< 


रसों से भाव उत्तन नहीं होते हैं, यह भाव छब्द के भर्थ पर विचार करने 
से प्विद्ध होता है। इसो को इलोक में कहा है--भली माँति सम्बद्ध हृदयगत रसों का 
झनेक भ्रकार के अमिनयों द्वारा भावन प्रर्याद सम्पादन करने के कारण माव 
कहलाते हैं ॥ > दर हर (पृष्ठ २९१-२९४) 


२. शान्त रस 


रस नी भ्रकार के है, जो ऐसा स्वीकार करते हैं. उनके मत में शान्त रस के 
स्वरूप का कथन ह्िया जाता है। इस विषय में कुछ कहते हैं कि द्यम स्थायी भावा- 
त्मक शान्त रस तपस्या, मोगियों के सम्पर्क भ्रादि विमावों के द्वारा उत्पन्न होता है। 
काम, क्रोध झादि के भ्रमाव-रूप श्रतुभावों से उसका भ्रभिनय होता है। धृति, मति 
झादि उसके व्यर्भिचारी भाव हूँ । 


इस बात (शान्त रस की स्वीकृति) को दूसरे नहीं मानते हैं ॥ उनका कथन 
है कि शम भौर शाम्त के पर्यायदाच्ी होने के कारण एक सस्या घट जान से पचास 
भाव नहीं दो सकते ४." # ञ८ तप भौर भध्ययन भादि शान्त 
के भ्रनन्तर हेतु नहीं हें | यदि यह कहा जाय हि ये तत््व-ज्ञान के घनन्तर हेतु हें तो 
दे द्रावप्रतिपादित तत्त्व ज्ञान में प्रयोजक होते हैं भतएव तप, भध्ययन भादि को विभाव 
कहना भनुचित है । कामादि का प्रमाव भी प्रनुभाव नदीं हो सकता, क्योकि द्ान्त 
से इतर रसों में भी उसकी सत्ता पाई जातो है और इसी से वह भनुमापक नहीं है । 
ज्ञापक भौर भभिनय में रामवाय रूप से स्थिति नहीं है । व्यापार का भगभाव प्रभिनेय 
नही ॥ सुध्तावस्था, मूर्च्या भादिक भी तिब्बास, उन्छुवास, पतन एवं पृथ्वीशयन भादि 
बेष्टा-रुप प्नुमावों से व्यक्त हिए जाते हैं। विषयों से उपरक्त धृति झादि भी क्ति 
अकार शान्त में हो सकते हैं? >( 2६ >६ इसलिए श्ान्त रस पृषर्‌ नहीं है। 


इसका उत्तर यह है--जिस प्रकार इस ससार में धर्म, भय, काम हैं उसी 
प्रकार मोक्ष भी प्रुरुषायं है । चार्स्त्रां में, स्मृति इतिहास, पादि में ्रघात रूप से 
उपाय रूप में मोझ का क्‍्यत है यह सुप्रसिद्ध है। जिस प्रकार कामादिकों में समुबित 
चित्तवृत्तियाँ रत्पादि झब्द से प्रमिहित होकर कवि व्यापार के झोर नट के द्वारा 
आस्वाद की योग्यता प्राप्त कर उस प्रकार के हृदय ज्ञान से सामाजिकों के प्रति खगार 
आदि रगावस्था को प्राप्त कराती हैं, उसो अकार मोझ मामक परम पधुरुपाय के योग्य 
जित्त-बृत्ति रस को भवस्पा को नयो नहीं प्राप्त कराती ? को इस प्रकार को चित्त-दत्ति 
है वही यहाँ पर धान्‍्त रस का स्थायी भाव है। विचारणीय महू है कि वह कया 


श्षर | भारतीय काम्य-शास्त्र को परम्परा 


बच्तु है ? कुछ कहते हैं कि वह तत्त्व-ज्ञान से उत्नन्न निर्वेद है। उस का भअतिपादन 
करते हैं--दारिद्रय भादि के द्वारा उत्पन्न निर्वेद से तत्व-शान द्वारा उत्पन्न निर्देद भिन्न 
होता हैं क्योकि इन दोनो के हेतु भिन्न हैं । स्थायो भोर संचारी के बीच में इसीलिए 
इसका पाठ है। भ्रन्यपा मज्जल में विश्वात रखने वाले मुति उस प्रकार से 
न पढृतते । जद है 34 


पत्व-ज्ञान से उत्पन्न निर्वेद भन्‍्य स्थायियो को दबा देने वाला है ॥ माव- 
बैवित्य को सहन करने वाले रत्यादिको की भपेक्षा जो भधिक स्थायित्वप्रक्त होता 
है बही भन्‍्य स्थायी भावों को दवा सकता है । यह भी प्रशव उठता है--तत्त्व-ज्ञान से 
उत्पन्न निर्वेद को स्थायी भाव मानने पर तत्त्व-ज्ञान को विभाव मानना होगा। वैराग्प- 
कारण तत्त्व-ज्ञान में किस प्रकार विभावत्व होगा ? वैराग्य का उपाय होने के कारण, 
कारए के कारण के लिए भी विभाव का व्यवहार हो सकता है। यह सब झति 
प्रसग भ्ननावश्यक है। तथा यह निर्वेद सर्वत्र भनुपरादेयता-शापक होने पर भी 
घैएय शक्षणारत तत्त्व-ज्ञान के प्रति उपयोगी होता है। विरक्त पुरुष उस प्रकार का 
यत्न करता है जिससे उसे तत्त्व-ज्ञान उत्पन्न होता है। तत्व-ज्ञान से मोक्ष होता है। 
तत्त्व-शात से तिर्वेद भौर निर्वेद से मोक्ष यह ठीक नही, क्यो कि वेराग्य से सव प्रकृतियाँ 
णान्त द्वो जाती हैं ऐसा भाचायों का मत है । 


तत्त्वनज्ञानी को सर्वत्र भत्यधिक वैराग्य देखा गया है॥ अ्ता कि योगरदर्शनकार 
ने कहा है--'पुरष फो स्वछूप-ज्ञान के भनन्‍्तर सर्वत्र वैराग्य हो जाता है! | ऐसा होने 
पर "इस प्रकार का ज्ञान वैराग्य को भ्न्तिम सीमा है” यह मगवान पतझ्जलि ने 
स्वय कह्दा है | तो यह तत्त्व-ज्ञान ही तत्त्व-ज्ञान की परम्परा से पृष्ठ किया जाता है 
इसलिए तिर्वेद स्थायी भाव नहीं हो सकता प्रपितु तत्त्व-ज्ञान ही स्थायी रूप से होगा । 
जो कि व्यभिवारी की व्याख्या के भवप्तर में कहा जाएंगा वह घिरकालोन आन्ति 
भौर प्रपझच की उपादेयता की निवृत्ति के लिए साधन मात्र है। जैसे कि कहा है-- 

“पक णैसे मूर्ख ने तुक जेसे कृपण एवं भग्युणश् को प्रणाम किया-- 

सतत के भार से नत यो समककर बैल को व्यय दुह्म । लावष्यहीन 

नपुसक को युवती समझ कर घालिद्धुन किया। सूर्य-केरणो से 

प्रकाशित काच के टुकड़ों में वेदूयमणि को भाशा क्ी।” 
यह खेद-रूप निवद विमाव है, यह हम वही कहेंगे । | »< ६ > 

झोक के परवाह को फंलाने वाली विश्येष चित्तन्वृत्ति का नाम ही निवेंद है। 
रागादि का विताश वैराग्य होता है। 


प्रभिनषयुष्त [ (५३ 


यदि वैराग्य को ही तिर्वद मात लें तो भी उसके प्पने कारण तत्व-न्ञान के झ्रापीन 
होने से बीच में होने पर भी साध्य मोक्ष में सूतस्थानीयता नही है । यह भ्राचाये द्वारा 
प्रतिपादित है । तत्त्व-ज्ञान से उत्पन्न निर्वेद होता है इसलिए शम का ही निर्वेद ताम 
हो सकता है । शम ओर शान्त का प्रथमिवाचित्व हास झौर हास्य की भाँति व्याश्यात 
है । पहला सिद्ध है दूसरा साध्य है। भलोकिक रूप से साधारणत्व भौर भ्रसाधारणत्व के 
द्वारा छम भोर छान्त की विलक्षणता भी सहज ही है। इसलिए निर्वेद को स्थायी 
नही कह सकते हैं । 


दूसरे यह मानते हैं कि रति भादि ही भ्ाठ विशेष चित्त-वृत्तियाँ कही हैं, वे ही 
कथित विभाव से पृथक्‌ श्रुतादि भ्रलोकिक विभाव विशेष के भाधीन होती हुई विचित्र 
ही हैँ । उन्ही में से एक यहाँ स्थायी भपने स्वरूप से भवच्छिन्त स्वात्म-विषयक रति ही 
मोक्ष का साधन है । वही शास्त्र में स्थायिनी है। जैसा कि कहा है-- 
*जो मनुष्य अपने में लीन होकर भ्रपने से ही तुप्त रहता हुआ भ्पने भाष में 
सन्तुष्ट रहता है उसके लिए कोई कार्य शेष नहीं रहता है ।” (गीता ३--१७) 


इस प्रकार समस्त विपयो में विकार को देखने वाले, संसार को शोचनीय 
जानने वाले भौर सासारिक वृत्तान्त को भ्रपफारी समभने वाले, भत्यधिक मोह-रहित 
शक्ति का भाथय लेने वाले, सब विपयो से पुथक्‌, सद लोकों से प्रभ्लपित, स्त्रियों के 
प्रति जुगुप्ता धारण करने वाले, भपने पूर्व भात्मस्वरूप की प्राप्ति से विस्मित को मोक्ष 
की सिद्धि होती है, इसलिए रति, हास भादि से लेकर विस्मय पपेन्त में एक को स्थायी 
समभना चाहिए। यह मुनि को भभिमत नहीं है ऐसो बात नहीं है। जिम विशिष्ट 
विभावों का परिगणन किया है उनमें [मरत मुनि ने] “रत्यादि प्लोरघ' शब्द से उस 
प्रकार के प्रग्यो का भी ग्रहण किया है । तमी उनसे पुथक्‌ झलोकिक हेतु से उपनत 
रत्यादि को मोक्ष का विषय माना है, इस प्रकार कदने वालों के परस्पर विचार में 
एक का स्थायित्व मष्ट हो! जाता है। उपाय भेद से उतर का स्पायित्व कथन 
खण्डित ही है। प्रत्येक पुरुष पा स्थायी भाव भिन्न होने से रस की भननन्‍्तता मानती 
पडेगी | यदि यह कहां जाय कि एकमात्र मोक्ष ही फ्ल होने के कारण रस एक है, 
हो क्षय ही एक मात्र फल होने पर वीर, रोद में भी एकता मानती पड़ेगी । 


कुछ ऐसा कहते हैं कि पामक रस के समाव एवटव को प्राप्त हुए सद रत्यादि 
यहाँ स्थायी होते हैं । चित्त-वृत्तियों के एक साथ न होने के कारण तथा परस्पर विरोध 
होने के कारण भी दोमन नही । तो यहाँ स्थायी भाद कया है? इसका उत्तर देते 
है--पहं तत्त्व-ज्ञान ही मोक्ष का साथन है भतएवं उसी की मोश में स्यायिता मानता 


१४ ] मारतोय काव्य-शास्त को परम्परा 


उचित है । तत्व-ज्ञान भात्म-्त्ञान को कहते हैं ॥ # कद * 
परिकस्पित विषय भौर उपभोग से रहित, ज्ञान, प्रानन्द धादि विश्ुुद्ध घर्म से युक्त 
आत्मा ही यहाँ स्वायो है । स्थायी भाव के रूप से इसकी स्थायिता खण्डनीय वहों। 
भिन्न कारणों के उदय भौर नाश से उत्पन्न भौर निरुद्ध होने वाले भ्रपेक्षाइत 
कुछ काल तक स्थायी रूप से भपने स्वरूप में स्थित रहने वाले स्थायी कहलाते हैं। 
तत्त्व-ज्ञान तो अन्य सभी भावों का भाघार है, सब स्थायी भावों में स्पायितम, सब 
रत्यादिक चित्त-वृत्तियों को प्यभिचारी रूप से प्रकट करता हुआ स्वमावतः स्पायो है 


ग्रह विन्दनीय नहीं है। इसलिए इसका पुथरू परिगणन ठीक नही है। "7 हण+ 
तो फिर इस को पूषर्‌ गणना क्यों नही है ? इसका उत्तर यह है कि इसका भास्वाद 
भिन्न नहीं हे । हि यु ८ 


यह सम्पूर्ण लोकिक भौर पलोक्षिक चित्तवुत्ति समूह तत्त्व-ज्ञाव रूप स्थायी भाव वा 

व्यभिचारी होता है । उसके प्रभाव ही यप्र नियम भादि से भ्रतुकृत भनुमाव होते है । 
3 ६ है 

प्पनी प्रात्मा में ही इतहत्य, परोपकार-विषयक इच्छा के प्रथल-रूप दूसरे के लिए 

किया गया उद्योग उत्साह है जो दया का पर्यायवाच्री झौर भत्यपिक भ्न्तरग है । 

झतएव इसकी व्यभिचारिता के कारण इसका कोई दयायोर-रूप से भोर दूसरे धर्मवीर- 

रूप से कपन करते हैं। 


उत्साह दो प्रकार का है--भहकार-विशिष्ट प्लौर भ्रहकार-रहित धान्त । 
विरोधी भाव थो व्यमियारी मादना भी भधनुचित नहीं, जँंसे रति झादि में निर्वेद 
भादि-- 


*हरी घास की दाग्या, पवित्र शिला वा प्राप्त, वृक्षों के नीचे निवास, 
पीने के लिए सुन्दर झरतें का पानो, खाने के लिए वन्‍्दगूल, साथी के 
रूप में मृग, इस प्राफर बिता जिसी याचना के सब ऐस्वर्य प्राप्त 
होने पर भी एक ही दोप वन में है कि याचको के डुलभ होने के 
कारण परोपकार-रहित जनो का जोवन व्यध है।” 


“-छत्पादि में परोपकार करने में उत्साह का उत्कर्प ही दृष्टिगोबर होता है। 
भ्रन्यधा उत्साहहीव कोई भी दशा इच्दा एव भ्रयत्न के अभाव से पत्पर के समान 
प्रतोत होगी । जिससे ही परावर को जान लेने से झपनी झारमा के उद्देश्य से कोई 
कर्तेतब्य भवशिष्ट नहीं रहता हे इसलिए शान्त हृदय वालों का परोपकार के लिए 
शरीर सर्वेत्य भादि का दान घान्त रख वा विरोधी नही होता है। > »< » 


श्रमिमव॒ष्त [ १५५ 


वहाँ भी हमारा भ्रभिमत तत्त्व-ज्ञान भव्य मानना पडेगा। भ्न्यथा शरीर को ही भात्मा 
मानने वालो का सर्वस्व-मूत शरीर होने पर, घर्मादि को लक्ष्य में न रख कर देहत्याय 
असम्भव हो जायगा । युद्ध में भी घरीर त्याग के लिए उद्यम नहीं, प्रपितु दूसरे की 
पराजय को लक्ष्य मैं रख कर ही प्रवृत्ति होती है। श्ृृगुपतन झादि में भी ग्रन्य सुन्दर- 
तर शरीर प्राप्त करने वी इच्छा ही प्रतीत होती है । तो स्वार्थ को लक्ष्य में मर रख 
कर परोपकार के लिए जो जो देह-त्याग-पर्यन्त उपदेश, दान झादि कार्य किए जाते 
हैं वे भात्मा के तत्त्व-ज्ञान को म जानने वाले के लिए प्रसम्भव हे । 'वे ही तत्त्व-ज्ञानी 
हैं श्रौर सद आश्रमो में तत्त्व ज्ञानियो को मुक्ति है / यह स्मृतियों में कहा है प्रौर श्रुति 
में भी । जैसा कि कहा है-- 

* देव पूजन में लगा हुआ, तत्त्व-ज्ञान को जानने वाला, भ्रतिषियों को सेवा 
करने वाला, आद्ध कर द्रव्य दान करने वाला गृहस्थ भी मुक्त हो जाता है ।” 
केवल परोपकार-रूप फ़ल से युक्त परार्ष से सम्बन्धित धर्ममाव के कारण, 
उम्रके उपयुक्त शरीर का प्रादुर्माव बोधिसत्त्व भादि तत्त्व ज्ञानियो के विषय में भी देखा 
गया है । भर > ८ ८ 
इसीलिए प्राचीन पुस्तकों में स्थायी भावों का रसत्व कहेगे”! इसके बाद 'शम- 
स्थायी भावात्मक द्वान्तरस होता है' इत्यादि शान्त का लक्षण कहा गया है !9८ २८ १८ 
इतिहास, पुराण, कोश श्रादि में भी लव रस ही वहे गए हैं। प्रौर सिदधास्त 

शास्त्रों में भी । जैसा कि कहा है-- 
“आठों देवताप्रों के श्वयार भादि रस दिखलाने चाहिए झौर 
उनके मध्प में देवाधिदेव के शास्त रूप की कल्यता क रनी चाहिए । 
उसके विभाव हैं--वैराग्य, ससार से भीष्ता झ्ादि । वह उन्हीं से उपतियद्ध 
होकर ज्ञात होता है । मोक्ष, शास्त्र की चिन्ता प्रादि अनुभाष हैं। निर्षेद, मतिं, स्मृति, 
घति झ्रादि व्यभिचारी भाव हैं। भतएवं ईश्वरोपासना विषयक भक्ति भौर श्रद्धा, 
स्मृति, मति, घृति, उत्वाह भादि में ही समाविष्ट होने के कारण पभग रूप ही हैं प्रत 
उनका पृथक्‌ रस रूप से परिगणन नहीं है। इस विपय में सग्रह कारिका है-- 
*पंजसका निमित्त मोदा भौर भध्यात्म है भौर जो तत्त्व ज्ञान विषयक हेतु से 
युक्त है तथा निश्नेयस घ॒मम के सहित है, उसको घान्‍्त रस जानना चाहिए।” 


विभाव, स्थायी भौर पनुमावों का सम्बन्ध क्रमश तोन विशेषशों से छिख- 


लाया गया है । 
“हत्पेक भाव को प्रपने-प्रपने निमित्त को प्राप्त क्र शफ़त से ही प्रवृत्ति 
होती है! पुन निममित्त के विनष्ट होने पर शान्त में लीन हो जाता है ।” 


१५६ ] झारतोय काव्य-शास्व पी परम्परा 


इस्यादि से भन्‍्प रतों को प्रकृति का उपसंहाद कर दिया।. >< है २८ 
इस प्रकार ये नवरस पुरुषार्थ के उपयोगी होने से प्रयवा रागाधिरय से इतने 
ही ब्षित हैं।... »< ८ ८ 


हे. भनन्‍य रस 





झादवता स्थायो भाव वाला स्नेह रस होता है, यह ठीक नहीं है । स्नेह माप्तक्ति 
का नाम है। वह रति, उत्साह में ही प्रन्तभूंत हो जाता है । 


उसी प्रकार बालक का माता-पिता भादि के प्रति स्नेह (भादर) भय में शान्त 
होता है, युवकों का मित्रजन के प्रति स्नेह रति में, लक्ष्मणा भादि का भाई के प्रति 
स्नेह धर्मबोर में हो। इसो प्रफार युद्ध का पुत्र भादि के प्रति स्नेह भी हृष्टब्य है । 
लालच स्थायी भाव वाले लोल्प रप्त के खण्डन में मो यही पद्धति मात्य है क्योकि 
उप्तका पर्यवत्तातल भी हार में, रति में भयवा भन्यत्र हो जाता है। मक्ति के विषय 
में भी ऐसा ही समकना चाहिए । (पृष्ठ ३३३-३४२) 


डा० उदयमभानु सिह, 
अनुवादक : रो ध्ायेस्ट शर्मा एम. प- 
श्री सत्यदेव घोधरों एम. ए- 


अभिनवगुप्तः 
[अभिनव-भारती ]* 
१ भरतसूत्रस्य व्याख्या 


भट्ठुलोहलटः 


विभायानुभावश्यभिचा रिसयोगाद्सनिष्पत्ति: । अत्र भट्टलोल्लटप्रभुतयस्तावदेव 
व्याचस्यु --विशावादिभि सयोगोर्षातु स्थायिनस्ततों रसनिष्पत्ति' + तत्र विभावषिदितत- 
बुत्त स्थाय्यात्मिकाया उत्पत्तो कारणम्‌ ॥ झनुभावाइच न रसजन्या मत्र विवक्षिता 
तेषां रसकारणत्वेन गणनानहूँत्वातू, भ्रपि तु भावानामेद । येः्प्नुभावा; व्यभिचारिणश्च 
चितवुस्पात्मकत्वात्‌ यद्यपि न सहमाविन, स्थापिना, तथापि बासमात्मतेह तह्य 
विवक्षिता। 2८ »< 2६ तन स्पाम्पेव विभावानुभावादिभिरपचितों रसः । स्थायी [भव] 
त्वनुपच्ितः। से घोभपोरवि मुस्यया थुर्या रामादावनुकायेंडनुकुतंरि थ भटे रामादि- 
झपतानुसन्धानवलातू--इति ॥ (पृष्ठ २७४) 


दाडू (का 
एतमनेति श्रोशकुक? | विभावाद्ययोगे स्पाणितों लिज्ञाभावेनावगर्पनुपपत्तर्भावातां पृर्वेसभि- 
घेषताप्रसज्धातू, स्पितदष्यायां सक्षणास्तरवेयर्ष्यातृ, भन्‍्दतरतसमाध्यस्थ्याद्यानस्त्थापत्त 
हास्परसे धोडारवाभावप्राप्ते,. कामावस्थापु_ दशस्वसद्द्यरपभावाविप्रप्तकात 
होकस्य प्रथम सीवरव कालातसु भान्धवर्शन क्रोधोश्साहरतोनाममर्धस्पर्यसतेवाविप्यये 
हासवर्धनमिति विपर्यधस्य दृश्यभानत्वाच्च, तस्मादेतुभिविभावारये कार्मेडबानुभावा- 
स्मभि- सहुचारिरृपेक्घ ध्यभिचारिभि प्रयनाशिततया दृश्रिमरपिं तथानभिमस्यमाने- 
रनुकतु ध्यववेन. लिड्रयकत. प्रतीयमान. स्थायिभावों सुह्यरामादिगतस्थास्यनु« 
करण, श्नुशरगस्पत्फापैश घ रजत्तरेग सएएशियो एस २ (एण्ड स्श्शो 





# भ्लाटअ-्धास्त्रमू, भभिनवग्गुप्त विरचित-युत्तिसमेतम्‌” । गायत्रवाड़ भ्ोरप्टियप्त 
सीरीड्ष बड़ोदा | जिल्‍द १, ध्ष्याय ६ 


शश८ |] भआरतौय काव्य-धात्व कौपरम्परा 


भट्टनायका 


भट्टवापकलवाह--रसो न प्रतीयते नोत्पद्यते लाभिव्यज्यते | स्वग॒वत्वेत हि प्रतोतो कदणे 
बुखिव स्थातू, म च सा प्रतीतियुक्ता ॥ सोततवेरविभावत्वात्‌, स्वकान्ता- 
स्मृयसवेदनात, देवतादो साधारशीकरणयोग्यस्वात, समुद्रलद्भुवादेरसाधारष्पात्‌ ॥ न च 
तद्तो रामस्प स्मृतिरनुपत्र्पत्वात्‌ ६ ने लव दाम्दानुमानादिम्य तत्मतोनी छोकस्य 
सरसता प्रयुता प्रत्यक्षादिब, समापकपुगलकाबभासे हि प्रत्युत लण्जाजुगुप्सास्पहादिस्वो- 
चघितचित्तवृत्यन्तरोदयः ॥ >< >< »८ उत्पत्ताव्ि तुल्यमेतह धराम्‌। 2८ 2< 2८ तस्‍्मातू 
काध्ये दोधामावगुणालड्धूरप्यत्वलक्षणेन, साटयरें उतुरविधाभिनयरूपेण, »< »€ »€ 
विभावादिसाधारणीकरणात्मनाभिधातो द्वितोपेदांशेत मावकत्वस्यापारेश भाध्यमानों, 
रपोप्नुभवस्मृश्धादिविकक्षणेस रणस्तमो5नुवैधवजिश्यवलाडुदि विस्तारबिफाशसक्षरोत 
सत्वोद्रेकप्रकाशा सग्रमयनिजसबिद्विभान्तिविलक्षणेन परब्रह्मास्वादसबियेत भोगेन पर 
भुग्पते इति । है हि ६ (पृष्ठ २७5-२७६) 


प्रभिनवगुष्त 


ननु (न ? तु) यया दड्ू .कादिमिरम्यधीयत, * स्थाम्येद बिमतावादिप्रत्याग्यो रस्पमान« 
त्वाइस उच्यत” इति॥ एंव हि लोकिक्रेषपि कि न रस , अप्ततोडपि हि यत्र रसतोयता 
स्पात्तत्र वस्तुतत कप न भविष्यति । तेब स्पापिप्रतोतिरनुपितिकपा धाच्या, न रस 
भत एव सूत्र स्थायिप्रदण न कृत॒प्‌ । लप्प्रध्युत शल्पमूत स्पात्‌ ॥ केवलमी चित्पादेवमुच्यते 
सथापी रसोभूत इति। < २६ र< (पृष्ठ २८५५) 


पाकृरूपया सम्यग्योशवया तावदलोक्िकों रसता जायते। तत्र लव प्रघानत्वेन 
जलूस्प रसामिव्पकजक्त्वमिति व्यऊद्बन विभावध्वानीप । विज्बाहरिदाद्यनु मावप्रायम्‌ । 
द्रब्याणि तु गुडादि, तदोयचुक्रादिरसविलक्षणामधघुरादियोगराद्यभिचारिकल्प स्वात्मनि 
सद॒पजोबनेन थे परत्र व स्दरससइक्रमणया येविव्याघायकरवात्‌ । अन्न मु स्पायिहत्य- 
स्तन्‍मिभ्रणाससयमायोी रसदिश्ेेयो विभावकत्पप्पण्जनजनितों मन्तब्धन। स हि छोकिक 4 
प्रपत्तु छुशलेकनिव (व ? ) स्पंस्तद्धिदां रसनीयों भवति। तेनाप्रस्थेत्यध्याहारों न 
युक्त । थयवा हि दार्ष्यन्तिकसूत्रे स्थायिग्रहण शात्पक्त्परिति श्रयमेदोपात्त तथा 
बृष्टा तैडषि भ्यस्थेवोपादात युत्तम्‌ । 


पया हिं व्यज्जनस स्कृतेनास्वाद्यतकाग्रमन्ति च ओष्त््पास्वादपितृता, प्यचित्तस्य 
सुझ्जातस्पाप्पाध्वाराधिमानामावात्‌, प्रहर्षाप्यायजीवतपुष्टिवल्ारोग्याणां चास्वादफलता, 
तथाधसितयव्यड्जितेडबि त्या स्थायिशब्द्यपदेदये रसे झास्वाधता, एकाप्रे थे स्ामानिके 
हत्मयोभूत प्रात्वारवयितृता, ह्षेप्रपानानों पर्मादिश्युत्पत्तिवेदम्ध्यादोनामास्वादफलत्वसिति 


अभिनवगुप्त" | श्र 


कर्मेक्तु फलसावृश्याद्विभावादिज प्रतोतिविशेषों रसनाक्रियेति व्यपदिष्ट इति तात्पर्यम्‌ | 
4 है (पृष्ठ २६६-२६०) 


प्रभिनयस्प महत्त्वम्‌ 


अम्पे तु काब्येशव गुणालड्भूरसौन्दर्यातिशवकृत रसचर्बशमभाहू । वय तु धूम -- 
काव्य तावन्मुक्यतों दश्रूपकात्मकमेव । तत्र हा चिते्भाषाबृत्तिकाकुर्नपश्यप्रभूतिभि पृर्षते 
चव रसवत्ता। »< 2८ »८ तत्र ये स्वभावतों निर्मलमुकुदृरयास्त एड ससारोचितक्तोष 
मोहाभिलापपरवशमनसो न भवन्ति । तेघों तथाविधदशरूपकाकर्णेनसमये साधारणरस 
नाहमकचर्दशपाहयों रससचयो नाटप्रलक्षशस्फुट एवं । ये त्वतथाभूतस्तेधा प्रत्यक्षोचि- 
ततथाविधचर्दणा छामभाय नटादिप्रक्रिप्रा, स्वगतक्रोधशोकादिसडूरदृवयप्रन्यिभकझजताय 
गौतादिप्रक्रिया च मुनिता विरचिता | >< 9८ 9८ घन्ये त्वभिनयादिसामप्रौमय 
बहिव्‌ इयमान नाट्य नटधर्मकमंसूपसित्याशयेतर नाट्यदसा इत्याहु ॥ » »८ % 
थे तु रत्यादनुकररारूप रसमाहु (ते) श्रथ घोदयन्ति झोक कथ सुशदेतुरिति। 
परिहरन्ति व, प्रस्ति कोईपि ाटयगतानां विशप इति ॥ त्त्र चोद्य तावदसत । शोकों हि 
प्रतीयभान कि स्वात्मनि भ्रत्येठ़् ख वितनोतीति नियम , झत्र॒दु ले प्रहर्पात, प्रायत्र 
च॑ मध्यस्यत्वात्‌ । उत्तर तु भावाना वस्तुस्वभावमाश्रेणेति न किड्चिदेततू । 


झत्सन्‍्सते तु स्ेदनभेवानन्दघममारवाधे । ततन्न का बुजाशड्भूए । केबल 
तरपेद चित्रताकरणे रतिशोकादियासनाव्यापारस्तदुद्रोधने चामिनयादिव्यापारः । 
9६ ८ रद ३ 
मे रसेम्यो भावा, भावशब्दाय्यपर्यालोचनया चंतदेवोपपन्नमिति इसोकेनाहू | 
साताभिनये सम्पस्बद्धान्‌ हृयद्भुतान्‌ भावयन्ति सम्पादयन्ति रसॉस्तस्माज्ूएवा । 
८ है >् (पृष्ठ २६१ २६४) 


२ शान्तोरस"* 


मे पुनर्तेव रसा इति पठन्ति तन्‍्मते दान्तस्वरुपमभिषोयते ॥ तन्न कैचिदाहु-- 
शान्त द्ामस्वायिभावात्मकस्तपस्यायोविसस्प्रादिभि विभाव॑दत्पधते ॥ तस्य काम 
क्रोषाधभावरुपरनुभादेरणिनय ३ प्पभिचारों भृतिमतिप्रभूति' (इति) ७ 


# दातरस विषयक निम्नलिखित पाठ गा० झो० सौ० में प्रशाशित 
नाटयथास्त्र पर भ्भिनवसुप्त रचित धृत्ति सै लिया यया है, पर भर्य-सुकरता भौर पाठ- 
धुद्धता के लिए राघवत प्रणात “नम्बर प्राफ़ रसस्‌ “सस्करण १९४० (पृष्ठ ६२० 
१०६) से भी सहायता सी गई है, भौर उठी के प्नुसार पाठ में भी थोडा परिवत्तेत 
कर दिया गया है। जिशासु पाठक उक्त दोनों ग्रन्थ देख से 





१६० ] भारतौय काय्यश्ञात्व को परम्पत 


एतदपरे म सट॒ते, धमशाम्तयो पर्यायसवावेक्ान्न पच्चाशउभदा इति सद्रपात्यागात्‌॥ 
३८ ३८ >< तपोश्ष्ययरादयस्तु न शाल्तस्प, समनन्‍्तरहेतव 4 तत्वज्ानस्यानन्तरहैतव 
इति चेत्यूवॉदिततत्त्वज्ञानेष्पि तहि अधोज्यतेति तपोंअघ्यपतादोना विभादतात्पत्ता स्पात्‌ 
कामाद्यभावोर्शप नानुभाव', झान्ताद्रिपक्षादब्यादुते प्गमझुत्वाध्गपोगाससवायित्वाच्च ॥ 
न हि चेष्टाध्यूपरम' प्रयोगपोग्प । सुप्तमोहादयो४पि हि निःश्वातरोच्छबासपतवभ्पय- 
मादिमिद्देष्टामिरेवानुभाध्य ते । पृतिप्रभूतिरषि ब्राप्तविषयोपराग कप दानन्‍्ते स्पात) 
% 5 9८ तप्न घान्तो रस इतिश 


अन्रोच्यते--यपा इह तावदर्भादिन्रितममेव मोक्षोर्मपे पुद्पाएं', दास्त्रेशु 
स्मृतीतिहासादिषु च प्राघान्येनोषायतो व्युत्पाद्त इति छुप्रसिद्भ्‌॥ यथा घ॑ कामादिषु 
प्रमुविताश्चित्तवृ्तपों रह्यादिशम्दवाध्या कदिनटध्यापारेणास्वादपोग्यवाशपणइडारेण 
तथाविधहृदयसवादबत सामाजिक्षाप्रति रखत्व ज्वुद्धारादितया नोयन्ते, तथा सोक्षामि 
घानपरमपुषपार्षोधिता चिवृत्ति क्रिमिति रसत्द मानौयत इति वत्तध्यम । या चांध्ो 
हपाभूता चित्तर्वात्त सेबाद स्पायिभाव' । एुतत्तु विन््यम्‌, कि तामासो तत्त्दशानोत्पितो 
जिर्देद इति केचित्‌॥ तपा हिं--दाखििघादिप्रभवों पो जिर्देदस्ततोश्न्य एव हेतोस्तत्त्व- 
जञानस्य वेलक्षष्पात्‌॥ रपायिप्तज्वारिमष्ये चैतदपमेदाय पढितोश्यपा साद्भछिरो 
सुनिस्तया न पढेतू । 4 ५ २८ तक्त्वक्ानजश्च 
लिखेंद'.. स्पास्पन्तरोपसईकः ॥। .. भाववैचित्यसहिष्णुम्पो रत्यादिम्यों पा 
परमस्पापिगोल स एवं हि स्थास्यन्तराशाशुपस्दक ॥ इदमपि पर्यनुपुझूजतै-- 
तत््वशञानजों निर्वेदोःस्प [प्यप। स्थायीति बदता तत्त्वज्ञानमेवात्र विभावत्देनोक्त स्पात ॥ 
वैराग्यदो शांविषु कप विभावर्द, हद्ुपायत्वादिति चेत्शारणकारणेप्प विभावताध्यवहाए', 
से चातिप्रप्द्भापह' | छिंज्षच निर्देदों नाम सर्देद्ानुपादेयताप्रत्ययो बेराग्यलज्षणस्प च 
तच्दज्ञानस्य प्रत्युत्तोपपोगी ४ विरक्तो हि तथा प्रयतते पणाःस्प तत्त्वज्ञानमुत्पद्यते । तत्त्व 
ज्ञानांडि मोक्षो, न तु तत्त्व शास्‍दा निविद्यते निर्देदाच्च मोक्ष इति, वेराप्यात्मह तिछय 
इति हिं तत्र भवग्त' ॥ 


जन तत्त्वहादिना सर्वत्र दृढतर पैराग्प दुष्टम॥ ततत्र भवद्धिरिप्पुक्त “तत्पर 
पुरष्दपातेए देतृध्ण्य” समिति । मवत्येदम्‌, “तादूण तु वेराप्प शानस्पेद पराक्षाप्ठे/ति 
मुजड्भ विभुनद अगवतापमस्पधायि । ततइचउ तत्त्वज्ञानमेदेद तत्त्वज्ञानमाऊ॒पा परिपो- 
ध्यपाणमिति न तिर्वेद' स्थायो, डिन्‍्तु तत्दज्ञातमेद स्थायोति भवेत्‌। घततु ब्यभिवारि- 
दयारुपानावसरे बइपते तच्चिरकालविध्यमविध्रतब्धध्पोपादेषत्व निदुतपे मरतम्पाशानम्‌ । 
यपा-- 

“दुपा दुग्पोह्तश्वॉस्तनभरनता सोौरिति पर 
बरिष्वत्त, दण्डो यृदतिरिति लोवप्परहित 


प्रमिनवयुष्त [ १६१ 


छा व्द््याशा दिकचकिरणें काचशकले 
भया मूढेन त्वां कृपणमगुराज्ञ प्रणमता” ॥ इति 


तप्तिवेंदस्प खेररूपत्य विभावत्वेन्तच्च तत्रेव वक्ष्याम 8 
>< ९ ८ 


निदेंदों हि शोकप्रवाहप्रसररूपठ्चित्तवृत्तिविशेष । थेराग्य तु रागादीता प्रध्दस्त १ 
भवतु वा घेराग्यमेव निर्देद तथादि तस्य रवक्रारणवल्ञान्मध्यभाविनो5षि न मोक्षे साध्ये 
सूत्रस्थानीयता प्रत्यपादि ध्राचार्येण । किझच तत्त्वज्ञानोत्यितो निर्वेद दृति शमस्थंबेव 
निर्वदनामक्ृत स्मात । शमशास्तयों पर्याय्व तु हासहास्थास्पाँ व्यास्यात, सिदसाध्य- 
तया, यवलौकिकत्वेद साधारणपधारणतयां च॒ वंलक्षष्य शामश्ान्तयोरपि झुल्भमेव ? 
तस्माप्न नि्वेदः स्यायीति ॥ 


भ्न्ये भत्पन्ते रत्यादय एवाष्टी चित्तवृत्तिविशेषा उक्तास्त एवं कयितविभाव 
विवित्तश्रुताधलीकिकविभावविज्ेषलणया विचित्रा एव तावत्‌ ॥ ततइच तस्मष्मादेवा-य 
तमी5श्र॒ स्थायों तत्रानाहतातनमम्रस्वात्मविषया रतिरेव मोक्षत्रापतमिति सैव शास्त्र 
स्थायितीति, ययोक्त -- 


“यपचात्मरतिरेव स्थादास्मतुप्तश्च मानव । 

प्रत्मन्पेव व्‌ सल्तुध्टस्तस्य कार्य थे विद्यते [7 इति (यीता ३-१७) । 
एवं समस्तविषय वैक्ृत पश्यतों विदव घ श्लोच्य विसोकयत सांसारिक स॒ वृत्तान्तमपकारि- 
स्वेन पश्यत सातिशयमसम्मोहप्रधान वोर्याधितवत' सर्वस्मादिषयसापदियाहात सर्वे- 
लोकस्पृहणीयाववि प्रमदादेज गुप्समानस्य पूर्वस्वात्मातिशयस्लाभाद्विस्सयमानरथ सोक्ष- 
सिद्धिरिति रतिहासादोनां विस्मयाग्तानामन्यतमस्य स्यायित्व निरुषणीयम्‌ । न चंत- 
्मुने्न सम्मतम्‌ । यावदेव हि विशिष्टान्दिभावान्परिगणयति रत्यादिशम्वेन च॑ शब्देन 
च तशप्रकारादेवामागुल्लीते, सावदेव तद्ध्यतिरिक्तालोकिकहेतृपततानां शत्यादीनामनु- 
जानास्येदापावगेंविषयत्वमू । एयबादिनाँ तु परस्परमेव विद्ारयतामेकस्प स्थायित्व 
विशीर्यंत एवं १ तदुपायभेदाप्तस्य तस्य स्थायित्वमित्यप्युध्यप्तान प्रत्मृत्तमेद । स्पादि- 
भेदेन प्रतिपुदथ रसरयाध्यातत्त्यापत्तेर। सौक्षह्फसत्दादेशों रस इति छेत्‌, क्षयेकफलरवे 
चौररोदयोरप्पेशरव स्पात्‌ 


झये छु पानकरसबवदविभार ध्राप्ताः सर्द एव रत्यादयोःत्र स्पायिन इस्याहु । 
[चित्तदत्तीनाममुयवद्भावात, घायीग्प सा विशेषधादेतरपि म सनोशम्‌। हत्तहांत्र 
स्थायी ॥ उच्चते--इह तत्त्दह्षावमेव लावमोलसाधथनमिति हस्यव मोक्षे स्पायिता युक्ता । 
सरवजशान ल॒सामास्मज्ानमेद । 4 ञ्र्र भर घारदेव 


१६२ | भारतौय काव्यज्ञास्त्र कौ परम्परा 


ज्ञानानस्दादिविज्दधर्मपोगी परिकल्पितविषयोपमोगरहितोष्च॒ स्थायी । न चाघ््य 
स्थायपितया स्पायित्व बचनोयम्‌ । रत्यादयों हि. ततत्कारणान्तरोदयप्रलयोत्य- 
घपातनिरष्यमानवृत्तय' कब्चित्कासमसापेक्षिस्तया स्थायिरुपात्ममितिसधया' स्पायित 
इत्युच्य'ते । तत्त्वश्ञान तु सहलभादान्तरभित्तिस्पानोय सर्वध्यायिन्था स्थापितम सर्वा 
रवत्यादिकाडिवतवृत्तोष्यंभिचारोभावयद्तिसगंत एवं सिद्धस्पायिभावमिति तप्न वचनोपम्‌ । 
प्रत एवं पुथास्‍्प यरपता न पुक्ता | हर है हक प्रत्यापि कप 
से पृषण्गणनेति चेतु पृषगास्वादायोगादिति ब्रूमहे॥ > २९ >€ तत्वज्ञानल- 
क्षणस्य च॒ स्पामिन' सम्रस्तोष्य लोक्िक्लोशिकचित्तवृत्तिकलापो व्यभिचारि- 
त|मम्येति | तदनुभावा एवं च॑ यमनियमाधनुकृता प्रनुभावा॥। >> >>» 
स्वात्मनि व कृतकृत्यस्थ परार्थघटनापासेवोद्म इत्युस्साहोह़त्य परोपकारविषयेच्छा 
प्रयत्नकूपो दयापरपर्याधो5स्पधिको3न्तरजू' । अत एवं एतदू व्यभिचारियक्ात्‌ क्षेचिह- 
पादोरत्देन ध्यपदिशन्ति, धघन्ये धर्मवोरत्वेत ॥ 


ननूत्साहोःहड्भारप्रा्ध शान्तस्त्वहडारशपित्याद्‌ हूं विष्यात्मक" । ध्यभि- 
चारित्व हि विरुद्ध त्पापि नानुचितम्‌, रताविव निर्देदादे-- 


श्वम्पा शाइलम्रासन शुचिशिला स्तद्म प,माणामप+ 

घोत नि्ंरवारि पानमदशन कन्दा' सहाया सुय्रा । 
इत्यप्राथितस्दलम्यविभवे दोषोष्यमेफो. बने 

दुष्प्रापाधिनि यत्परापंघटनाव ध्यैृ या स्पीयते” (नागा ४-२) 


इत्यादो हि परोष कारकरणे हा श्साहस्पेव प्रकर्पो लकयते। गतृत्साहशूस्या काचिदष्प 
वस्था, इच्छाप्रयलब्यतिरेकेश परायाणतापते , पत एवं घर परिवुष्टपरवरत्देत स्वात्मो- 
हंशेन करंव्यान्तर मावशिष्यते + अत एव दान्तहृदयानों परोपकराय शरोरसंस्वादिदान 
न घान्तविरोधि | २८ »८ »< भस्तस्वज्ञानित्व तावददइ्पभरित । अन्यथा देहात्ममानिनां 
देह एवं सर्वप्वभते घर्माधन॒दशेतर परादें ह्यायस्पासम्भवात। यृद्धेडईपि हिंम शरोरस्थ 
स्पागायोद्यम” परपराजपोद शेनव प्रदर्ते । भुगुवतनादावषि शुभतरदेहान्तरप्तस्पिपादधि 
धेदाधिक विजुम्भते। तत्स्वार्धानुदेशेत पराषंप्रम्पत्पे मद्चच्देष्दित देहत्पाणपर्यन्तमुप- 
देशदानादि तत्तररूग्पात्मतत्त्तज्ञानावाम्तम्माब्यमेदेति ३ ९ तेडपि तत्ततज्ञानिन , (तत्त्व) 
ज्ञानिनां सर्वेष्वाधमेषु मुक्ति” रिति स्मारतेयु । थुतो थे, यपोक्तम-- 


५देवाचेनरतस्तत्त्तज्ञावनिष्ठोशतिधिप्रिय" । 
आाद् हृत्वा ददद्द्रप्प गृहस्घो5पि हि सुच्यते” इति 


केवल परा्पामिसन्धिजादर्मात्यरोपश्ाशत्मश्फरत्वेजैदामिसहिताद पुनरपि देहस्य तडुचि 
हस्पेव प्रादुर्भादों दोपिसत्त्वादोनाँ, तत्दशानिनामपि (दुष्ट') । २ >€ >< घिरस्तनपुस्तहेयु 


भमिनवगुष्त १३ 


स्पायिभावान्‌ रसत्वमुपनेष्यास इत्यवन्तर शान्तो चाम शमस्थायिभावात्मक इत्यादि- 
शान्तलज्लण पठचते । 2 >< 2८ इतिहातपुरासखामिधानकोशादो व नव रचा। शूयन्ते 
श्रोमत्सिद्ान्तशास्प्रेष्यपि । तथादोक्त -- 


* ध्रष्टानामिह देवानोां श्रद्धारादीन्‌ प्रदर्शयेत्‌ । 
मध्ये व वेवदेवस्प शान्त रूप प्रकल्पयेत्‌ ॥/ 


तत्य च वेराप्यतत्तारभीदतादयो विभावा । स हि तंदपनिब्े विज्ञापते । भोक्षशास्त्र- 
चिस्तादयो$नुभावा ॥ निर्वेवसतिल्मृतिधृर्यादयों व्यभिचारिण । श्रत एपेश्वरप्रणिघाव- 
विषये भत्तिषदेे स्मृतिमतिधृत्युत्ताहाधनुप्रविष्टेल्मोसन्यचंवाज़मिति न तयो पृषग्‌ रसत्वेत 
चर्ानम्‌ । झत्र सइप्रहकारिका-- 


मोक्षाष्यात्मनिमित्तस्तत्त्वज्ञानापंहेतुसयुक्त: ॥ 
नि श्रेयसधरमंपत शान्तरसो ताम विज्ञय" ॥ 


विभावस्पाम्यनुभावयोग  क्रमादिशेषरत्रयेश दक्षित । 


४] स्व स्व निभित्तमासाध शान्तादू भाव! प्रवतते । 
पुननिमित्तापाये तु शान्त एवं प्रसोयते ॥ 


इत्यादिना रसातरप्रकृतित्वमुपसद्वतम्‌ २ >६ >( एवं से नव रस 
पु्रपोपियोगित्वेत रजनाधिक्पेन वेयतामेदोपदेश्यवात ॥ ><  ><  »% 


३ पश्रन्ये रसा 


प्राद्ेतास्थायिक स्नेहों रस इति त्वसत्‌ । स्नेहों ह्वभिषज्ण'। सच सर्वो 
रत्पुरसाहादाबेव परयृवस्यति ॥ तथा हि बारूस्प मातापित्रादों श्नेहों भये विभान्त+ 
घूनोभित्रजने रतो, छक्मणादे ध्ातरि स्नेह घरसंदीर एव६ एवं दद्धस्प पुष्रादादपि 
व्ष्टध्यम्‌ ॥ एपेव पर्धस्पायिकत्म सोल्यरसस्प भ्रत्पाहपाने सरणिमंन्तथ्या, हासे वा 
रतौ वान्यत्र पर्यवसावात 3 एवं भक्तावपि वाच्यमिति । (पृष्ठ ३३३-३४२) 


राजशेखर 


समय--प्तन्‌ ८5८०-९२० ई० 
ग्रन्ध--काव्य-मीमसांसा ] 
१. काव्य की रचना ओर स्वरूप 


अब काज्य की विवेचना भारस्म करतणे हैं। मगवान श्रीकठ--छिव ने इस 
काव्य-विद्या का सर्वप्रषम उपदेश परमेष्ठी, येकुष्ठ भादि चौंसठ शिप्यो वो किया था। 
उनमें से प्रथम शिष्य स्वयम्भू-प्रह्मदेष ने इस विद्या का द्वितीय बार उपदेश अपनी 
इच्छा से उत्पन्न (प्रयोतिज) शिप्यो--ऋषियों को किया । इत शिष्यो में सरस्वती 
का पुत्र काव्य-युरप भी एक था, णगदुवन्य देवता भी जिप्तको पन्‍्दना करते थे 
ब्रह्मदेव ने त्रिकालश झौर दिष्य-दृष्टि द्वारा भविष्य दाठों को जानने वाले उस काब्य- 
पुरुष को भू, भुव भोर स्वर्ग-वीतो लोक-निवाप्तिनी प्रजा में काव्य-विद्या के प्रचार 
के लिए झाज्ञों दी । काव्य-पुप ते भठारह भागो में विभक्त काव्य-विद्या का उपदेश 
सब से भ्रयम सहस्राक्ष भादि दिव्य (स्वर्गीय) स्नातको को किया । उनमें से एक-एक 
शिष्य ने, प्रठारह भांगो में विभक्त उस काब्य-विद्या के एक-एक भाग में विशेषता 
प्राप्त करके, भपने-प्पने विषय पर पृथक्‌-पूथक्‌ प्रस्थ-रचता री । 


सहल्लाद्षा इन्द्र ने कवि-रहस्थ नामक प्रथम भधिकरण (भाग) का निर्माण 
किया । इसी प्रकार वक्तिगर्म ने उक्ति-विषयक ग्रन्थ का निर्माएं किया। सुवर्णवाम 
ने रीति-विषयक, प्रयेता ने भवृुष्रासनसम्दन्पी, यम से यमक-सम्बन्धी, चित्रागद ने 
बित्रवाव्य-विषयक, होप ने छब्द-श्लेप पर, पुलस्त्य ने वास्तव शझर्पात्‌ स्वभावोक्ति 
पर, भोपकायन ने उपमातकार के सम्बन्ध में, पाराशर ने प्रतिशयोत्ति के सम्बन्ध में, 
उतष्य ने भर्ष-इलेप पर, कुबेर ने शब्द शोर भ्रध॑-उम्य प्रलकारो के सम्बन्ध में, 
कामदेव ने विनोद-सम्बन्धी, भरत ने साट्य-विपय पर, सन्दिवेश्वर ने रस-विपय पर, 
धघिषण-दृहस्पति मे दोप पर, उपमन्यु ने ध्रणो के सम्बन्ध में भौर बुचमार ने भोपनि- 
पदिक विपयो पर स्वतन्त्र रूप से भ्रपनी-भपनी ग्रन्ध रचना की । 


इस प्रकार भिन्न-भिन्न विषयों को प्रस्थ-रचनापो से बाव्य-विद्या झनेक भागे 
में बिभक्त होकर घिन्न-मिन्त-सो हो गयी | इसलिए भत्यादश्यक बाव्य विद्या के सभी 


राजशेलर [ १६५ 


दिवयों को सक्षिप्त करके हमने भ्रठारह भधिकरणो में काव्य-मीमासा नामक ग्रन्थ की 
रचना की । उसका यह प्रथम भधिकरण या भाग प्रारम्म किया जाता है, जिसका 
नाम कवि-रहस्य है । (पृ ३-४) 


८ ट टर् 


प्राचीन काल में पुत्र-प्राप्ति की इच्छा से सरस्वती में हिमालय पर्वत पर 
जाकर तपस्या प्रारम्भ की ) उसकी तप्इचर्या से प्रसव होकर ब्रह्म ने वरदाव देते 
हुए कहा कि में तेरे लिए पुत्र उत्पन करता हूँ । 


इस घटमा के कुछ दिनों के पद्चात्‌ सरस्वती मे पुत्र उत्पन्न किया। उस पुत्र 
में उत्पन होते ही उठकर माता के नरण्यो का स्पर्श करते हुए छन्दोवद्ध भाषा में 
कहा-- 

है माता ! यह सारा वाइमय विश्व, जिसके द्वारा भ्रयं-झूप में परिणत हो 
जाता है, वह (काव्य-पुरुष) में तुम्हारे चरणों की वन्दना करता हूँ। 

इस प्रकार की छन्दोबद्ध वाणी भभी तक केवल वेदों में ही देखी गयी थी । 
उसी के समान भाषा-सस्दृत में मी छन्दोदद्ध वाणों को सुनकर सरस्वती प्रत्यन्त 
हर्षित हुई भौर उस नवजात शिशु को भक में लेकर प्यार करते हुए बोली--"पृत्र ! 
यद्यपि में समूचे वाड्मय की माता हूँ, परन्तु तूने इस प्रकार की छन्दोबद्ध भाषा से 
भाज मुझ पर भी विजय प्राप्त कर ली, यह भत्यस्त हर्ष की बात है । कहा जाता 
है कि पुत्र से पराजित होवा डित्तीय पुत्र-जन्म के समान है । तुमसे धूर्वंज विद्वानों ने 
गध की सृष्टि की है, पद्म की नहीं । इस छल्दोबद्ध बाणी के प्रथम झाविष्कारक तुम 
ही हो | भत* तुम सनझुच प्रशसनीय हो । 

शब्द भौर भर्थ तेरे शरीर हैं। सस्कृत-माषा भुख है। प्राकृत भाषाएँ तेरी 
भुजाएँ हैं। प्रपश्न द्ञ मापा जघा है। पिशाच-माषा चरण है भौर मिश्र-मापाएँ 
वक्ष स्थल हैं । तू सम, प्रसप्त, मधुर, उदार भौर भौजस्वी है। (ये काव्य के गुरय है) 
पैरी वाणी उत्कष्ट है। रस तेरी भात्मा है। छन्द तेरे रोम है। प्रश्नोत्त र, पहेली, 
समस्या भादि तेरे वाम्वितोद हैं भौर भनुप्रास, उपमा भादि तुझे भलदत करते हैं। 
भावी भरयों को बताने वाज़ी श्रुति (बेद) भी तेरी स्तुठि रूरती है-- 

जिसके घार घू ग॒ (सीग) हैं, तीन पैर हैं, दो घिर हैं, सात हाथ हैं--ऐसे तीन 
प्रकार से बेंधा हुआ भोर दब्द करता हुप्ता यह महादेव मत्यंलोक में भवती हुपा है। 

(पृ० १३-०४) 
| है २ 


१६६ ] आरतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा 


काब्य-रचना के लिए विषय या भप््थे-प्राप्ति के प्रधानतः बारह स्रोत बताए 
गये हैं। दे ये है :--१. बेद, २. स्मृति (मनु झादि घर्म-शास्त्र) ३. इतिहास, ४. पुराण 
५. प्रमाण-विद्या (मीमासता भोर छः प्रकार का तकंन्यास्त्र), ६. राजसिद्धात्तत्रयो 
झर्चात्‌ प्रष॑-शात्त्र, नाट्यन्शास्त्र भौर काम-आस्‍्त्र, ७ लोक [साप्तारिक या व्याव- 
हारिक वृत्त), ८. विरचना (पस्‍्न्यान्य कवियों की रचनाएँ काव्य, नाटक, महाकाव्य 
भादि) झौर ६. भ्रकीणंक, (चौंसठ कलाएँ, भ्ावश्यक भायुवेंद, ज्योतिष, वुक्ष-शास्त्र, 
भश्वगगज-सक्षण प्रादि])। यह प्रावोन भाचारयों का मत है । यायावरीप राजशखर 
का मत है कि इनमें चार भौर मिला कर सोलह कास्यार्थ-लोत हैं। वे चार हैं-- 
१. उचित-संपोग, २. पोकतु-सयोग, ३. उत्पाय -सयोग भोर ४. समोग-विकार ! इनका 
स्पष्टीकरण गधावस्तर भागे किया जायगों । 
(पृ० 5५) 


२८ टरर् ५ 


काव्य-विध्वा के विद्यार्थों को चाहिए, पहिले काब्योपयोगिनी विद्याप्रो प्ौर 
काव्य की उपविद्याप्रो का मली माँति भष्ययत करके काव्य-रचना को भोर प्रवृत्ति 
करे । व्याकरण, कोप, छुल्द भौर भलकार--ये चार काव्योपयोगी मुख्य विद्याएँ हैं । 
चौंधठ कलाएँ काव्य की उपविद्याएँ हैं । इनके प्रतिरिक्त ये विषय काव्य के प्रधान 
जीदनन्त्रोत्त हें) ऊँसे उच्चस्तर के दिषयो का सत्संद, देशो एवं विदेशों के समाचार, 
चतुर विद्वानों की सूक्तियाँ, छासारिक व्यवहार, विद्वदुगोप्ठी भोर प्राचीन कवियों के 
प्रबन्धो का मनन । कहा भी है-- 


स्वास्प्य, प्रतिभा, भ्रम्यास, भक्ति, विद्वत्तथा, बहुश्ुतता, स्मृति-हढता प्रौर 
चत्साहइ--#वित्व की ये भाठ माताएँ है । (पृ० १२१) 


९ ट ५ 


जो ध्याकरण-आ्रास्त्र से प्रकृति-प्रत्यय द्वारा सिद्ध क्या जाता है, उसे दब्द 
कहते हैं भौर निदक्त, निघण्टु, कोष, व्यवहार भादि सै शब्द जिस वस्तु बा सकेत 
करता है, वह उसका भभिषेय-प्रपे है छब्द भोर प्रपें--दोदो मिलकर 'पद' घहे 
जाते है । (१० ५३) 


5 ट्रक ज् 


गुखों भौर पलंकारों से यग्रुक्त वाक्य का नाम काब्य है| बुछ लोगों का मत 
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है कि काव्यो में भ्रसत्य-भ्रालकारिक वातों का उल्लेख रहता है। भतः यह उपदेश 
करने योग्य नही है । जैसे-- 


फवि, राजा के यश का वर्णन करते हुए कहता है कि राजन्‌ | तुम्हारा यश 
पहले पृथ्वी पर चारों दिश्ञाप्रों में फैला, परन्तु दिशाभों की दीवारों स्रे टकरा कर जब 
अधिक मात्रा में एकत्रित हुप्ला तब क्षीर-समुद्र के मध्य में प्रविष्ट हुआ, समुद्र में प्रवेश 
करने पर भी न तो उसका शरोर गीला हुप्रा, न श्वास की रुकावट हुई भोर न भाँखें 
ही बन्द हुईं। इस प्रकार समुद्र को इवेत बनाकर मी जद उसके लिए स्थानाभाव 
से रहना प्रसम्भव हो गया तब वह (यश) झाकाश को भी घवल करने लगा। इस 
प्रकार तुम्हारे यश से तीनो लोकों के घवल हो जाने पर मृगतयनियों को भारचयें 
होता है। 


इन दलोकों में वर्णित यश का इस प्रकार दिग्मित्तियों से टकरातां, समुद्र में 
गोता लगाना, झाकाश को घवल करना भौर इससे मृगनयनियों का प्ाइचय करना 
सव झसगत और भसत्य है । 


इसी प्रकार दूसरा उदाहरुण है-- 


राजा की सेना के सम्म्द से तीनों लोकों में उथल-पुषल मच गई। विधाल 
सैन्य-भार से पृथ्वी दबने लगी भोौर उसके दवाव से श्षेपनाग की भौहें फटने लगीं, 
इस कारण दोपनाग ने दुख से जो विषमय भौर उष्ण फु कार किया, उससे पाताल 
का तालु गरम हो उठा । इघर पृथ्वी के ऊपर सेना के सघर्ष से बडे-बढ़े पर्वेतों के 
शिखर टूट-हूट कर समुद्र में गिरने लो भोर जलराशि उद्वेलित हो उठी | जब सेना 
की घनी घृल उड़कर स्वर्ग तक पहुँची तव उससे घबराकर देवायनाएँ स्वयं की सीमा 
छोडकर भवनों के मीतर जा धुसी । इस प्रकार राजा के सेन्य-सम्म्द से तीनों लोकों 
का दमने होने लगा । 
इस इस्रोक में वर्णित ये चाठुकारों की बातें सर्वधा भसत्य भोर भालकारिक 
हैं। कहा है-< 
कार्यों में रुछ वातें प्रत्यक्ष होती हैं, कुछ भप्रत्यक्ष | कुछ बातें वाचाल 
कवियों की कल्पता से असुत होती हैं, कुछ डुढ़िया-युराणा की-सी गण होटी हैं। हुघ 
शास्त्रीय होती हैं भोर कुछ कवियों के काव्य-कोशल की होती हैं। घताः यह काव्य 
निरर्गल है। भन्य रलों के समात इस काव्य-रत्त का जन्म ने तो समुद्र से है भौर न 
रोहश-यवंत से । 


श्द्दष ] भारतीय काव्य-्य्ास्त्र की परम्परा 


राजशेखर का कंपतन है कि “काव्य झतिशयोक्तियूर्णा होने तथा भरसत्य 
बर्णनामय होने से त्याज्य है, यह बाद नहीं ।' काव्यो में वर्शीनीय व्यक्ति या विषय 
के प्रति जो ग्रपेवाद या भतिशयोक्ति कौ जाती है, वह प्रसगत या सत्य नहीं है। इसे 
प्रकार के भरपंबाद-पूर्ण वर्णन तो वेदो में, झास्त्रो में भोर लोक में भी पाये जाते हैं । 
देखिए, ऐतरेय ब्राह्मण का एक उदाहरण-- 


है तपस्विनु, चलने वाले व्यक्ति को जाँप॑ पुप्पवती-सुदृढ होती हैं, उसमें भात्मा 
की वृद्धि होती है और उसे झारोग्य रूप फल मिलता है, चलने वाले पुरुष के सभो 
पाप नष्ट होकर सो जाते हैं, भर्यात्‌ चलने वाले को मार में मनेक तीर्षों, देदताशो भौर 
महात्माभो के भनायास दर्शन होते हैं, जिससे उसके पाप नष्ट हो जाते हैं । 


यहाँ भ्रमण की इतनी प्रशसा या अर्थवाद धसत्य है, परन्तु स्वार्य-साधत वे 
लिए वेद ने भी उसे भपनाया 


शास्त्री में प्र्यवाद का उदाहरण-- 


पृथ्वी पर सबसे भ्धिक पवित्र वस्तु जल है, जल से भधिक पवित्र मन्त्र हैं, उन 
मन्यों सें मी ऋकछू, यजुप्‌ भोर साम के मन्त्र पवित्रतम हैं, महपरिगण व्याकरण-पशास्त्र 
मरे इन वेदबयों के मस्द्रो से भो श्िक पवित्र मानते हैं । 


गहाँ ध्याकरण-घास्तत्र को देदों से भी भ्रधिक मानने का कारण उपतरी भाव- 
हमकता प्रदर्शन-मात्र है। वास्तव में वह वेदो से पवित्र नहीं है। इस प्ररार वर्णंनीय 
विषय के प्रति भतिशयोक्ति का प्राधय काव्य के समान शास्त्रों ने भी लिया है। 


इसी प्रकार दूसरा उदाहरण भगवान्‌ पतजलि का देखिए--- 


“ब्याकरण-श्वाप्त्र के जानते वाला थो विद्वान उचित समय पर शब्दों का 
यपायें रूप में प्रयोग करता है, वह थाणी के वास्तविक प्रयोग को जानने वाला विद्वान, 
पर्लोक में प्रत्यन्त उत्तपं को प्राप्त करता है झौर जो वाणी वे समुचित श्रयोग कौ 
जानने वाता भपरनन्‍्द--प्रणुद्ध शब्द--का प्रयोग करता है, वह ट्रपित होकर नरक में 
जाता है । 


भागे भाष्यवार उच्ती को स्पष्ट करते हैं-- 


यहाँ प्रइन होता है कि कौन दृषित होता है वाणी के प्रयोग को जानने वाला 
या मूर्खे ? उत्तर--प्ू्ख मही, वाणो के प्रमोग को जानने वाला हो दूषित होता है 
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पुन प्रश्च--ऐसा क्यों ? बारी के प्रयोग को जानने वाला ही ब्रयो दूषित होता है? 
उत्तर--इसलिए कि जो शुद्ध शब्दो को जानता है, वह भद्युद्ध शब्दों को भो जानता 
है । जैसे श्रुद्ध शब्द के ज्ञान से षर्मे होता है उसी प्रकार अपश्वब्द के प्रयोग से भयसे 
भी प्राप्त होगा ! भधवा अधर्म भधिक मात्रा में प्राप्त होगा क्योंकि ्रपशब्द भ्रधिक 
हैं भोर शुद्ध शब्द कम हैं । जैसे-गौ, यह शुद्ध शब्द है प्रौर इसके भनेक भपन्र दा है-- 
गावी, ग्रोणी, योता, योपोतलिका झादि | इसलिए भ्पशब्दों कौ भ्रधिकता के कारए 
अधम भ्धिक प्राप्त होगा। 


भथवा जो-जो वाग्योगविद्‌ हैं, उन्हें ही भधघर्म होता है भौर जो व्याकरण- 
शास्त्र को महीं जानता, वह तो भज्ञान के कारण भ्रपशब्दों का प्रयोग करेगा ही 
भरत [प्रज्ञा के कारण) उसे प्रघ्म नही कहा जा सकता ) केवल प्रज्ञान को लेकर 
पीछा नहीं छुआया जा सकता ) क्योकि भज्ञाववश ब्रह्म-हत्या, ग्रोदृत्या, 
मधे-पात प्रादि करने बाला मनुष्य भी एतित ही समझा जायगा, प्राप से 
बह घूट नही सकता । झच्छा, जाने दो । इसका यह श््थ करो कि जो वास्योग को 
जानता है प्र्थाव शुद्ध शब्दों का प्रयोग करता है वह परलोक में विजय प्राप्त करता 
है भौर जो नही जानता वहू नरक में जाता है । भत" वध्याकरणाध्ययन के द्वारा धुद्ध 
शब्दों को जानना चाहिए 

प्रदन होता है कि यह इलोक कहाँ लिखा गया है जिस पर इतना विचार 
किया गया ) उत्तर--यह भ्राज नामक इलोक कात्यायन मुनि का है ) 

प्रश्न--तयो भाई, धर्म भौर भधर्म के निणंय में इलोक भी प्रमाण हो सकते 
दे? यदि हाँ, तो इस एलोक को भी प्रमाण मानों । जैसे-- 

“शदि पके हुए शूलर के समाव लाल रग वाली सुरा से भरी हुई ये बोतसे हवगें 
में पहुँवाने में प्रसमर्य हैं, वो क्या सोवामसितयत्ञ में एक पात्र प्रशाण ऐिया हुमा स्वल्प- 
तम मद्य स्वर्ग में पहुंचा सकेगा ? प्र्याद्‌ यदि सोवामशि यज्ञ में एक प्याता दूध पीते 
से ही स्वर्ग मिल जाता है, तो क्यों न मद्यन्धात्ता में जाकर मर पेट मद्यनपान कर लें । 

इस पर भाचारय गोतर्दोय-पतजलि उत्तर देते हैं कि यह इलोक किसी पागल 
का प्रताप है। यदि किसी प्रामाणिक व्यक्ति का बनाया हुप्ता इ्लोक दो तो उसे धर्में- 
विषय में प्रमाण माना जाए सफदा है ९! 

ऊपर कहे गये भगवान्‌ पदजलि के सम्बे वक्तव्य का तात्पर्य सोक-रुचि को 
व्याकरण शास्त्र की पोर प्रवृत्त करना है| इसलिए उन्होंने उसके विषय में इतने प्रयें- 
बांद या प्रतिशपोक्ति का स्ाथय सिया है । 


३७० ] मारतोय काव्य-धास्त्र को परम्परा 
लोकिक भर्थवाद का उदाहरण-- 


है राजन | तुम्हारे गुण मोर भवतुराग से मिले हुए यद्य ने खारों भोर फैलते 
हुए दिक्ञारूपी वधुप्रो के ललादों पर भाषा ऋुकुम-ठिसक सया दिया। झुणों का रख 
इवेत है भौर भतुराग का लाल, इसलिए झ्ाधा तिलक हुमा । 


इस उदारहरा में राजा का थोय॑ असखिद करने के लिए यह पर्यवाद किया 
गया है ॥ 


कुछ लोगों का मत है कि वाव्य झसत्‌-मा्गें का उपदेश करते हैं। लोक में 
सम्मार्ग का उपदेश उचित है ॥ झत' काव्य भग्राह्म या त्याज्य हैं। उनहा उपदेश न 
करना चाहिए। उद्ृहरण ऊंसे--- 


पातिद्रत्य से जीवन निर्वाह करने की प्रतिज्ञा करने वाली पुत्री के प्रति देश्या 
भाता उपदेश करती है--पुत्रि, हम वेश्यामों की विवाह-विधि यह है कि लड़कपन में 
संढको को, योदनादस्‍्त्या में गरुदको को भौर इस दुद्धावस्त्या में भी दृंदों को चाहती 
हें--यह वेश्या-घ॒र्म है। तुमने यह वया भमार्ग से जीवन ब्यत्ीत गरने की सौच सी ? 
हमारे कुल में पातिद्रत्य का झलक कमी नही लगा, जिसे प्राज तुम लगाने जा रही 
हो। 


यहां पर प्रवित्र परिणय-विधि या पातिब्रत्य की जो दुईंशा को गई है, वह 
सस्कृत्ति-विएद्ध होने के कारण त््याज्य है। काव्य ऐसो ही भमर्यादित शिक्षाएं देता है । 
प्रतः स्वेया हेप है । 


यायावरीय राजशेशर कहते हें--“यह उपदेश है, ढिन्‍्तु निषेष-रप से, दरिपि 
रूप से नहों | वेश्या-यामियो मो वेश्यामों के ऐसे कुत्तित-यरित्र का ज्ञान हो, वे उन्हें 
प्रतिब्रता समझते वी भूल ते करें। दूसरे ऐसे चरित्रो से स्त्रियों को रक्षा की जाय-- 
यह पधि का भाव है इसो भ्रक्ञार सासारिक व्यवहार कवियों के दघनो पर भाषाणि्ति 
हैं। बलियो के भादेशानुततार फ्ये गए छोक-ध्यवद्दार मान॒ध के लिए पत्याणकारी 
होते हैँ । जैसा कि कटद्दा गया है-- 


जब तक पृथ्वी पर विधुद्ध काव्यमयों वाणों का श्रचार रहता है, तव तक 
कवि सारस्दद लोक (सरस्वतो के सोक) में स्थान पाता भौर भानन्द प्राप्त करठा है । 


प्राचीव राजाप्रों के प्रभावशाली चरित्र देवताप्रों को भ्रश्नुत्॒व-त्ीला भोर ऋषियों 
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एवं तपस्वियों के श्रल्नोकिक प्रमाव--ये सभी कुछ कवियों की वेद-वाणी से प्रयूत भौर 
प्रसिद्ध हुए हैं । पुन 


कवियों के कारण ही राजाप्नों की श्रसिद्धि हुई और राजाशो का झोश्नय 
मिलने के कारण कवि-यण असिद हुए । भझत टाजाशो के सिका कवियों का उपकार 
करने बाला दूसरा नही झौर कवियो के सिवा राजा का भी दुसरा सहायक नहीं । 


जिस सारस्वत मार्ग (काब्य-स्थना-प्रणाली) के प्रथम प्रवर्तक प्राचौन भुति 
वाल्मीकि झौर महपि व्यास हैं वह भमिन्‍्दनीय सारस्वत-मार्ग किसके लिए वन्दनीय 
नहीं है ? भर्थात्‌ सभी के लिए भादरणीय है । 


कुछ लोगो का कथन है कि काव्य में भ्रश्लील प्र्थ रहता है, वह प्रसम्य बातों 
को बतलाता है। प्रत उसका ग्रहण न करना चाहिए जैसे, 


प्रश्लीलता का उदाहरण-- 


यह विपरीत-सुरत वर्शोद्र है--विपरीत रति क्रिया के कारण होते वाला 
कनक फाची का कमतीय कलकल छाब्द, पतियों पर तरुण रमणियों की प्रगल्मता- 
घृष्टटा का परिच्षय देता है । अर्थाव्‌ रति-समय में कामववेिश से तमत होकर पमदाएँ 
पतियों के ऊपर भ्रा गई हैं, भत उनके फटि-सचालन से कमर में बंधी हुई सोने की 
करघनियो के ध्रुंघुरू घजने लगे, जपाप्नों के सचालन से होने थाली काची की यह 
घनी ऋतक्रताइंड शयवाग्रार की खिडकरियों से बाहर तिकज़ कर शून्य भौर सीरप 
भाकाश में चारो झोर सुन पडती थी । 


दूसरा उदाहरण-- 


हे मित्र ! थे युवत्तियाँ तुमसे सदा प्रेम रखें, जितके क्पोलस्थल कर्णफूलों के 
निरन्तर हिलने से लाल हो रहे हैं भोर जो नितम्व भाग पर पी हुई रत्लन्मदित 
सुर्दर काचियों को कामावेश में झाकर निरन्तर नचाया करती हैं । प्र्थात्‌ विपरीत 
रति में स्त्रियों के ऊपर होकर शरीर-सचालन करने के वारण कातो के मुपदे कोमल 
कपोलो से रगड खाकर उहेँ लाल कर देते हैं झौर वितम्द में एडी हुई रत्तकाची 
नूंत्य करती हुई मधुर छाब्द करती है) 


उक्त दोनो उदाहरणो में विपरीत-रति का वर्णान घत्यन्त प्इलोल दोने के 
कारण झसस्य झर्ये का प्रदर्शक है । भत ऐसे भठम्य वर्णेनों के कारण काव्य हेय है । 


श्ज्र ] आरतोय काव्यास्वत की परम्परा 


यायावरोय राजशेखर का मभत है कि प्रसंग झाने पर ऐसे वर्णन करने पढ़ते 
हैं झौर यह उदित भो है। ऐसे झश्लोल भर्यों का उल्तेख वेदों प्लौर शास्त्रों में मी 
पाया जाता है। इसका उदाहरण यजुरवेंद में देखिए-- 


योनि-हपो ऊुखल भोर शिश्न-सप्रो मूसल--इन्हों दोनो का माम मिशन है, 
इस मिधुन से प्रजनन (सन्तानोत्पत्ति ) होता है ! 


ऋण्वेद में मो ऐसा उदाहरण देखिए-- 


बृहस्पति कौ पुत्री रोमशा ने झपने पति का जब मैघुन के लिए झ्ाह्लात किया 
तब उसके छोटे भौर रोम-रहित अगो को देखकर उसका पति हँस दिया, इस पर 
बहू कहती है--हे स्वामित्‌ | मेरे पास झाकर सेरा प्रालिगत छरो धर्पात्‌ मुझे मोग 
के योग्य समझो । मेरे शरीर के रोमो को छोटा म॑ समझो, में सम्पूर्ण घोर से 
रोम वालो हूँ, या रोमवालो में पूर्णांगी हूँ । में उसो प्रकार रोमशा हूँ, जिस प्रकार 
माग्पार देश को भेडे होतो हैं। यहाँ भावायें थह हे कि 'मजात-लोगा रुत्री से सम्पर्क 
न करें"“-इस शास्त्रीय प्राज्ञ! से भय ते करो, में सर्दाय से रोमबाली हूँ, झ्रएक भोग 
योग्य हैं । 


शास्त्र में परलील झर्ष के वर्णन पर उदाहरण--- 


जिस स्त्री के नेत्र भ्रम (स्वच्छ), पवल (श्वेत) झोर लम्दी पतकों दाले 
दोते हैँ, उपराए स्मर-मन्दिर (प्रजननेर्द्रिय) तुरन्त निझाले हुए मबंख़न के समान 
कोमल होता है । 


तात्पयं यहू है कि प्रसंगदश (प्रावश्यक्ठा भा जाने पर) ऐसे भश्लील भथों 
का वर्शंन काब्यों में ही नही, वेदो भौर शास्त्रों में भी क्या गया है | प्रतटः इस कारण 
ये हेय वही हो सहते । 


इस प्रकार इस भ्रध्याय में पद भौर दाढय का कुछ विवेचन किया गया है, भ्रद 
अगले भध्याय में वाक्य के झन्यान्य भेदों का ज्ञान कराना चाहिए । (६१-६९) 


२. कवि-प्रतिमा भर भालोचक 


बुढ्धि तीन प्रकार की होती है--छूृति, मति प्रोर प्रज्ञा। पिछने घतुमृत 
विषयों को स्मरण रखने वालो दुढि स्मृति कटलातो है। वर्तमान विपयों का मदन 
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करने बाली बुद्धि का ताम मति और भविष्य-दश्षिनी था दीघं-दर्धिमी बद्धि का नाम 
प्रज्ञा है | तीनों प्रकार की बुद्धि कवि के ज्िए उपकारक झौर भावश्यक है । 


(पृष्ठ २५) 
> हा ८ 


श्यामदैव का मत है कि कवि को कविता करने में समाधि की परम झ्रावश्य- 
कता है। समाधि का प्र सन की एकागता है। एकाग्र चित्त व्यक्ति विविध सुद्म विषयों 
का चिन्तन कर सकता है । कहां है-- 


सरस्वती का रहस्य (वाब्य-निर्मारा) महान्‌ गम्भीर भौर भवर्णेवीय है। वह 
अत्यन्त निपुण विद्वानों फे ज्ञान का विषय है, उसकी प्राप्ति का एकमात्र उपाय है-- 
ज्ञान-पुर्णा सन की समाधि पर्थाद एकाग्रता। 


मंगल मामक विद्वान का सत है कि 'काव्य-निर्माणएण के लिए भम्यास ही प्रपान 
कारण है )' निरन्तर भ्रनुशीलन का नाम भ्रम्यास है। भ्रम्यात् समी विपयो के लिए 
भावदयक हैं भौर उसके द्वारा उत्कृष्टतम कुशलता प्राप्त होती है। वास्तव में सभाधि 
या एकाग्रता झान्सरिक प्रयत्त है भौर प्रम्यास बाहय। समाधि भौर भ्रम्यात ये दोनों 
कवित्वद्याक्ति को उत्पन्न फरते हैं। 'वह धक्ति हो काव्य निर्माण में प्रधान कारण 
होती है'--थह्‌ मत राजद्येसर का है। 


शक्ति, प्रतिमा भौर शगुत्पत्ति से भिन्न (पृषक) वस्तु है। वास्तव दाक्ति 
करते -रूप है भौर प्रतिमा तथा व्युत्पत्ति कम-रूप । शक्तिवाले में प्रतिभा उत्पन्न होती है 
भौर शाक्ति-सम्पन्न ही व्युत्पन्न होता है ( प्रतिभा, धब्दो के समूह को, श्र्थों के सम्रुदाय 
को, धलकारों एवं सुन्दर उक्तियो को तथा भव्यान्य काव्य-्सामग्री को दृदय के भीतर 
प्रतिभातित करती है । जिसमें प्रतिभा नहीं है, उसके लिए प्रत्यक्ष दीखते हुए भी भनेक 
पदार्थ परोक्ष से मायूम होते हैं भौर प्रतिभा-सम्पन्त व्यक्ति के लिए घनेक भप्रत्यक्ष 
वदाथे भी प्रत्यक्ष से भ्रव्ीत होते हैं । (पृष्ठ २६-२७) 
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अ्रतिमा दो प्रकार की होती है--१ कारयित्री और २ भावयित्री । कारपित्री 
प्रतिभा कवि की उपकारक होती है। वह तीव प्रकार की है --१ सहजा, 
३ प्राहार्था भौर ३. झपदेशिकी । पूर्व जन्म के सस्कररों से परप्त जम-जात प्रतिमा 
सहडा, जन्म भोर धास्त्ो एवं काय्यों के भम्पास से उलप्न प्रतिमा झाद्दार्मा दपा 


शछड ] आरतीय काव्य-्शास्त्र को परम्परा 


अन्त्र, तन्‍्त्र, देवता, यश भादि के वरदान था उपदेश से प्राप्त प्रतिमा झौपदेशिकी कही 
जाती है। सहजा-कारयित्री प्रतिमा जन्मजात होने के कारण इस जन्म के झल्प 
सस्कार से हो उददुद्ध हो जातो है। प्राहार्यों ग्ारयित्री प्रतिमा के लिए भविक 
सस्कार या प्रम्यात्त की झावश्यक्त होती है। भोपदेशिको प्रतिभा इस जन्म के 
उपदेण, वरदान भादि से प्राप्त होतो है । इसका उपदेश प्लोर सस्कार इस जन्म में 
हो होता है, णन्मात्तर से कोई सम्बन्ध नहीं ! 


इस प्रकार ऊपर कही हुई तोन श्रकार को कारपित्रो प्रतिमा से सम्प्त कवि 
भी फ्रमणा तीव प्रकार के होते हैं, जेते--१ सारत्वत, २. भाग्यात्तिक भोर 
३ झौपदेशिक 


जिसको सरस्वती जन्मास्तरोय सस्कारो से प्रवृत्त होती है, उप्त स्वामादिक 
बुद्धिमान कवि का नाम सारत्वत है। इस जन्म के झम्यास से जिसको सरस्वती 
डबन्मिषित होती है, उस शास्त्राम्यास-जन्य युद्धि दाले कवि को भाम्पास्तिक फहा जाता 
है। भन्दन्दुद्धि होते पर भी मन्‍्त्रोपदेश मनुष्ठात प्लादि से वाणी का देखव प्रदर्शित 
करने वाला कवि भौपदेशिक कहा जाता है ॥ 


'सारस्‍्दत भर भाम्यासिक इन दोनो कवियों को तन्त्र, मन्त्र भादि के भनुप्ठान 
की भावश्यकता उसो प्रकार नही होतो जिस प्रक्नार स्दमाव से हो भधुर द्वाक्षा बो 
भीठी घासनी में पकाने की भावश्यकता नहीं रहती'--ऐसा भावायों का मत है । 
गरायावरीय राजऐेखर का मत इससे बुछ भिन्न है। उतका कहना है कि 'द्राक्षा को 
चासनी से सस्कृत करना हानिकारक नही, एक कार्य के लिए दो उपाय किए जायें 


तो उसका फल भी दूना होता है ।' इयामदेव के मत में 'ठीसरे से दूसरा सौर उससे 
भी पहला कवि श्रेष्ठ है।' क्‍योंकि 


सारस्वत ब वि, स्वतन्त्रता के साथ निरगंल रचना करता है, भाम्यासिक कवि 
एक सोमित रूप से वाव्य-निर्माए करता है झौर झौपदेशिक कवि, सुन्दर किन्तु 
सारहोतव रचना करता है | 


यावावरीय राजश्ेखर का क्यत है दि 'डितना भी झधिक उत्तर्ष प्राप्त किया 
जाय, भच्छा है, उत्तपें को प्राप्ति भनेक शो के एकत्र होने से द्वो होती है'। 
कट्दा भी है-- 


बुद्धिमत्ता, काव्य एव उसपो भयमूत विद्याप्रों में प्रम्यास शौर साथ ही दँवो 
शतक्ति---ये दोनों एफ साथ दुलंन होते हैं । 
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काव्य श्रौर काव्याग विद्याश्रों में निष्णात, बुद्धिमान भौर मन्त्र, भनुष्ठान 
भादि में श्रद्धा रखने वाते कवि के लिए कविराजता दूर नही है प्र्यात्‌ वह कविराज 
कहा जा सकता है या इस उपाधि से अलझृत हो सकता है । 


कवियों में कुछ तारतम्य भ्रवश्य होता है | जैसा कि कहा गया है-- 


फ्रुछ कवि ऐसे होते हैं जिनकी रचना भपने घर की चहारदीवारी के भीतर 
ही विचरण करती रह जाती है, कुछ कवियों को रचनाएँ उनके मित्रों के भवनों 
तक पहुँच जाती हैं और कुछ कवि ऐसे होते हैं, जितकी रचना सभी के मुख पर 
प्दन्‍्यात्त करती हुई विश्व-अमण की इच्छा प्रूर्ण करती है। भर्षात्‌ उनकी रचता के 
पद पठित तथा भपठित सभी के मुख पर स्थान प्राप्त कर लेते हैं । 


ल्‍ 
इस प्रकार कवि से सम्बन्ध रखने वाली कारयित्री प्रतिमा का विवेचन किया 
शया । भव समालोचक से सम्बद्ध भावयित्रो प्रतिमा का विवेचन किया जाता है । 


भावयित्री प्रतिमा भावक या भालोचक का उपकार करती है, भत उसका 
साम भावयित्री है। यह प्रतिमा कवि की कविता सता को सफल बनाती है। इसके 
बिना कविता निष्फल रह जाती है । प्राचीन झाचाये कहते हैं कि कवि भौर भावक 
(प्रालोचक) में मेद नहीं है कयोकि दोनों द्वी कबि हें ।! कहा भी है-- 


प्रतिमा के तारतम्य से ससार में विविध प्रकार की प्रतिष्ठा होती है । भावक 
कवि प्राय भ्रघम दशा को प्राप्त नही होते । 


कालिदास का मत इससे मिप्न हैं। उनके मत में कवित्व से भावकत्व पृथक्‌ 
है भर्थात कवि भौर सहृदय या भालोचक एक दूसरे से भिन्न हैं। इनमें एक का विपय 
दाब्द-रचता है भौर दूसरे का विपय-रसास्वादन । जैसा कि कहा गया है-- 


कोई तो वाणी की रचना (कविता) करने में तिपुण है भोर कोई उतवे 
सुनने में ही प्रवीण है । तुम्हारी दोनो प्रकार की बुद्धि प्राइचर्य-जनक है। एक में 
अनेक गुणों का समन्वय कठित है। एक पत्थर (शालग्राम की शिला प्रादि) धुदर्शं 
उत्पन्न करता है, भौर दूसरा पत्थर (कसोटी) उसकी परीक्षा करता है। 


जैन मद्दाकवि मगल के मत में भावष या भालोचक दी प्रयार के होते है -- 
१ भरोचकी २ सतृणाम्यवद्वारी॥ वासत के सत में कबि भी प्रोचकी भौर सतृणा- 
स्यवहारी दो प्रकार बे होते हैं। पायावरीय का मठ में ये भावक भार प्रकार के होते 


१७६ ] आरतीय कावब्य-शात्म की परम्पय 


हैं :--१- भरोचको झोर २ सतृशाम्यवहारी, ३ मत्वरीझोर ४. तत्त्वाभिनिवेशों । 
वामन के मतानुयाय्रियों का कहना है कि इनमें भरोचक्रो भोर विवेदी, ये दो विवेकी 
हैं भौर सतृशाम्यवहारी तथा भविवेको, ये दो प्रविवेकी हैं । 


भरोचकी समालोचक वे होते हैं, जिन्हें किसी की भच्छी-से-भच्छी रचना भी 
नही जेंचती । सतृरण्याम्यवहारी घालोचक वे होते हैं, जो भली-बुरी सभी प्रकार की 
रघनापो पर 'वाह दाह' कर उठते हैं | सत्सरी वे होते है, जो ईप्यॉदश किसी रचना 
को पपम्मन्द महों करते भौर कुछ-त-कुछ दोष-दर्शन कराने को चेष्टा करते रहते हे तथा 
तत्वाभिनिवेशो वे है, जो निष्पक्ष भौर सच्चे उमालोचक होते है ! 


“झरोचकी झालोचको को भरोजक्ता दो प्रकार को होतो है--एक स्वामा- 
विको भौर दूसरी ज्ञानयोति । स्वामाविकी भरोषकता सेरडों सस्‍्कारो से भो दूर 
नही हो सकती । जिस प्रकार कि रांगे के वितनी ही बार भौषधियों द्वारा सस्कार 
किये जाने पर भी उसको कालिमा नही मिटती | यदि प्ररोचकता ज्ञाव-जन्य प्र्पात्‌ 
समम-बूक कर है तो किसी झलोकिक एव विशिष्ट काव्य-रचना पर रोचकता उत्पछ् , 
हो जाती है ।'--पह मत यायावरीय राजशेखर का है। 


स्ृझाभ्यवहारिता सर्वेस्ाघारण है। ऐसे भालोचक या भावक नये होते हैं 
भौर कुतूहलवश सर्वत्र समी __रचनामो पर कुछ कह बैठते है । विवेक-रहित प्रत्िना 
प्ुझों भोर दोषों का वि.पेन नही कर सकती | ऐसे झालोचक रचना में से बट्त 
कुछ ले सैते हैं भौर वहुत-कुछ छोड देते हैं। ब्रद्धि भपने विवेक के भवुसार ही मघु- 
प्रग्नह करती है। परिणाम में वास्तविकता वो, देखता चाहिए। प्रविवेक का भ्रदय 
(नष्ट) होना हो कल्याणकारी होता है ३ 


मत्सरी प्लालोचक, देखते हुए भी माँखें मूँद लेते हैं, क्योकि वे दूसरो के ग्ुसों 
का वर्शान करने में मौत रहना चाहते हैं। मात्सयं-रहित भौर ग्रुराज्ञ भातोचकः विरते 
ही होते हैं। (पृष्ठ २९-२३) 


८ टरज ८ 


कुछ झालोचक वाणी द्वारा झपने भाव प्रकट करते हैं, इुछ हृदय द्वारा एव 
कुछ मानसिक झोर घारोरिक चेष्टाभों दायरा उन्हें ध्यक्त करते हैं । 
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३ प्रतिभा और व्यत्यत्ति 


“व्युत्पत्ति का प्र्थ बहुज्ञता है!--ऐसा प्राचीन भ्राचार्यों का मत है। धर्थात्‌ 
शास्त्र, लोक-व्यवहार एव प्रकृति-परिचय आदि का भ्रधिक से प्रधिक ज्ञान ही व्युत्पत्ति 
है। कारण यह कि कवि की वाणी चारो पोर प्रवाहित होती है। उसके लिए सब 
कुछ वर्णोनीय है। भरत उसे विविध ज्ञान की भावश्यकता है। किसी ने कहा भी 
है कि -- 


अनम्यस्त विषय का वशंन करने में भी किसी की वाणी किसी प्रकार भी 


प्रगति नहीं कर सकती । फ्वित्व वही है कि ज्ञात एवं भज्ञात सभी विषयों में वाणों 
मय निर्बाघ रूप रो भ्रसार हो १ 


हात्पयें यह है कि वहुज्ञता होने पर ही बहुविपय-वर्णंन-सम्थता प्राप्त हो 
सकती है। क्योकि काव्य में विविध विषयो का वर्णन करना पडता है, णो बहुज्ता 
के बिना सम्भव नहीं । भत अधिक-से भ्धिक बहुज्ञता का नाम ही व्युत्पत्ति है। 

यायावरीय राजशेखर का मत है कि “उचित भोौर भनुचित की विवेचना करना 
ही ब्युत्तत्ति है! प्राचायं भानन्दवर्धन कहते हैं कि प्रतिभा झोर ब्युत्पत्ति इन दोनों 
में प्रतिभा उत्तम है ।” फारण यह है कि वह प्रतिमा कवि की भव्युत्तत्ति को भाच्छा- 
दित कर देती है। प्र्थात्‌ कवि भ्रखर-प्रतिभा प्रकर्प से भ्पनी भज्ञता को छिपा सेंता 
है, प्रकट नहीं होने देता | जेसा कि कहा है--- 


कवि झपनी दाक्ति से भ ब्युत्पत्तिजत्य झ्ज्ञानता को छिपा सकता है, परन्तु 
कवि की ध्रसमर्षता के कार द्वोने वाले दोष नहीं छिपते ॥ उसे भावक (धमालोचक) 
तुरन्त समझ लेते हैं । (पृष्ठ ३७-३५) 
>८ अर अं 
अबल नापक प्राचार्य कहते हैं कि 'प्रतिमा से व्युत्पत्ति उत्ष्ट है', बयोंकि 
ब्युरात्ति के दल से कवि झपनी भसम्थता के कारण होने दाले दोषों को छिपा लेठा 
है । ऊँसे कि कहा गया है-- 


भव्य रचना में ध्युटत्ति-वल से कवि की भसम्थ॑ता छिप जाती है। थोता 

यथा झालोचव' कवि को धलौकिक वल्पना या भाव को भोर भ्राइष्ट हो णाते हैं भौर 
उस कवि की दाब्द एव पर्थे-योजना पर ध्यान नहीं देते । 

(पृष्ठ १५) 


रण भारतौय काव्य-धास्त्र की परम्परा 
टरव र् कं 


यायावरीयष राजशेखर का मत है कि “प्रतिमा घोर ब्युत्यत्ति दोनों संयुक्त रूप 

से काव्य-रचना में उपकारिशी होतीं है । जैसे, लावप्प के शिठा छुत्दर रूप फीका 
ब्रतीत होता है प्रौर रूप-सप्पति के विना लावष्प भी भ्रधिक झाकपक नहों होता 

(पृष्ठ ३६) 


है रथ ८ 


झत' यह सिद्ध हुमा कि कवि को प्रतिमा झोर ब्युत्नत्ति दोनों की समान रूप 
से भावश्यकता है । इत दोनो से घुक्त कवि हो फवि है ! 


कवि तीन प्रकार के होते हे--शास्त्र-कवि, काव्य-कवि भौर उभयऊूवि प्रयाति 
शास्त्र भौर काव्य दोनो में प्रवोश कवि । 


इपामदेव कहते हैँ--इन तोनों में उत्तर-उत्तर कवि श्रेष्ठ है।' प्र्यातू 
दास्त्र-कथि से काव्य-कवि झौर उससे मो उमरय-कदि श्रेष्ठ है । 


'राजशेखर बहते हैं-“नहीं, भ्पने-भपने विषय में सभी श्रेष्ठ हैं । राजहस 
घन्द्िका-पान नहों कर सकता भोर चकोर नीर-क्षीर-विवेक में प्रश्ममर्थ है। प्रपति 
पअपने-प्रपने विषय में दोनों ही श्रेष्ठ कन्माविद हैं ) इसो प्रवार शास्प्-कवि स्तरीय 
गरम्भीरता के कारण उत्तम रस, ध्वनि शक्षादि के द्वारा काब्य में रस-सम्पत्ति गो 
शोभा बढ़ाता है भौर काव्य-कवि, तर्क-कर्कश शास्त्रीय जटिल विषर्यों को प्रपनी 
सुकुमार कला-कृति से सरस एवं सुन्दर बता देता है। उभयन्‍्कवि दोनों विषर्यो में 
सछिद्ध-हस्त द्वोने के कारण वास्तव में दोनों से थ्ेप्ठ है  स्तः शात्त-कवि भौर काब्य- 


कवि दोनों परस्पर समान स्थान प्राप्त करते हैं । 


इसे हम मानते हैं कि काब्य झोर शास्त्र का परस्पर उपरार्ये-डपकारक भाव 
है। भर्भात्‌ शास्त्र के द्वारा काव्य का उपकार-साथन होता है झोर काव्य के द्वारा 
शात्तर का । कवि यदि घाप्तो का भी विद्वाद हो तो उसकी रचना झपिव गम्भीर, 
सरतथ झोौर उच्च कोटि की होती है। केवल शास्त्र का विद्वानूं कविता वा विरोधी 
है । उसकी कविता धरोचक धोर नोरस होती है। दी प्रद्ार काव्य या ज्ञान 
सरसता-पूर्वक शास्त्रीय दावयों गा पोपए इरने में सहायक होठा है। बेदल काव्य- 
ज्ञान में शास्त्रोय गाम्मीयें का प्रमाव रहता है! 
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धास्त्र-कवि ठीन प्रकार के होते है--१, शास्त्र का निर्माण करने वाला, 


२ शास्त्र में काव्य का निवेश करने वाला झौर ३ काव्य में शास्त्रीय प्रधों का 
निवेश करने वाला । 


काव्य-कवि आ्राठ प्रकार के होते हैं. १ रचता-कवरि, २ शब्द-कवि, ३, प्र्थ॑- 
कवि, ४ प्रलकार-कवि, ५ कक्तिकवि, ६ रस-कवि, ७ मार्ग-कदि भौर 
८ शास्त्रार्थकवि । इनके उदाहरण क्रमश नीचे दिए जाते हैं। रचना-कवि के भप्रिम 
उदाहरण में केवल छाब्दो की रचना-छटा सुनने भौर पढने में सुन्दर प्रतीत होती 
है, परन्तु प्॒य॑ में कुछ भी गाम्मीयं नही है | जैसे-- 


राजा ने सप्ुद्र के वेज्ा-ठट को पार कर जिन पव॑तों कौ तलह॒दी फे ऊचे 
उठे हुए पिंड खज्धूर के बुक्षों को वायु से चचल एवं विशाल सरीवरों में विकसित 
होने बाली कमल-वबैल के पुष्पों (कमलो) की सुगर्पि से सुरभित वायु का सेवन किया, 
उन पर्बतों की भरहाएँ (स्वामाविक ग्रुफाएँ), चल झोर लटकती हुईं लम्नी पूछों से 
मोौलपिरी की मोटी-मोटी शासाभो को लपेटकर किलकिलाते हुए श्ग्ूरों के घीत्कार 
की प्रतिध्वनि से मुखरित हो रही थीं । 


धाब्द-कवि तीन प्रकार के होते हैं । एक तो वे जो नाम या सज्ञा-वाचक सुबन्त 
शब्दों का भधिक प्रयोग करते हैं, वे माम-कवि हैं । दूसरे, भार्यात-कवि, वे होते हैं 
जो तिडन्त दाब्दों--क़ियाभो का प्रयोग भषिक माता में करते हैं भौर तीसरे नामास्यात- 
कदि जो दोनों कर प्रयोग समान रूप से करते हैं । 


साम-कवि का उदाहरण--- 


जैसे, पुष्ष के लिए विद्या, राजा के लिए महिमा, वध के लिए प्रज्ञा, भविष्य- 
दरशिनी बुद्धि, सज्जन के लिए दया, वीर के लिए लज्जा भौर युवक के लिए नप्नता 
उसी प्रकार उत्त राजा के लिए वही मूषण है। 


इस पद्य में प्रनेक नामो--छुडन्त शब्दी--का एक ही क्रिया या ध्राहपात्त के साथ 
सम्दध है । इसलिए ऐसी रचठा करने वाला कवि नाम-कवि कहा जाता है। 


प्राख्यातकवि का उदाहरणा-- 


समुद्र से भमृत-मन्‍्यत के समय घुरु (बृहस्पति) द्वारा प्रमृतन्‍्तलाभ होने री 
महत्वपूर्ण घोषणा सुनकर देवतागण प्रटटहास करते थे, प्रसन्न होते थे, गरणते थे, 
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फडकतौ हुईं भुजाभो से परस्पर माधात करते थे, स्तुति करते थे भोर प्रम्नुदित 
होते थे । 


यह वर्णन समुद्र-्भषन के प्रसग का है। इसमें नाम या सुबन्त-पद एक दो हैं, 
और सभी झाख्यात पर्षात्‌ क्रियापद हैं । 


मामाख्यात कवि का उदाहरण-- 


कान्तिहीन, भन्‍्ये, यके हुए कन्‍्धों झौर हाथों वाले लक्ष्मी की प्रप्राप्ति से 
उत्पन्न शोक के कारण चेतना-थून्य से वे देत्यगण न चिल्लाते थे, न रोते ये, म किसी 
प्रकार का शब्द करते थे भोर न हिलते-डुसते थे। दे क्षण भर के लिए चित्रित से 
हो गए। 

यहाँ प्रिय” के स्थान पर '“स्त्रिय” पाठ करने पर इसका भर्थे इस प्रकार 
होगां--समर में मारे गए देंत्यों की पत्नियाँ पति-मरण के विपाद से कान्तिहीन हो 
गई, उनके कन्ये भौर हाथ शिपिल होकर भूल गये भोर थे भत्यन्त शोक से चेतना- 
धून्य हो गई ॥ भत न रोतो थीं, त चिल्लाती पी, न किसी प्रकार का शब्द करतीं 
थी, मानों वे क्षण-मर के लिए चित्रित-सी हो गई । 


प्र्षेकवि का उदाहरए-- 


कुमार कार्तिकेय के जन्म-्महोत्रव पर हु से हाथ उठाए हुए भू गिरिट गण 
एक प्ोर से चिल्लाते हुए भा रहे थे भोर कह रहे थे विः हि गणो, क्‍या बंठे हो? 
देवी (प्रावती) ने पुत्र-प्रसव किया है, ग्रा्ों भोर नाचो | इसी प्रकार दूसरी भोर 
से घामुण्डा भा रही थी, दोनों मिलकर परस्पर भालिगत करते हुए नृत्य करते सगे । 
उनके गलो में लटक्ती हुई पुरानी सूल्ली हड्डियों को मालाएँ परस्पर को रगड़ से ऐसा 
भयकर दाब्द करने लगी कि उसकी घ्वनि से देवताप्ो को दुस्दुभि-ध्वनि भी दब गई । 


यहां कवि ने शब्द-रचना भी की है, किन्तु उप्तकी प्रपेक्षा भ्षे प्रधानत 
घमत्कारकारी है। 


प्रलकार>वि दो प्रकार के होते हैं--एक शब्दालकार-प्रिय, जो पलुप्रास॑, 
यमक प्रादि शब्दासकारों द्वारा रबता को विशेष सजाने वी चेष्टा करते है। दूसरे, 
उपमा, रूपक धादि भपतकारों द्वारा रचना को सामने सें विशेष रुचि रखते हैं । 


घब्दालकार कवि का उदाहरण--- 


राजछेघर [ १८१ 


खेद है कि मेंने भपने पाप-कर्मों के कारण विपम (भीषण) रण को न प्राप्त 
किया झोर विष-मरण प्राप्त किया । में मन्द-मागी मागीरथी (गंगा) में न मरकर 
साधारख-सी रघ्या (गलो) में दुर्गति के साथ मरा । 


यहाँ विषम रण! भौर “विप-मरण' '“भागोरथ्याशं भौर 'मन्दमागी' 'रध्याम' 
में पाद-मध्य-यमक नामक शब्दालकार है। 


अभर्थालकार कवि का उदाहरण-- 


फहराती हुई जिद्धा-रूपी पताका वाले भोर फरणरूपी छत्र को धारण करने 
बाले सर्पेराज वासुक्ि के दाँत-रूपी शलाकाप्नों का भग करने के लिए मेरी प्रुजा 
समर्थ है । 


यहाँ 'जिल्ना-पताका', “कराच्छत्र', “दष्ट्राशलाका' भादि में रूपफालकार 
फी प्रधानतया प्रतीति होतो है । 


उक्ति-कवि का उदाहरण-- 


योवन, इस सुनयना रमणी में रमणीय केलियाँ कर रहा है ॥ इसकी सुन्दर 
पतली कमर मानिनी के इवासो से मग होने के योग्य है, स्तनों की विशालता सुन्दर 
भुज-लताप्रों का भालियन कर रही है भौर इसका मुख-चन्द्र भाँखों की नलिका से 
वात करने योग्य भाकपक हो गया है। यहाँ यौवनारम्म का वरांत करने में कवि 
ने मानिती के इवास से भय होते योग्य कटि, स्तनों का दोलंता से स्‍भ्ालिगन भौर 
मुस-चन्द्र का नेत्-नलिका से पान--इन सुन्दर उतक्तियों में विशेषता प्रदर्शित की है । 


दूसरा उदाहरण-- 


यह भी गौवनारम्म का वर्णन है। इध्त रमणी का भषर भशोक के भ्रभितव 
भ्रष्णा-पल्लवों से परावर्तन को इच्छा करता है, कपोल पाण्ट्-वर्णो होने के कारण 
तालफ्ल की परिपक्व झदस्था की भोर उतर रहे हैं भौर इसके मेत्र कुछ मुरफाती 
हुई कमलिनी का भनुकरण कर रहे हैं। पएस्त प्रकार इस रमणी में माधुयं भौर 
कृशता की वृद्धि हो रही है भर्षाव्‌ भधरों में लालिसा, कपोरलों में चिकमेपन के साथ 
पाष्टुता, भाँखों में लज्जा, भाइति में मधुरता भौर ध्रीर में कुशठा बढ़ रही है। 


इस पद्द में भो कवि की भमिनव प्रकार से कही गई अक्तियाँ विलक्षण 
काब्य-रमणीयठा का प्रदर्शद करती हैं । 


१८२ ) भारतीय काब्य-शास्त्र की परम्परा 
रस-कवि का उदाहरण-- 


प्रय यह लोकवाद प्रप्तिद्ध है कि दक्षिण-देश की प्रसिद्ध तान्नरपर्णी नदी, 
जिस स्थान पर समुद से समम करती है, बहाँ उच्च-कोटि के मोतो प्रधिक उत्पन्न 
होते हैं। कालिदास ने भी इसकी चर्चा की है | यहाँ कवि उठी का वर्णन करता है-- 


हे कश्ोदरि ! समुद्र में मिलती हुई इस ताम्रपर्णी नदी को देखो, सोपियों 
के सम्पुट से तिकले हुए जिसके जल-करा, सुन्दरियों के विशाल स्तव-तटो पर मौतिमों 
के हार के रूप में शोभित होते है । 


यहाँ कि ने इस घरोत को सम्भोग श्डगार-रस-पूर्णा बताने में सफलत्ता 
भ्राप्त को है। 


मार्ग (रीति) कवि का उदाहरणं-- 


पूबंकाल में जब दिवजी को नेत्र-ज्वाला से कामदेव दग्ध हो गया, तब उसके 
मित्र ग्रीष्म (ऋतु) ने उसे दाह-श्मन करने वाली झौपधियाँ प्रदान की, जिससे उसका 
ताप शान्त हो सके। जैसे, सुगन्धवाला की जड, मालती बी छाल, चन्दन वृक्षो का 
सार (जल), घशोक के हरे सरस-पल्लव, शिरीप के पुष्प भौर पके हुए केले वे फल ॥ 
तात्पय यह है कि ये समी साधन ग्रीष्म काल में यौतल झतएवं काम के जीवन होते 
है 


यहाँ कवि ने जड से फल तक की प्रोषधियों का वर्शोत-क्रम भत्यन्त भाक्षक 
ढंग भौर बेदर्भी रीति या मार्ग से किया है । 


शास्त्रार्थेकवि शा उदाहरण-- 


दुर्पोषद द्वारा सन्धिदृत्त श्रीकृष्ण का पपमात होने पर फ्रुद्ध भीमछेव को 
शहददेव के प्रति उक्ति-- 


ग्रात्मा में रमण करने वाले एवं पूर्णाश्ान के उदय से जिनको ज्ञानमय ग्रन्थियाँ 
खुल गईं है, ऐसे सत््वमय भ्रात्म-ज्ञानी पुरुष जिस परम ज्योति का दर्शन निविशत्प 
समाधि हारा करते हैं, उस पुराण-पुरुष भगवान्‌ (श्रीकृष्ण) को वह इष्ट मोहात्य 
दुर्योपन कैसे पहचान सकता है ? 


यहाँ 'झात्माराम', तमोग्रन्थि', (निविकत्प समाधि प्रादि शब्द योग-पस्त में 
प्रस्तिद्ध हें । कवि ने योग-शास्त्र के भर्थ का रचना में उपयोग जिया है । 


राजदेखर [ १८३ 


ऊपर कहे हुए इन गुणों में दो-तोन गुणों वाला कवि कनिष्ठ श्रेणी का कवि 
कहा जाता है, पाँच गुणों वाला मध्यम भौर सभी गुणों से युक्त कवि महाकवि 
होता है 

कवि की दस श्रवस्थाएँ होती हैं। उनमें वुद्धिमान्‌ और भाहाय-बुद्धि कवि 
क्वी सात तथा भौपदेशिक कवि की तीन भझवस्थाएँ होती हैँ | दस प्रवस्थाभों के माम 
इस प्रकार हँ--१ काव्य-विद्या-स्नातक, २. हृदय-कवि, ३ शन्यापदेशी, ४ सेविता, 
७५. घटमान, ६ महाकवि, ७ कविराज, ८ पग्रावेशिक, ९. झविच्छेदी भौर 
३०- सक्रामयिता। 

जो कवित्व-प्राप्ति की इच्छा से काब्य और तदगमूत भलकार, छन्द, कप्ता 
झादि विद्याभों के ज्ञान के लिए गुरुकुल में जाता है--वहू काव्य-विद्या-स्नातक है। 

जो मन-ही-मन कबिता की रचना करता है भौर सकोच भथवा दोप के भर 
से किसी को सुनाता नही, भन ही में रखता है, वह हृदय-कवि है । 

जो प्रपनी ही रचना को दोष या विपरीत भालोचता के भय से दूसरे की 
रचना बताकर पढता या सुनाता है, वह झन्यापदेशी कवि है । 

जो कवि फुछ-कुछ रचता करने लगता है भोर पुरातत कवियों में से विधी 
एक को भ्रपना झांद्श मातकर उसकी छाया पर काब्य-रचना करता है, वह सेविता 
है। 

जो प्रकी्ो रूप से भर्यात्‌ भिन्न-मिन्न विषयों पर फुटकर रचना करता है, 
किसी एक निबन्ध का निर्माएं नहीं करता, वह घटमान-कवि है। 

जो विसी एक महान या पूर्णों निबन्ध-काव्य का निर्माण करता है, वह 
महाकवि कहा जाता है । 

जो भिन्न-भिन्न भाषाभों में, मिन्न-मिन्न प्रवन्ध-रचताप्रों में ौर भि्न-मिश्न 
रसों में स्वतस्त्रता-पूर्वक निर्बाध रचना करने में समर्थ है, वह कविराज कहलाता है। 
ऐसे कविराज ससार में कुछ इने-गिने ही होते हैं । 

जो मन्त्र भ्रादि के उपदेश भौर भवुष्ठान से कवित्व-पिद्धि प्राप्त करते हैं, वे 
पझावेशिक कवि कटे जाते दें । 

जो जभी घाहे तभी थारा-प्रवाह पे जिस-क्सी भी विषय पर भाशु इविता 
करता है, वह अविच्छेरी कवि कहलाता है। 


श८४] भारतीय काध्यन्धास्त्र की परम्परा 


जो भविवाहित कन्याघो या कुमारों पर मन्त्र-शक्ति द्वाय सरस्वदी का सचार 
करा कर उनसे काब्य-रचना कराता है, वह सक्रामयिता कहा जाता है। 


निरन्तर प्रम्यात से कवि के वात्यों में परिप्रववता प्लाती है । यह पाक या 
परिपयता क्या है ? यह पभावचायों का प्रश्न है । सगल का सत है ऊ्वि यह निरन्तर 
प्रम्यास का परिणाम! या 'परिप्राक है । पुन' भाषायों का प्ररद है कि यह परिणाम! 
क्या है ? मगल का उत्तर है --सुबन्त या तिडन्त झब्दों को श्रोत्रमघुर च्युत्पत्ति हो 
परिणाम है। भर्षात्‌ सुन्दर झब्दों का प्रयोग । भाचायों का मत है कि परिणाम 
या परिपाक छाल्द का प्र्थ है--प्रदो के प्रयोग में निर्मीक्षता या नि सन्दिग्घता । 
झैसा कि कहा है-- शा 

कविता में सन्दर्भ के भनुकूल पदो के रतने भौर हटाने में जद तक चित चचल 
रहता है, तमी तक कवि को झपरिपक्व झवस्था समभनो चाहिए। जब पद विन्यास 
में स्थिरता प्राप्त हो जाय, तर समभला चाहिए कि प्ब सरस्वती प्रिद्ध हो गईं भर्पादु 
छिद्ध-सारस्वत कवि हो दया । 


वामन का प्त है कि 'प्राग्रह थे कारए भी पर्दो की स्पिरता में सन्देह एहता 
है। भतः एफ वार लिखे गए पद के पुन परिवर्दत की प्रावश्यकता ने होता ही 
'वाक! है। जेसा कि कहा है-- 

दब्द-शास्त्र के मर्मश विद्ात झब्द-पाक उसे कहते हैं जहाँ एक बार प्रयुक्त 
इन्द पुतर' परिवर्तन को प्रपेक्षा न रखे । 


भ्रवन्तिसुन्दरी का मत है कि “यह भशक्ति है, पाक नहीं । महाकबियों मे 
काव्यों में एक के स्थान पर प्रतेक पाठ मिलते हैं! वे सभी प्ररिषद तथा उपयुक्त 
भी द्वोते हैं। इसलिए रस के प्रतुरृत प्रोर पनुश्॒ण घब्द, भय एवं सूक्तियों का 
निदन्ध करना पाक है ।” ऊँसा कि कहा वया है-- 


जो पुण्य, भ्रलकार, रोति भौर उक्ति के फ्नुसार शब्दों भौर भर्योंरा 
जुम्फल-क्रम है, बह सहृदयों, श्रोताशों भौर मपदको को प्रावर्षक घौर स्वाडु प्रतीत 
होता है---यही वाक्य-पाक है । इस सम्बन्ध में कहा भो है-- 


कवि, भर्थ भौर दाब्द इन समो के रहते पर भी जिसके बिना वा्ट्मछु गा 
परिसवरण नही होता, वही पनिवेचनीय वस्तु पाक है।॥ जो सहृदय जनों हारा 
प्रास्वाद्य भौर काव्य का प्रघान जीवन है । प्र्थात्‌ सव झुछ हाते हुए भी शाव्यन्टबना 
में कवि को भोडता जोवव डाब देवो दै, यह प्रोडता ही पाक है । 


राजश्ेखर [ १5५ 


काब्य-पाक के सम्बन्ध में अन्य आचायों के मतों का प्रदशेत कर यायावरीय 
राजशेलर भपना भत भ्रदर्शित करते हैं कि---“जहाँ पदों के परिवर्तत की भावश्यकता 
नहीं है, वह झाब्द प्रा वाला काव्य है। जहाँ रस, ग्रुण भोर श्तकारो का सुन्दर 
क्रम है, वह वानय पाक है। इसका समुचित निर्णय सह्ददय समालोचको की झालोचना 


द्वारा ही हो सकता है । 
काव्य रचना का भम्यास करने वाले कवियों के लिए नौ प्रकार का पाक 
होता है-- 


१ भादि और भ्रन्त दोनों में प्रस्वादु-मीरस-पाक का शाम 'पिछुमन्द” पाक 
है | पिचुमन्द नाम मीम का है, वह सदा तिक्त ही रहता है। ऐसी काव्य-रचता 
जो भादि भौर भन्त दोनों में नोरस हो, वह निम्ब-पाक वाली कही जाती है। 


२. प्रादि में नीरस भोर भन्त में कुछ सरस रघना 'बदर-पाक' कह्टी जाती 
है। बेर का फल खाने में पहले कुछ फीका ौर भन्त में कुछ मीठा लगता है । 


३ भादि में नीरस भोर भन्त में सरस रचना “मृद्ीका-पाक' कही जाती 
है । मुद्वीका पहले कुछ कसेली भौर भ्रस्त में भति मधुर स्वाद वाली होती है। 


४, झादि में कुछ मधुर भौर भ्नन्त में सवंधा नीरस रचना “वातकि-पाका 
है । वार्ताक (बेगन) भ्रादि में कुछ भच्छा और प्रन्त में फीका लगता है। 


५. प्रादि झौर भन्त--दोनो में मध्यम स्वाद वाली रचमा 'तिन्तिडीक पाक 
है । तिन्तिडी (इमली) भादि झौर भन्त में एव-सा स्वाद देती है । 


६. भादि में कुछ मध्यम भोर भन्‍्त में स्वादु रघना 'सहकार-पाक है । 
सहकार (भाग) पहले कुछ वसैला भर झन्त में प्रति मधुर होता है । 

७ झादि में स्वादु और भन्त में नीरस रचना “क्रमुक-पाक है । क्रमुक 
(सुपारी) पहले मघुर भौर धन्त में कली लगती है । 

८. पादि में स्वादु भौर धन्त में मध्यम रचना “त्रपुस-पाक है। त्रपुस 
(ककडी) भादि में मधुर भौर प्रन्त में कुध फ़ौकी-सौ लगती है । 


९. भादि से घनन्‍त तक मधुर 'नारिकेल-पा्क है मारिकेल (नारियल) 
भादि से झन्ठ छक मधघुर द्वोता है । 


श्5६ ] भारतोय काव्य-पात्व की परम्परा 


इनमें पिचुमन्द-पाक, दार्ताक-पाक भौर कमुक-पाक सर्वया त्याज्य हैं । कवि 
वे होता अच्छा हैं, परन्तु कुकवि न होना चाहिए क्योंकि कुकविता करना दुःख के 
साध मृत्यु के समान है ! मध्यम पाक-बदर, तिन्तिडीक भौर रपुस वालों की रचनाप्नों 
का स॒ल्कार दरके उन्हें सरस भौर मघुर बनाना चाहिए। कारण यह कि सस्कार 
द्वारा ऐुणो वी वृद्धि की जा सकती है। भनेक प्रक्तार के घातुप्ों से मिला हुआ सोना 
प्रस्ति-सस्कार से विधुद्ध बन जाता है । शेष तीन पराक-शुद्धीका, सहरार झौर नारिकेल 


ग्राह्म हैं । 


जो प्रकृति या स्वभाव से शुद्ध हैं, उनके लिए सस्कार कौ भ्पेक्षा नहीं रहती ॥ 
मोती का सस्कार करने पर भी वह भ्रधिक सुन्दर या बृहत्‌ नहीं बनाया जा सकता १ 


जिस काध्य-रचता में भव्यवस्यथित रूप से परिपाक होता है, पर्यात्‌ कही 
सरस, कही नौरस भौर कहो मध्यम, उसे कपित्य पाक कहते हैं । जैसे, पलाल (पुप्लाल 
या पोरा) को धुनने से कही देववश् एक-झ्राष भन्न का दाना मिल जाता है, उत्ती 
प्रकार कपित्थ-पाक वाली रचना में कहीं हू'ढने पर एक-पाषी सूक्ति मी दिखाई पढ़ 
सकती है। 


इस प्रकार भ्रम्यास करने वाले कवि के काव्य के पाक नौ प्रकार के होते हैं । 
बुद्धिमान कवि को चाहिये कि उनमें पहले हेय (त्याज्य) भौर उपादेय (ग्राह्म) का 
विभाजन कर ले। 
इस भ्रकार काव्य की शिक्षा ग्रहए करने याते शिष्यो के लिए तीन प्रकारों के 
अ्रदर्शन किए गए हैं । यों तो विशाल ससार में इसके भनेक भेद किए जा सउते हें । 
(पृष्ठ ४०-५२) 


४. काव्याथे 
प्राचार्यों का मत है कि “इस उपयुक्त प्रकार से उल्लेख किये गये कवियों को 
प्रतिभा से सेव्यमान भर्थों को तो सोमा नहीं है। यह भर्ष कर्म नि'सीम है ।” 


दूसरे झाचायें भर्यों की तिसीमता को स्वीकार करते हुए कहते हैं कि 
डीक है । भर्थे-समूह भवश्य निःसीम है, परन्तु उप्ते केवल दो ग्रागों में ही विमक्त शिया 
जा सकता है । एकुू विचारित-सुस्थ और दूसरा भविचारित-रमणौय ॥ 


एक धर्थ ऐसा है जो विचार करने पर स्थिर होता है॥ भ्रर्धाद्‌ उस पर 
जितना विचार किया जाय, उतनो हो वदीतता घ्रिलती है भौर इस धर्थे पर पर्याप्त 
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रूप से तके-वितकें भी किया जा सकता है। ऐसा पर्य दिचारित-सुस्थ है, जो दर्शन 
भादि शात्त्रो में वशित है । दूसरा, प्रविचारित-रमणीय भ्र्थ काब्यों में पाया जाता 
है, जिसे भ्रापात-रमणीय भी कहते हैं । काव्यो में वशित भर्थ सुनने झौर जानने पर 
एक धार चमत्कार उत्पन्न कर देता है, किन्तु यदि उस पर क्षोद-क्षेम या तक-वितक 
किया णाय तो उसके भीतर कुछ तत्त्व नही मिलता । 


पत शास्त्रों में वर्णित भर्य विचारित-सुस्थ प्र्य है भौर काव्यो में प्रविचारित- 
रमणीय या भाषात-रमणीम है । यह उद्मट मतातुयायी भ्राचार्यों का मत है । 


इसका उदाहरण-- 


हनुमान समुद्र का उल्लघन करने के लिए भ्पती कान्ति से श्राकाश को पौला 
करते हुए भौर स्वयं भाकाश के भौले रग से नील कमल की शोभा को घारण करते 
हुए भाकाश में उडे 


यहाँ स्‍भ्राफाश का अपना नील गुण त्याग कर हनुमान के पीत गुण का स्वीकार 
करना, यह तद॒पुण नामक झलकार है ॥ इस श्लोक का भय सुनने भौर परएपर 
रुग बदलने की कल्पना से प्रानन्द भोर भाकषएण अवश्य होता है, परन्तु भाकाश 
वास्तव में नोरूप (रूपरहित) पदार्थ है। न तो उसमें भपना रय है भौर ग वह दूसरे 
के रग को ग्रहण ही कर सकता है। भत यह भर्थ विधार करने पर हौिपिर नहीं 
रहता | भरत प्रविचारित-रमणीय है । विधारित-सुस्थ नही । 


इसी प्रकार दूसरा उदाहरण-- 


वै मत के समान वेग वाले परम-ऋषियरा, तलवार के समाव इयाम वर्ण भाकाश 
से उढकर भोपधिप्रस्थ (हिमालय की राजधानी) में पहुँचे । 


यहाँ प्ाकाश्य का द॒याम व झास्त्रीय दृष्टि से भसगत होने पर भी काव्य 
हृष्टि से सुन्दर प्रतीत होता है, जो विचारित-सुस्थ नही है। खय का दयाम वर्ण केवल 
कविनसम्प्रदाय में वर्शित होता है। वाध्तव में वह ढ्वेत है। 


इसी प्रकार “नदियों का जल ही तेज का महान स्थान है,” इत्मादि उदाहरण 
दिए जा सकते हैं। यहाँ जल से तेज की उत्पत्ति सृष्टि-क्तम के विरुद्ध है 


यायावरीय राजशेखर बहते हें-- 'ठीक है। उक्त शाव्य-रचना में वणित 
ध्राकाश का रूप भौर नदियों को तेजोजनहुता वास्तविक स्वरूप वा बणन नहीं है, 


श्द्ष८ | भारतोय काव्य-शास्त्र कौ परम्परा 


दिल्तु प्रत्तिमास माद है। झामास या प्रत्ििभास विस्ली अस्तु में स्वाभाविक रूप से नहों 
रहता । यदि भाभास को हो वस्तु का स्वाभाविक धर्म मान में तो सूर्य झोर चद्रमा के 
मडल, जो देखने से बारह प्रगुल के प्रतोत होते हैं, वे पृथ्वी को गोलाई के बराबर या 
उससे भी बड़े नही माने जा सकते, जेसा कि पुराणों में वर्णन किया गया है। इसी 
प्रकार नक्षत्र, पर्वत, नदीजल झादि के सम्बन्ध में भो समझना चाहिए । 


प्रतिभास या भाभास वस्तु का वास्तविक घर्मं मही है--यह समभतै हुए भी 
प्रतिभास के समान ही वस्तु के स्वरूप का वरशंन करना शास्त्र सौर काव्य में उल्लेख 
करने के लिए उपयुक्त होता है।॥ ध्ास्त्र में प्रतिमस का उदाहरण-- 


पे छपी पक से रहित गौर नक्षत्र रूप कुमुदों से शोभित विमल झाकाइा-रूपी 
जल में चन्द्रमा हूस के समान प्रतीत होता है । 


इसी प्रकार शास्त्र भौर काव्य में वस्तु का उल्लेख प्रतिभाप्त द्वारा ही किया 
जा सकता है। समो काव्य इसी प्रकार प्रतिमासमय प्रतएव प्रविवारित-रमणोीय 


होते हैं. 


अ्रपराजित के पुत्र सट्ट तोल्लट का मत है कि 'प्र्य वा लिवन्धन होना 
भत्यावश्यक है ! नीरप्त विषय का नही ॥' जैसा कि कहा है-- 


जल-क्रीटा पुष्पावचय, सन्ष्या भोर चन्द्रोदय भादि वा यरान सरस होने पर 
भी प्रधिक मात्रा में न होना चाहिएं तथा शअस्तुत प्रसग एवं रस के विदद्ध भोग 


होना च'हिए ९ 


कविगण नदी, पर्वत, समुद्र, नगर, घोडे, हाथी एबं रथ प्रादि के वर्शानों में 
शो प्रयत्न करते हैं, वह उनकी काज्य-रचना शक्ति का प्रचार मात्र है। भर्मज्ञ विद्वान 
उरे बहुत भच्छा नहीं समझते । 


यायावरीय कहते हैं कि यह्‌ उचित है, विन्तु यह भी भतुमव से सिद्ध है दि 
कोई भर्प रस वे भनुकूल होता है भौर कोई उसके प्रतिकूल । यह त्तो निश्चित रूप से 
देखा जाता है कि काब्यो में कवियो के वावप ही सरसता भौर नौरसता उत्पप्त करते 
हैं । भ्र्गं सरस था विरस नही होते । क्योंकि प्रतिमा-सपत्त कवि साधारण (तुच्छ) 
अर्थ को भी सरस प्रौर चमलारो बना देते हैं भौर प्रतिभा-दूल्य कवि सरध भर्य को 
भी नोरस बना देते हैं । 


राजशेखर [ १८६ 
नदी-वर्णन की सरसता-- 


है इशोदरि ! समुद्र में मिलती हुई इस ताम्रपर्णी नदी को देखो, सीषियों के 
सम्पुट से निकाले गये जिसके जल-करा, सुन्दरियो के विशाल स्तन-तटों पर मोतियों 
के हार के रूप में शोभा पाते हैं । 


इस रचना में नदी के जल-बिन्दु, वाम-्तयनाभ्नो के स्तनों पर हार-रूप से 
परिणत होते हैं--इस प्रकार सम्मोग-श्टगार-रस के उद्दीपन विभाव का वर्णन किया 
गया है। 


पर्वेत-वर्णंन की सरसता-- 


है मृगनयने | ये मलय पर्वत की झ्धित्यका में बहने वाली नदियों की वे तीर- 
मूमियाँ हैं, जो भगवान कामदेव की प्यारी भौर उसके घनुष चलाने का भ्म्यास करने फा 
स्थान हैं । इन तीर प्रदेशों में चकोरागनाएँ काली रातों में प्रन्घकार का पान करके 
खुली चोचों को ऊपर को झोर किए हुए मोती सी शुध्र चाँदनी को गठ-गट करके 
पीती हैं । 


यहाँ पंत को श्वुगार-रस के विभाव-रूप में वर्स्तित करके कवि ने सरसता 
उत्पन्न कर दी है। 


हा 
समुद्र्वर्शंग की सरसता-- 


मदिरा, जो भमिलपित प्रियतम के सम्मिलन से होने वाले हर्ष कै कारण मृग- 
लोचनाप्रों को विविध हाव, भाव, क्रीडा भादि सिखाती है, चन्द्रिका से भाद्व भावाश, 
जो दम्पतियों के प्रणय-कलह को दूर करने में समर्य होता है, जो देवतापों की 
योवनावहुपा सदा एक-सी थनी रहती है भौर जो लफ्मी समस्त भूमि भ्ादि सम्पत्तियों 
में प्रधान मानी जाती है--यदह सब समुद्र की सुन्दर बेष्टा का फल है । 


तात्पय यह है कि मदिरा, चन्द्रमा, भगृत ग्लोर लक्ष्मी-्ये चारों पदाय॑ समुद्र 
की देन हैं । यहाँ कवि ने समुद्र की महिमा का वर्णन करते हुए काब्याथं को सम्मोग- 
ख्गार रस से सरस कर दिया है । 


इसी प्रकार नगर, तुरय घोड़ा) भादि के वर्णन में भी सरसता के झनेक 
उदाहरण मिलते हैं जिनमें कवि को प्रकुष्ट-प्रतिमा का परिघय प्राप्त होता है 
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विप्रलृग्भ (वियोग) श्टगार में भी प्रत्परत सरतता का उदाहरण-- 


नायिका के प्रत्ति सम्पूर्ण चित्त-चुसि को लगाए हुए विरही मुवक के किए 
प्रेमिका के विरोधी पदार्थों में हुदय को लगाना भघीरता उसनन करता है भौर उसके 
अनुरोधी (सहयोगो) पदार्थों की भ्ोर हृदय को लगाने पर उत्कष्ठा नो वृद्धि होती 
है। भरत वे विरस प्रतीत होते हे । इस स्पिति में उत्तके विरोधी भाषों से स्वत 
विरोध रखने दाला भौर उसके प्रिय पदार्षों से भधिक कष्ट होने फे फारण दूर रहने 
वाला प्रिया-विरहित विरही का हुंदय, कहाँ विधाम या सुख प्राप्त कर सकता है ? 
भर्थात कही नहीं। 


गहाँ कवि ने झपने प्रतिमा-कौद्ल से विप्रलम्म श्युगार का झत्यन्त हृदय-ग्राही 
और सरस वर्शॉन किया है। 


विप्रलम्भ ख्ूगार के बणत में सरस्तता भत्यावश्यक है, किन्तु कुकवि उसे भी नोरस 
बना देता है | ठातपयं यह है कि किसो भी वस्तु में रत हो या ने हो, कवि की वाणी 
में रस होगा चाहिए--पह निविवाद टिद्धान्त है । 


पाल्यकीर्ति नामक जैन भावायें कहते हैं कि वस्तु का रूप चाहे फैसा भी 
ही, सरसता तो कवि की प्रकृति के भाषार पर है। भ्र्याद्‌ कवि की प्रकृति सरस है, 
तो उसे सरस बना देती है भौर धदि कवि की प्रकृति रूक्ष या नीरस हो तो सरस 
बरतु भी नीरस है । भनुरक्त व्यक्ति जिस वस्तु की स्तुति करता है, विरक्त ब्यक्ति 
उसी की निन्‍दा करता है भौर मध्यस्थ व्यक्ति उस भम्बन्ध में उदासीन रहता है । 
जैसे-- 


किसी उदासीन की उक्ति--जिन पुरुषों को लम्बी दातें प्रियतमा के साथ क्षण 
के समान क्षीणा हो जाती हैं, उतके लिए चन्द्रमा भत्यन्त शीतल वस्तु है मोर जो 
विरही है, उनके लिए वही चन्द्रमा जलते हुए प्रयारों के समान सत्तापकारी है। प्रुके 
म तो प्रियतमा ही है और न उसका वियोग ही है, घत' दोतो से रहित मेरे लिए मह 
चर्द्रमा शीदों (काच) के समान शोमित हो रहा है। न उष्ण है प्ौर न घीवत | ने 
शुखद है भोर न दुखद । 


यायावरीय राजशझेखर की गृहिणी पघवन्तिसुन्दरोषा मत है कि किसी वस्तु 
का स्वरूप तियत नही है, प्रत्येक वस्तु भ्रनियत स्वमाव यात्री है। भर्थात्‌ न ग्रण वाली 


राजशेखर [ रा 


है प्लौर न दोप युक्त । कुशल कवि की उक्ति-विज्येप से वह समुणा या नियुंण हो 
जाती है। जैसे-- 


काव्य-जगत में किसी भी वस्तु का स्वभाव नियत नही है । कवि की उतक्ति के 
कारण उसमें गुण या दोष झा जाते हैं । जो चन्द्रमा की स्तुति करना चाहता है, वह 
उसे “भमृताशु” कहता है भौर जो धूर्त कवि उसकी निर्दा करना चाहता है, वह उसे 
'दोषाकर! कहता है । 


यायाबरीय राजशेखर कहते हैं कि पाल्यकोति भोर भवन्तिसुन्दरी दोनों के 
ही भत ठीक हैं। पर्याद्‌ युक्ति-सगत द्ोने से ग्राह्म हैं । 


भव ग्रन्थकार राजशेखर इस विवाद को समाप्त कर पू्व॑-वर्णित दिव्य प्रादि 
सात प्रकार के भ्र्थों को दो भागों में विभक्त करते हैं । एक तो मुक्तक-काब्य गत भौर 
दूसरा प्रवन्ध-काय्य-गत ।॥ मुक्तक का तात्पये स्वतन्त्र या स्फूट कविता से है भोर प्रबन्ध का 
प्र्थ है--काव्य या महाकाव्य । मुक्तक पाँच प्रकार के भोर प्रबन्ध भी पाँच प्रकार के 
होते हैं। जेसे--१ शुद्ध, २ चित्र, ३ कयोत्य, ४ सविधानक-भू भोर ५ प्रास्यानकवानू। 


इतिवृत्त या इतिहास से रहित भर्य शुद्ध है। उप्ते विस्तार के साथ विस्तृत 
करना चित्र है। प्राचीन कथाया इतिहास-य्क्त भर्य कथोत्य है। जिसमें घटना 
सम्मावित हो, उसे सविधानक-भू कहते हैं भोर जिसमें इतिहास की वल्पना की जाय, 
उसे भ्राश्यानकवान्‌ कहते हें (पृष्ठ १०८-११५) 


ट ट टर 04 


कवि को चाहिए कि सत्कृत के समान प्राइत झादि सभी भाषाप्रों में भ्रपनी 
शक्ति भौर रुचि के भ्नुसार या भपने सनोभाव के भनुकूत् रचना फरे। किन्तु शब्द 
भौर प्रर्थ के याच्यन्वाचक-्सम्बन्ध को प्रौद़ता का सर्वेत्र सावधानी से ध्यान रखें। 
जैसा कि कट्दा है 


रुफ ही रे बह रपइुल के, शुरत्िि की सुल्यए-राध्यण, बंद जिएए५ अर है, 
कहीं कोई पर्ष प्राइत-माया में सुकवि-रचना का विषय होता है, कोई भर्ष प्रपश्न॑श 
भाषाओं में भोर कोई प्रर्थ-मूत-भापा में कदि भी सुम्दर रचना का विषय बनता है। 
कुछ गवि, दोन्‍्तीन भाषाभों में तो गुछ चार-पाँच भाषापरों में प्रयं-विवेषनाडुशल 
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होते हैं। इस प्रकार जिस कवि की प्रतिमा का भ्धिक प्रसार होता है, उसको कोति 
समस्त संछार को स्नान करादो है प्र्पाद उसको कीति उंसार में फंच जाती है । 


जिस कवि का मन, इस प्रकार इन घने पशर्थों के दिदेक से व्युत्पप्ष होता है, 


उसकौ वाणी दुर्गम मार्ग में भी कुष्छित नहीं होती । 
(पृष्ठ ११९-१२०) 


अनुवाइरू--पं० केदारनाथ शर्मा सारत्वत 


राजशेखर 
[काव्य-मीमासा ]* 


१ काव्यस्य रचना स्वरूपञ्च 


ग्रयात' काष्य मोमांसिध्यामहे यधोपदिदेश श्रोकष्ठः परमेष्ठिवेकुण्ठा दिम्यइचतु - 
घष्टचे शिध्येम्य ॥ सो£पि भगवान्त्वपस्भूरिच्छाजन्मम्यथस्वान्तेवासिम्य । तेषु सार- 
स्वतेयो बृन्दीयसतामपि वस्धच शाव्यपुदष भासोत्‌ ॥ त व सर्वत्तमपविद विध्येन चक्षुपा 
भविष्यदर्थदशिन भूमु बस्वस्त्रितयवत्तिनीयु प्रजासु हितकाम्यया प्रजापति काव्यविद्या 
प्रवर्रनायं प्रायुटक्त १ सोष्ष्टादशाधिकरण दिव्येस्य- काव्यविद्यास्तातकेम्य सप्रपञ्च 
भोवाच । 


तत्र कविरहस्प सहल्नाक्ष" समाम्नासोततु, प्रोक्तिकमुत्तियर्म , रीतिनिर्णय सुबर्ण- 
नाम, भरानृप्रात्तिक प्रचेता, यम्रो यमकानि, घित्र चित्रांगद, शब्दइलेप शेष , वास्तव 
पलसप, धोपम्पमोपकायन, अतिशय पाराशर , प्रधंश्लेषमुतप्य , उभयासकारिशं 
कुबेर' घेनोदिक कामदेव , रूपकतिरूपणोय भरत , रसाथिकारिक मब्दिकेशवर , दोधा- 
विकरण धघिपरा , गुझोपादानिकमुपसायु , औपनियदिक कुचरमार/--इति । ततस्ते 
पृषर्‌ पृथक स्वशास्त्राएि विरघयाज्चकु । 


इत्पद्धारशच प्रकी्णरवात्‌ सता किचिदुच्चिच्छिवे । इतीय प्रयोजकांगवती सक्षिप्य 
सर्वमर्षमल्पप्रस्षेत प्रष्टाइशाधिकरणो प्रणीता। (पृष्ठ ३-४) 
रू ३ >< रे 
पुरा पुत्रीय-तों सरस्वती हुषारगिरों तपत्पामास। प्रीतेत सनसा ता विरिज्च- 
प्रोवाच-युत्र ते खुजासि । 
झ्रपेधा काव्यपुरष सुपुदे । सोड्म्युस्वाय सपादोष प्रह छदस्वतों वाचमुदघौघरतू । 


“यदेतदाश्सय विश्वम्मूर्त्या विदत्तते । ] 
सो:स्मि काव्यपुमानस्य पादों धदेय तावशोीप” 





_.___ # कह्दार रा्रभाषा-यरियद पटना हाय उब १९२४ मे >्रफप पर 7 प्रकाशित सल्करण । 
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तामास्ताएदृष्टवरोसुपलन्य भाषावियये छत्दोश्टों वेडी ल्ामदमक्परेड मादाय 
समृुवलापयतु । "बत्त, सच्छरदस्क्माया गिर' भ्रथेतर्वाइमयसातरमपि मातर सा दिजपसे । 
प्रशस्पतम चेदमुदाहरन्ति यढुत 'पुद्रात्पराजपों द्वितोय पुत्र॒जन्मा इति ६ त्वत्तः पू हि 
दिद्वांसो गध ददुशने पच्चम्‌॥ त्वदुपशमपाता छन्‍्दस्वद्तच' प्रवत्त्ंति। प्रहो इताप 
मोगोषसि । 


“शब्दाषों से शरोर, सरझृत मुख, प्राकृत बाहु, जघपनमपशञ्च श, पशाच पादो; 
उरो सिक्रम । सम* असझो सधुर उदार धोजस्बो चाणि॥ उत्तिचय घते दघो, रस 
आत्मा, रोसाणि छदांति, प्रश्नोवरप्रवह्लिशादिक ८ वाकरेलति', अनुभासोपभादपइच 
स्वचमलकुर्देत्ति 4 भविष्यतो5पं स्थासिषात्रों शुतिरपि भदन्‍्तमलिस्तोति । 


"घत्वारि श्युगास्ष्रपोष्स्य पादा द्वे शौएें सप्तहस्तातोपस्य ॥ 
ब्रिषा खढ़ो दुषप्रो रोरदोति महो देवों सत्य (त्पा) स्ाविवेश ॥7 
24 ८ ८ (पृष्ठ १३-१४) 
* झृति', स्मृति", इतिहास, पुराण, प्रमाशदिद्या, समयविद्या, राजसरिदधान्तत्रपो, 
लोशो, विरघना, प्रकीणक घ काप्पायातां द्वादश योनय” इति भाचार्या'॥ “उबित- 
पपोगेन, ब्रोरभृूसभोगेड, उत्पाधसपोगेम, सथोयविकारेण च॑ सह धोडश! इति 
परायावरोष ॥ 
हर 4 ६ (पू० ८५) 


पृह्दोतविद्योपकविद्य' काब्यक्रियायें प्रघतेत। मामघातुपरायणे, अभिषानक्ोश', 
छदोविचिति घलकारतत्र च राव्यदिद्या ॥ कलास्तु चतु बष्टिदपविद्या! । छुनदोपजो- 
व्यकविसप्षिधि', देणवार्ता, विदग्धवादों, लोश्याया, विद्वद्गोध्ठयक्य शाष्यमातर 
पुरतनरूविनिवन्धाइच १ शिच-- 


स्वास्थ्य प्रतिभाम्यात्रों भत्तिविदत्कपा बहुच्ुतदा३ 
स्मृतिदादेशविश्देदणक मारतरोपप्टों. रृदित्वस्य (एप्ठ १२१) 


रू रे 4 ८ 
ब्याकरणस्मृतिनिर्णाता शब्दों निरक्तनिधाददादिनिनिदिध्टत्तदभिषेषोड5॑त्तो 
बदस्‌ ।॥ (पृष्ठ ५३) 
९ 2 ८ ९ 


परदानारभिधित्सिताई प्रन्धताकर' सम्दर्भो दाश्यम्‌ (पृष्ठ २५) 
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गुणवदलड्कृतझच वाक्यमेव काव्यमू ॥ “असत्या्थोभिषायित्वाप्नोपदेष्टव्य 
शास्पम्‌ ! हत्येशे ॥ यथा-- 


“क्तेण स्तोकोर्षष नाज़ो इधसितमविकुल चक्षुपां सव यूत्ति 

सम्येक्षीराश्पि मग्ता स्फुटमथ च यम कोश्यमीदुश्प्रकारः ॥ 

इत्प डिग्मित्तिरोध क्षतविसरतया.. सांसरसस्त्वच्चशोभि 

स्तोक्ावस्थानबुस्थे स्त्रिजयति चवले विस्मपस्ते भुगादय ॥7 
पषा घ-- 


“श्श्यवृश्नुभुग्नमोगीश्यरफणपवनाध्मातपाताछतालु 
श्रुद्ध्प्नानागिरोब्ावलिशिलरणरास्फाललोलाम्युराशि ३ 
उद्यपभोरम्भ्रधूलो विधुरसुरवघ्मुध्यमानोपदाल्य 
बल्मोधोगर्म यस्य त्रिभुवनदमन संन्यसम्मह प्रासोत्‌ ॥7 


प्राहुएचू--/दुष्ट. किचिवदुष्टसस्धरपर._ वायालवार्साएित 
भूपस्तुण्डपुराणत परिणत किचिच्च द्ास्थशुत्त । 
सृषत्या वस्तु मद सित्ररथत शरकाध्यसप्पाहुत। 
रत्नस्पेव न सस्प जन्म जसपेनों रोहणादा गिरे ॥7 
“न” इति यायावरोष -- 
“मासत्प नाम किज्घन काय्ये यरतु स्तुत्येष्वयंवाद ॥ 
स॒त पर कविकर्मरि श्रुतो उ दास्प्रे च छोके थ॥” 
शत्र भौत -- 
* चुध्पिष्यो चरतो जद्धे भूष्णुरात्मा फलेप्रहि । 
शरेश्य सर्द दाप्मान अमेण प्रपपे हता ए 


शाप्तरीपा-- ०झाप' पदिल्‍्र प्रधम पृषिद्या" 
मषां पविश्न परम चू॑ सत्त्रा । 
तेषां व सामग्येंजुपां पवित्र 
भहर्षयो ध्याफरण निराहु ॥” 
किल्‍्च--.. “यस्‍्तु प्रदुश्कते कुशछों विशेये दाब्दास्यपावद्षघवहारकाले | 
सझोडन तमाप्नोति क्षय परत्र वाष्योगविद्‌ दृष्यति चापशरद) (४ 


पक ग दाग्योगविदेव 8 हुत एततू ? यो हि द्ाम्दाज्जानात्यपशम्दानपात्तो 
हामाति ६ पर्दव हि दाग्श्शाने धर्म , एबमपशम्रशानेप्पभर्म। अपवा मयानपर्म प्राप्तोतिर 


१६८ ] भारतोय कास्य-द्यास्त्र की परम्परा 


भूयांसो हमपद्मब्दा घल्पोयास्ता शब्दा । एकंकस्थ हि धाब्दस्य बहुवोष्िपश्नज्ञा। तथया। 
ग्रौरित्यत्य इब्दस्प गायो गोणी गोता गोऐोतलिकेत्येदमादयोध्पघ्तशा" । प्रय बोहदाप्यो 
गवित्‌ प्रजाव तत्य शरणम्‌ १ नात्यस्तायाज्ञान शरण भवितुमहंति॥ यो हाजातस्वे 
प्राह्मण हम्पात्सुरा वा पिवेत्सोर्शव भन्‍्पे पलित स्पात्‌॥ एवं तहि सोंइनन्तसाप्नोति जय 
परन्न दाग्पोगविवदुष्पति चापशब्दे ॥क ? अवाग्योगविदेध । पथ यो दाग्पोगवितु 
दिज्ञान तस्थ धरणम्‌ । बव पुनरिद पढितम्‌ ?॥ अ्ाजा मास इछ्रोका' 


सिज््च भो ध्लोका अपि भ्रमाणम्‌ ? किड्चात' ? थदि प्रमाझमममपि 
इलोक' प्रमाण भषितुमहंति $ 


परष्टदृग्वरवरपनों घटीता भष्डल महत। 
पोत म॑ गममेत्सवर्भ कि तत्कतुगत मयेत्‌ ॥/ इति 


#प्रपत्तगोत एप तत्रभवतों यरतवप्रमत्तमोतल्‍तत्ममाणभेव” इति गोनरदोव ॥ 


लोकिक'-- ' गुणाद्रागमिक्तेश यशसा तब सर्पता। 
दिग्दपूना मजे जातमकरमादर्ंकुद्धूमम ॥/ 


#प्रसदुपदेशवरवात्तहि नोपदेध्टब्प काध्यम्‌” इत्पपरे । यथा एद-- 


“बप दाह्ये डिम्माप्तदशिसनि पूनि परिणता-- 
बपोच्छामों घुद्धास्परिणयरविषेस्तु॥ स्पितिरिय । 
रपारब्ध जन्म क्षपपितुमसायेण. क्षिमिद 
ने नो थोत्रे परुत्रि क*चिदपि सतोहांछनमभूत ॥ 7 


“प्रस्‍्त्यप मुपदेश” किन्तु निषेध्यरवेन न विधेयरवेद” इति बायावरोय ॥ ये एव- 
विधा विषय परस्त्रीपु पु सां सम्भर्वात तानवबुध्येतेति फ्योनां भाद” । कि छ कविवच 
नापत्ता छोकयान्ना | “सा घ निःश्षेयतमूलम्‌” इति महर्षय । पदाहु -- 


कासप्सफशे फपिऐे, पएछल्‍्थएीरस फिर मु्दि * 
तावत्सारस्वत स्थान कविरातप्ताथ्य मोदते 


किश्च--“थोमन्ति राह्ां घरितानि यानि 
प्रमु्वलोज्ाइच सुपाशिनों था ३ 
मे सर प्रभावास्तपत्तामुपोणां 
ता सरकविस्या' थुतयः प्रतुता" ॥ 


राजशेखर [१६० 


उक्तडठच--/ रूपाता भराधिपतय कविसश्रयेश 
राजाश्रयेणा व गठा कवय अ्रसिद्धि 
राजा समोषघ्ति न कवे परपोपकारी 
राशो न चास्ति कविना सवृद्दा सहाय” ॥ 


वल्मीफजन्मा स कवि पुराण 
कवोइबर सत्यवतोसुतञुच । 
यस्य प्रणेता तदिहानवद्य 
सारस्वत बरम॑ न कस्य वन्ध्रम्‌ 2 ॥7 


“अत्त्यार्धासिधायित्वाप्रोपदेष्टव्य काव्यम्‌” इति च केचित्‌ । 


घया-- “प्रसर्प-प्रग्नोवेम तभुवनकुझि्ंसभणा-- 
कराऊ प्रागल्भ्य बदति तदरीनों प्रणयिषु ॥ 
विछासबध्यत्यासाब्जपनतफलकारफालनघन-- 
स्फुठचछेदोत्सिक्त कलफनकृकाझचीपलूफस ॥ 


ध्वि च-- #नित्य॑ श्वषि प्रचुरवित्रकपश्रभद्भो -- 
साइड्साइनविपाण्ट्रगण्डलेखा ३ 
स्निहान्तु शरनरशतारणनाभिराम--- 
कामातिनतितनितम्दतटास्तदष्य का 


“प्रक्रप्मापन्नो निय घनोप एवापमर्थ ” इति थायादरेपष $ लदिद शुत्तो शास्त्र 
चोपलम्पते | तन्न याजुध-- 


“पोनिसवृलूजल शिश्न॑ मुशल मिघुनमे सत्‌ प्रभनन छियते ॥ 


झाच्च --“उपोप मे परामृश मा से दक्गाएिश मयथां | 
सर्वाउह्मस्मि रोमशा गाषारोशासिवाविका॥आए 


दएत्रीय “-प्स्या' प्रसप्तघवल चक्षु पर्स्तपक्मल । 
क्वनीतोषण हस्पा भवति स्मर॒धन्दिरणू ४” 
परदवावयविवेशेश्यसित्ति शिडिचत्प्रपज्चितः ॥ 
क्षप वधपक्षारॉजद बश्चिदपाश्षियोधत ॥ 
(पृष्ठ ६१-६९) 


श्ध्द ] भारतोय काध्यशास्त को परम्परा 


२३२ कवि-प्रतिभा श्रालोचकश्च 


त्रिषा घ सा, स्मृतिप्तति प्रत्नेति। अतिक्रान्तस्थायेस्थ स्मत्रों स्मृति ॥ वत्तेमानस्य 
मन्त्रो सति' | झनागतस्प प्रज्ञात्रों प्र्ञेति । सा ब्रिप्रकाराषपि कवोनामुफशर्तो । 
है 4 २... [पृष्ठ रथ) 
अकाव्यक्रभेरिं कवे' समाधि पर व्याप्रियते” इति इयामदेद' । मनस एकाग्रता 
सप्राधि'। समाहित बितमर्थान्पत्॑यति। उक्तत्ब-- 


#सारस्वत क्षिमपि तत्सुमहारहस्प 
मदूयोचरे थ विदुर्षां निषुएकसेस्प ॥ 
तस्सिडये परमय परमोष्म्युपायों 
मच्चेतसों विदितवेद्यविधेः समाधि |” 


5अम्पास' इति समगल । अविच्छेदेन छोछनमम्पास । छत हिं सदंगामी सर्वत्र 
निरतिशय फोशलमाघते । समाधिरान्तर' भयत्नो बाह्मस्त्वस्थात' । तावुभावषि 
शक्तिमुदुभासयत' । “सा केवल काप्ये हेतु ”” इति पायावरोय ॥ 


घिप्रतृतिशच सा प्रतिमाष्युत्पत्तिम्पाम्‌ । धक्तिकतु के हि भ्रतिभाध्युत्वत्तिकमंणी । 
शत्तस्य प्रतिभाति दात्तपघ व्यूटरद्यते। या शाब्दप्राममर्षसाथमलकारतन्त्रभुत्तिमासन्य- 
दपि तपाविषमधिहृदय प्रतिभासपति सा प्रतिभा । अप्रतिमत्य प्रदाता परोक्ष इक, 
प्रतिभावतः पुतरपच्यतो४पि अत्यक्ष इब। >% >< >» (पृष्ठ २६-२७) 


साथ द्विषा कारपित्रों भावषित्नो च। कयेरुपकुर्षाणा कारपित्रों। साअपि 
त्रिविषा सहजाऊहापों परेशिकों घ णमान्तरसस्कारापेक्षिणी सहजा । जमसस्कारयोनि- 
राहार्पा । सत्पतस्त्राधुपदेशप्रभवा ओपदेशिको । ऐहिफेन कियताषि सस्कारेर। प्रपमां 
तां सहजेति व्यपरदिशन्ति । महूता पुनराहार्यो। भोपदेशिषया' प्रुतरेहिक एवं उपदेश- 
काल, ऐहिक एवं पतस्कारकाल' | 


सर इमे करोडप हयाए ह्यरस्व॒क, माम्णयशिक फरोपडेशिक्लच 


जन्पाम्तस्सस्कारप्रदृत्ततरस्वतोको घुद्धिममसारस्वत' | इहू जगमाम्यासौदूमा- 
प्ितवारतोह धाहूपंदुद्धिर/म्धातिक्त ॥ उपदेशधितदर्शितवार्विभवों बुबं ठिरोपदेशिक'॥ 
सस्माम्नेत री सन्यशेषमनुतिष्ठताम्‌ ' नहि प्रकृतिमघुरा द्राप्ा फाणितसह्कापमपेक्षते” 
इत्यायाया । "म” इति यायावरीय । एकार्य हि क्रियाहय है गुष्याय सम्प्चते ॥ “तेषाँ 
धृर्थ पु थपान्‌” इति द्यामदेद” | यत -- 


राजशंतर | र6६ 


*£ सारस्वत" स्वतस्त्र" स्थाद्‌ भवेदाम्यातिको मित्त- । 
प्रोपदेशकविस्त्वश्न वह्यु फलगु च छजल्पतिवा 


“उत्कर्ष झोयान्‌  इति थापावरोय"। स चार्ेकयुणसप्तिपाते मवति। किझच-- 


“बुद्धिमत््व च॒ काव्याडविद्यास्वस्यासकर्म ज। 
कवेइ्चोपनिषच्छक्तिस्न्रयमेकत्र बुलमस था 
काव्यकाब्याडु विद्यासु कृताम्यातस्प घीसत ॥ 
मन्त्रानुष्ठातनिष्ठस्प सेदिष्ठा' कविराजता॥” 


कवीना तारतम्यतइचेष प्रायों वाद । 


#एकस्थ तिष्ठति कदवेगू ह एवं काब्य-- 
मम्यस्य गच्छति सुहृदमवनानिं थावत्‌ 
प्रयस्थाविदग्धवदनपु_ पदानि धाश्व-- 
श्कस्याईपि सचरति विश्वकुतृहलीव ॥ 


सेम कारयितो । 


भावकस्योपकुर्वाणा भावयित्रो । सा हि कवे श्रमममिप्राय छ भावयति । तथा 
खलु फलित कवेवर्धापारतदरन्यपा सोश्वकेशी स्थातु। 'क पुनरनयोभेंदों यत्कविर्भाद 
यति भावकदध कवि ” हत्याचार्या । तदाहु -- 


+प्रतिभातारतम्पेन प्रतिष्ठा भुवि भूरिषा। 
भावकस्तु कवि प्रायो न भजरपधमों दशाम ॥7 


४/न्” इति कालिदास । पृथगेव हि रवित्वाद्‌ भावकरव, भावकरवाच्च कवि- 
त्वम्‌। स्वरूपभेदाद्धिषयभेदाचच ॥ यदाहु “- 


॥कशिषिडाघ रचयितुमस . थोतुमेवाप्परस्ता 
कल्याशों से मतिदभयथा विस्मय नस्‍तनोति | 
नहा कस्मिप्नतिशयवतां सनप्निषातों शुझाना-- 
मेक सूते कनकृमुपलस्तप्परीक्षाक्षमोंक्त्य' ॥7 


“ते व्र॒ द्विधाईरोचकिन , सतुणाम्पवहारिणशच” इति मड़ूसल'। “कबपोईपि 
भवन्ति/ इति वामतोया ॥। “चहुर्दा” इति यायावरीय मत्सरिशस्सत्वाधिनि 
देलिताच । “तत्र विवेकिन धूर्दे हद्विपरीतास्तु ततोश्नन्तरा ” इति दामनीया ॥ 


२०० ] भारतोय काव्यशास्त्र को परम्परा 


“प्रारोचक्षिता हि तेषां नेसगिको ज्ञानपोनिर्दा । नसविशो हि स॑त्कारशतेनाईपि 
रज्डरमिव कालिकां ते म जहृति। ज्ञानयोनो तु तध्यां दिशिष्टत्ेददति बचति रोचहिता- 
वृत्तिरेव' इति यायावरीय ३॥ 

'किल्च पतुणाभम्यश्हारिता सर्वश्नाघारए १ तथाहि ध्युत्पित्सों कौतुकितः स्सय 
सत्र प्रचर्म ता। प्रतिभाविवेकबिकलता हि ग शुभागुणयोंविभागसृत्र परातथति ॥ ततो 
बह स्पज्ञति बहु घ पृह्वाति। विवेकानूत्ारेश हि बुदुपों मधु निध्यरदग्ते । प्रिणाभे 
सु पपाधंदर्शो स्पात्‌ । विज्रमध्र शइच निःश्न यर्स सप्तिषत्ते ॥ 


मत्सरिस्त्तु प्रतिमातमपि न॑ प्रतिमातं, परयुणेपु धा्चंपमत्वात्‌ । स पुनरमश्सरो 


ज्ञाता च विरल- ॥ 4 ० अ ५ (पृष्ठ २६-३१) 
वाग्मावक्षो. भवेत्शदिचत्सइ्चिदृदयमावक' १ 
सातह्विकराड्धिकं: कद्िघिदनुमावेश्च भावर॥ (पृष्ठ ३५) 


३. प्रतिभा ब्युत्तत्ति्व 


“बहुजता ध्यूतत्तिः/ इश्पाचार्या: । स्दंतोदिश्का हिं रदिवाचः | तदुत्तमू-- 


प्रति किम्रपि कथछजन नाईपस्ते योछरे दल्वः कस्प | 
हृदमेव सरकविएव॑ यद्वाच) सर्वेतोदिषक्ा: श 


एउचितानुदितविषेक्षों ध्युत्पत्ति” इति यापावरोष: । “प्रतिभाष्युरपत्पोः 
अ्तिभा थे यप्तो” इत्पानन्यः ॥ सा हि ववेरब्युत्पत्तिकृतं दोषभशेषभाच्छादपति॥ सदाहु+- 


अब्युत्पत्तिकृतों दोष” दाक्त्या संवियते कवेः | 
यस्त्वशत्तिकृतस्तस्थ मऋगित्पेबावमासते ॥ 
अं | >८ (पृष्ठ ३७) 
*स्युपत्ति:; थे यप्ती'” इति मंगलः ! सता हि कवेरप्क्तिवृत्त दोषमशेधमाच्छादपति] 
तपाहि-- 
हये ; संतियते शकक्तिस्पेत्पत्या काम्पवर्स्मीनित 
बदग्पोचितचितानां. हेशगा शाम्दामगुम्सना ॥ 
२८ >< ८ (पृष्ठ ३८) 
“प्रतिभाष्युत्पत्ती मिधः समदेते थेयस्शे” इति यायावरोष:॥ ने खतु लावध्य- 


सामादुते रुपसम्पदुते रूपसस्पदों दा छावष्यसब्पिमेहते सोन्दर्याप ॥ 
4 डे >्द (पृष्ठ ३६) 
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प्रतिभाव्युत्पत्तिमॉइच कवि कविरित्युच्यते । 
सच त्रिधा। शास्त्रकवि कावन्यक्रविदमपकविश्च । 
>तेषामुत्तरोत्तरीयों गरोयान्‌” इति इ्यामदेव ॥ 


“न” इति यायावरोय । यथा स्वविषये सर्वा गरीयान्‌ । महिं राजहसइध स्विका- 
पाताय प्रमवति, नापि चक्तोरोषद्म्यः क्षोरोत्गरणाय। यच्छात्म्रकवि” काब्ये रससम्पद 
विच्छिनत्ति । यररृथ्यहुवि शास्त्रे तर्कशकंशमप्यर्थमुक्तिदेचिश्येण इलययति। उभय- 
कविस्तूभयोरवि वरोयान्यधुभयत्र पर प्रवीण स्पात्‌। तस्मात्त्‌ल्यप्रभावादेव शारत्र- 
काव्यकदी । 


उपकार्योपकारकभार्द तु सिथ द्यास्त्रकाव्यकध्योरनुमन्याप्हे १ पच्छास्त्रस॑स्‍्कारः 
काष्यमनुपुल्लाति दास्त्रेकप्रवश॒ता तु निगृहति । काव्यसस्कारो$पि शासस्त्रवाक्‍पपाफम - 
नुदणद्वि काव्यैकप्रवणता तु विदणद्धि ॥ 


सत्र त्रिया शात्त्रकवि । यः धास्त्र विधसे, मज्च दारज्रे काव्म सबिधत्ते, योडपि 
काव्ये शास्त्रार्थ निधते। 


काव्यकवि पुनरष्टघा। तदथपा रचनाकवि, धाब्दकवि, अ्रथेकदि , पलड्ूपर- 
कवि, उत्तिकवि , रसकवि , मार्गकवि', शास्त्राथकविरिति । ततन्न रचनाकवि --- 


“लोलर्लाडू, लवल्‍्लोवरूयितवकुलानोशहस्कत्घगो ले- 
गला, लेनेदद्धि: प्रतिरसितजरत्कन्दरामन्दिरेषु 
खण्डेपदृण्डपिण्डोतगरतरलका प्रापिरे येन बेला- 
मासद्ध घोत्तालतह्लस्फुटितपुटकिनोबन्धवों गनन्‍्धवाहा! ॥// 


त्रिषा व शब्दरुविर्नामास्यातायंमेंदेन । तत्न तामकुदि -- 


+ विचेव पुसो महिमेव राज" 
प्रशेव बेधस्प दग्ेव साथो'। 
सज्जेव श्रत्प मूजेंब यूनो 
विभूषण तत्व नुपत्प संद कट 
झाह्पातक्ृवियेषा--. “उच्चेस्तरा जहसुराजद्वपुर्शगर्जु-- 
इाजस्तिरे भुजतदोनिकर स्फुरस्डि, ॥ 
सम्तुष्दुब॒मु मुदिरि बहु सेनिरे ल 
बाच गुरोरमृतसम्भवल्लाभगर्भाव्‌ ॥// 


२०२ |] भारतोय कापष्यन्याप्त्त को परम्परा 


मामाहयातकविः--._ //ह॒तत्विषोहघए शिविलांशबाहबः 
जल्ियो दिघादेन दिचेतना इव १ 
मे चुकुघुनों दरदुर्न सस्दनु-- 
में चेलुरासुतिखिता इद दरणम हे 


अर्थकविः-- *देदो पुद्ममसुत वृत्यत गणाः कि तिष्ठनेत्युद्मुजे 
हर्षाद्‌ भू जि रिटादुशहतगिरा चारुष्डप४लिड्िसे १ 
धायाद्वो जितदेवबुन्दुसिघवष्दातप्रवृतिस्तवो-- 
रग्पोन्यादु निपातजर्ज रजरत्स्घुलास्थिजन्मा रवश ह7 


दिघाउलडूू रकविः शब्दायं मेदेन १ तयोः शग्दालड्भाए:-- 
“न श्राप्त दिपम-रफं प्रपप्त पापेर कर्मणा दिष-मर्ण ले ६ 
न भुतो भाषीरध्या मतोप्हमुरणुह्य भन्दभाणों रष्चाम्‌ 0४ 
अर्याप्लदूर:---.. “अ्वान्तशिहाएतारस्य फणच्छश्रस्प वासुके ॥ 
इंप्ट्राशलाक्ादारिद्य कतु' योग्योपस्ति से मुजरता 


शॉतिशदि.--+ “उदरमिदमतिस्थं सानिनोश्वारलाप्यं 
हतनतटपरिणाहो दोलंता लेहयप्तीमा। 
हफुरति चहबदनेन्दुद कप्रणाली निपेष-- 
स्तदिह सुदुशि शल्याः देलयो पोवतस्प ॥! 


यथा दौ-- /अतोच्छत्याधशोशों शिप्रलपपतावृत्तिमपरः 
कपोल: पाण्डुत्दाददतरति लाडोपरिएतिम्‌ ॥ 
प्ररिस्लानप्रायामनुबदति दृष्टि! कमलिनो--- 
फित्तोए भाषुएँ स्पृशति उ लनुत्द च भजते 07! 


रसकविः-- “एुतां दिलोस्‍््य तनूदरि ताद्रपर्णो-- 
म्रम्भोनिधो विवृतशुक्तियुटोइ्यूतानि ३ 
म्रस्थाः पयात्ति परिणाहिएु हास्मूर्च्पा 
बासभुवां परिस्यममश्ति पयोधरेदु ॥7 


म्लार्कवि-- मूल दालश्वीदर्षा सुरभयों जातीतरुणां त्वचः 
सारइचन्दनद्ापिना क्सिलयान्पार्टष्यध्रोगस्थ च। 
शैरीदो कुसुमोद्गतिः परिशमन्मोर्च चसो5्यं गणः 
प्रोष्मेणोष्महरः पूरा हिल दे रग्धाय पश्चेपये ॥! 
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शास्त्रायंकवि --.. “पघात्मारामा विहितरतयों निविकल्पे समायों 
ज्ञानोदेकाद्विघटिततमोग्रन्ययः सत्त्वनिष्ठा: ॥ 
ये वीक्षस्ते कमपि तमर्सा ज्योतिर्षा था परस्ता- 
त़् मोहास्प कयमयमम्र बेसि देव पुराणम्‌ ॥7 
एपां द्वित्रेयु णे कनोयान्‌, पञुचर्कमंप्यम , सर्वगुणयोगी महाकदि । 


वह्य न्व॒ फवेरवस्था भवान्ति॥ तत्र च॒बुद्धिमदाहायंशुवृध्यों सप्त, तिस्प्रइच 
ओपदेशिकस्य । तद्यघा काध्यविद्यास्तातकों, हृदयक्रवि , भन्यापदेशो, सेविता, घटमानों, 
महाकवि , कविराज़ , प्रावेशिक , भ्रविच्छेदी, सक्रामयिता व ! 

मे कविध्वकास काव्यविद्योपविद्याग्रहएाय गुदकुलान्पुपास्ते स विद्यास्तातक । 

यो हृवय एवं कदते निह्न ते च स दृदयकावि । 

ये स्वमषि काव्य दोषभयादयस्पेत्यपदिज्य पठति सोडस्प्रापदेशी । 

ये प्रवृत्ततचन पौरस्टपानामन्यतमच्छायामम्यस्यति स सैविता । 

योश्नवद्य कपते न तु प्रवष्ताति स घटमान'। 

योह्यतरप्रबन्धे प्रवीध स महाकवि । 

गस्तु सभ्र सत्र भाषाविशेषे तेपु प्रवधेपु तस्मिस्तत्मिदत रसे स्वतन्ध्र स॑ 
कपिराज । ते यदि जगत्यदि कतिपये १ 

यो मन्याद्युपदेशवशाल्लग्धसिद्धिरावेशसमकाल फवते स॒ झ्रावेशिक | 

थो यरबेच्छति तदेबाविच्छिप्वघत सो£विचछदो 

घ कन्याकुमारादिषु सिद्धम न्॒सरस्वों सक्रामयति स सक्राभयिता 3 

काव्य-पाकः 


सततमम्थासवशत घुकवे वाक्य पराक्मायाति। “क प्ुनरय पाक है! 
इत्पाघार्या । “परिखास ” इति सम्ललः । “के पुनरप परिणाम ?” इत्याचार्या/। 
*सुपी लिए च अद- (प्र?) घर ब्यूपपत्ति ” इति सहूल । सौशब्धमेतत्‌ | “पदनिवे- 
दानिष्कृम्पता पाक ' इस्पाचार्या । तदाहु -- 


“श्राषापोदरणे तावधावहोछायते मरा | 
पदानां स्थापिते हथयें हन्त सिद्धा सरस्वतों 7 


रण्ड ] मारतोय काव्यन्यातत्र को परम्परा 


रझाप्रहप रिग्रहादपि परस्थेयंप्यदसाथस्तस्पात्पशवा परिवृत्तियेसुरुप पाक: 
इति बासनोय/ ॥ तदाहु-- 


+शत्पदासि र्पजन्त्येद परिवृत्तिसहिष्णुतां । 
लू शब्दन्यागनिष्णाता" द्मब्दपाक प्रछलते ॥ 


* इथमशत्तिनं पुन" पाक " हत्यवन्तिसुर्दरी । यदेशस्मिन्वरतुनि महारुदौनाम 
मेको४पि पाठ परिपाकवास्भवति, तस्मादसोचितशब्दाययसतृक्तिनिवत्घत' पाक' । यदाहु- 


“शुणालडूररोत्यूक्तिधग्दायय प्रघनक्त्म' 
स्वदते छुधियां येन वाश्यपार स मां प्रति ॥! 


तब॒त्तम-- +प्ति यक्तरि सत्यथें शग्दे सति रसे सति । 
प्रस्ति तन्न विना येन परिस्रवति घाइमधथु ॥” 


'फार्पाडुमेयलया थत्तईछब्दनिवेध पर पराक्रो£मिघाविषयस्तस्सदृदयप्रसिद्धेप्तिद 
एवं व्यवहाराज्मसौ” इति घायावरोप । 

स॒ घ कवियामस्म काब्यमम्थस्यत्रों नदघा भदति ! 

तश्नाद्य तयोरस्वादु पिचुमन्दपाकम, 

आदावत्वादु परिणामे सप्यम वदरपाकम्‌, 

झादादस्वादु परिणामे स्वादु मृद्गोकापाकम, 

धादो मध्यममते घास्वादु बात्तकपाकम्‌, 

घाधमन्तपोमंघ्यम तिन्तिडोश्पारूमू, 

झआादो भष्यममन्ते स्वादु सहकारपाव म्‌, 

आरदाषतममम्त छास्दादु क़रमुकपाकम्‌, 

प्ादावृत्तममन्ते मध्यम ्रपुसपारुमू, 

झ्रापन्तपों स्वाद वालिरपाकमिति। 

तेयां त्रिष्यपि ब्रिडेपु पाक अपने त्याज्या | मरमकवितें पुन हुकविः स्यात्‌ । 


कुशदिता हि सोच्छवास मरणम। सप्यमा सस्‍्कार्या । सस्कारों हि सर्देत्य पुण 
मुस्क्पति ! द्वादशवर्णपषि सुवर्ण पावकपाकेन हेमोसवर्ति 8 शेषा प्राह्मा' । 


स्वभावशुद्ध हि न सस्कारमपेकते । न सु्तामणे' दाण्णस्तारतादे प्रभवति । 


राजशेखर | स्न्रि 


झनवस्थितपाक पुन कपित्यपाकमामनात | तनत्र पलालघूननेन भ्र्चकणला- 
अवत्सुमाषिवलाभ ॥ 


सम्यगम्यस्पत काव्य सवघः परिपच्यते । 
हानोपादातसूत्रेश्टा विभजेत्तदि बृद्धिमान्‌ ॥ 


प्रयमत्रेव शिष्याणों दर्शितस्त्रिविधो विधि ॥ 
किन्तु विविधमप्पेतत्व्रिजगत्यस्थ व्तंते॥ (पृष्ठ ४०-५२) 


४. काव्याये 


सोश्यभित्यकारमुल्लिस्योपजीव्यमानों नि सौमार्थतार्थ सम्पद्ते। अस्तु नाम 
भि'सीमा्ंतार्थ । किन्‍्तु द्विल्प एवासी विक्षारितसुस्योडविचारितरमणोयश्च | तयो, 
पूर्वभाहितानि क्षास्त्राशि तदुत्तर काव्यानि/ इत्यौद्धूटा । 


पधा-- “प्रपां लख यितु' राशि रचा पिज्जरयप्तम' ॥ 
खमुत्पपात हनुमाप्नीलोत्पलदलछुतित। ॥! 


यथा वा-- “ते प्राकाशमसिश्यामसुत्पत्य परम्षंय-। 
प्राप्तेदुरोषधिप्रश्य भदसा समरहस 0४! 


पथा च--- 


“त्देव थारि सिन्यूनां महत्स्पेमाचियासिति” इत्यादि ॥ 
+न स्वरूपनिदग्धनमिद रुपमाकाशत्य सरित्सलिलादेवा किन्तु प्रतिभासनिव 
पघनम्‌ । मे श्र प्रतिभासस्तादात्म्येन वस्तुम्यवतिष्ठते यदि हथा स्पात्सुयचिल्ममसोमंण्डले 
दुष्ट प्रिच्छिद्ममानद्वादशांपुरप्रमाणे पुरासाद्मएमनिवेदितणरादलयमाश्रे न स्‍्त! इठि 
धायावरोीय । एवं नक्षत्रादीतां सर्रिस्सलिलादोतामस्पेषां धर । यथपाप्रतिमास थ वस्तु 
स्वरूप ास्त्रकाब्ययोनिवन्धोष्योगि । श्ास्त्रे यथा-- 


“प्रशान्तजसभूत्यद्धूं विमले वियदम्मसि॥ 
ताराहुमुदसम्धस्यें हुस्तापत इवोडुरादू ॥7 > 


काव्यानि पुनरेतन्मयान्येव + प 


अस्तु नाप निः्तोमरातार्थ । किग्तु रसदत एवं निदस्घों यृ्तो न मोरसस्य” 
इति द्यापराजिति । 


र०द६ | 


गदाह-- 


भारतोय काय्य शास्घ्र को परम्परा 


#सज्जनपुष्दावदपतसब्ध्यावःद्रोदपादिदाइपमि्‌ $ 
सरसमपि नातिबदुल्न प्रश्नतरप्तानन्वित रचयरेत्‌ ॥ 
“यत्तु सरिदद्धिसागरपुरतुरपरषादिवर्णने. यत्ना। 
कविद्यत्तिस्यातिफलो दिततद्ियाँ मो मत स इहू वा! 


“आर इति यायाबरीय' ९ बह्ति चानुभूषभानरों रसस्यानुणुण्पो विगुएइचार्य, 
कास्ये तु कविवचनानि रसयन्ति विरसयन्ति च नार्था, प्न्दयव्यतिरेकाम्यां लेदमुप- 


झम्पते । 


पन्न रारिदृर्णवरसवत्ता--"एुतो विलोकय तलोदरि ! ततांम्रपर्भो-- 


मम्भोविषी विवृतशत्तियुटोद्धतानि । 
थस्पा पयाप्ति परिणाहिषु हारपूर्च्पा 
दामघअऋ्ा परिणर्मान्त पयोपरेषु ॥7 


अडिदर्णवरसदत्ता-- 


४एतास्ता मलयोपकण्ठसरितामेशाक्षि ! रोषोभुव-- 
इचापाम्यासलिक्षेतेत भगवत पश्रेयो मतोजन्मन'। 
यासु ध्यामनिशासु पीततससो सुत्तामयोहर्चाद्रका ॥ 
पोयन्ते विदृतोध्दंचज्चुविघलत्कष्ठ घकोराज्ला'॥! 


सापरवर्रानरसवत्ता--+ 


'ते यत्क्लिकिस्विप्रैक्युस्तामेसीदर्शों बास्णों 
देघुय विदपाति दम्पतिए्॒पाँ पत्चणिकाई नभ'। 
यच्च स्वर्गतदां दया” रमरसुदृप्नित्य सदा सम्पदों 
पल्लक्ष्मोरपिदेंदत घ जलपेस्तत्कान्तमाचेष्टितम्‌ ॥! 


एवं चुरतुरगादिवर्णनरसदत्तापि ! 


विप्रतस्भेप्पतिरसबत्ता-- 


!विधर्माणों मावास्‍्तदुपहितवुत्तेनें घृतये 
सरपरवादन्ये विहितविफलौत्सुइयविरसः। 
घतः स्वेच्छ..पूर्वेष्वप्तजदितरेम्प' प्रतिहृत 
जय हौन प्रेयस्पा हृदयमिदमत्यत्र रसतापू 
कुकविविप्रलम्मेषडि रसवत्तां निरस्यति ॥ 
झस्तु दस्तुष सा वा भूस्कदिवादि रस' स्पिता रह 


राजशथर [२०७ 
या तथा यास्तु वस्तुनो रूप, वश्तृप्रकृतिविजशेषायत्ता तु रसबत्ता। तथा च 
थमर्ष रक्त स्तोति त विरक्तो विनिदति मध्यस्थस्तु तत्रोदास्ते” इति पाल्यकोत्ति । 


+ चेषां बललभया सम क्षणमिव स्फारा क्षपा क्षौयते 
लेषा शीततर दा डिरहिणामुल्केव सन्तापकृतु ३ 
प्रस्माक न तु बल्लभा त्॒ विरहस्तेनोभयध्रशिना-- 
मिन्दू राजति दर्षणाकृतिर्य नोच्णो न वा शीतल ॥7 


“(विदग्धमणितिभड्िनिवेद्य वस्तुनो रूप नियतस्वभावम्‌” इति झव/ण्तिसुग्दरी । 
तदाहू-- 
“स्तुस्वभावोध्र॒ कवेरतन्त्रो 
गुणागुणावुक्तिवशेन काव्ये ॥ 
स्तुवन्निवध्नात्पमृताशुमिदु 
निन्‍दस्तु वोषाकरमाह पूत्त ॥7 


“उम्पमुपपन्नम” इति यायावरीय' । 


स्‌ पुनद्विषा । सुत्तकप्रदधविधषयत्देन । तावपि प्रत्येक पञ्चधा । शुद्ध , चित्र , 
कथोत्य , सविधानकभ्‌ , आर्यानक्वांइच । तश्न भुक्‍्तेतिवत्त शुद्ध ।स एवं सप्रपस्च 
'्चिचत्न । घृत्तेतिवृत्त कपोर्प + सम्मावितेतिदुत्त सविधातफमू । परिकल्पितेतिवृत्त 
झआाहयानकवान्‌ । तत्र । 4 हर् > (पृष्ठ १०८-११४) 


किज्च ॥ सस्कृुतवत्सर्वात्वपि भाषासु यधासाम्यं धपारुचिं पयाकोतुक वावहिता 
स्पात्‌ । शब्दा्ययोइचा भिधानाभिषेयव्यापारप्रगणतासवबुध्पेत । 
तदुक्तमु-- 


एकोईर्ष ससकृतोरत्या स शुकृविरचन श्राह्वतेतापरोशरिसिन्‌ 
झन्पोष्पञ्ञ शरयोि क्षिपपरमपरों भूतभाषाक्रमैश 3 
दिब्वाभि' कोडपि दाग्मिभंवति चतसूभि' किज्य कश्चिदिवेक्तु 
सस्पेरय थी प्रगस्‍्भा स्मपयति सुकवेस्तस्य कीत्तिजगन्ति ॥ 


#इस्यद्भार धर्नेरपव्यू त्पप्तमनस  कवे! । 
शुर्फमेशपि भवेमारें कुष्ठिता न सरस्वती व (पृष्ठ ११६ १२०) 


घनंजय ओर घनिक 


समय--१०वी शी ई० का उत्तरा््ध 
| ग्रत्थ---दशारूपक | 
१. रूपक के भेद 


(घनजय के भत्रुसार) रूपक के दस मेद हैं --नाटक, प्रकरएा, भाण, प्रहसन, 
डिम, ब्यायोग, समवकार, वीथो, भक भोर ईहामृग ॥१॥5॥ 


२. जृत्य भर नृत्त झौर नृत्त 


ताल झौर लय पर प्राभरिठ नाच नृत्त वहलाता है प्रौर भाव भर्धात्‌ भभिनय 
पर भ्राभित नृत्य । 


इनमें भाद्य, भर्यात्‌ नृत्य, में पदों से व्यक्त प्र्य का झभिनय होता है जिसके 
दो प्रकार हैँ--पमार्ग प्रौर देशी ॥ हा 


झत्य, भर्षातू नृत्य के दो भेद है--लास्य भोर ताडब, जो प्रमण मधरता 
भौर उद्धवता पर भाधृत हैं॥ ये दोनो भेद नाटकादि रूपको में सहयोगी होते 
हैं ॥१।१०॥ 


३- रूपक के तीन झाघार 
रूपको का वर्गीकरण तीन तत्वों पर पाघारिठ है--दस्तु, नेता भौर रस । 


डि. बच्छु 
वस्तु के दो प्रकार हैं ।---भाधिकारिक भौर प्रासग्रिर । भाधिकारिक वह्तु 
मुस्य होती है प्रोर प्रासयिक उसकी धयमूत ॥११ 


घवजय औौर घनिक [ २०६ 


रूपक के फल का 'स्वाम्य' अर्थात्‌ भोक्ता होता 'प्रधिवारं कहलाता है भोर 
उसका श्रभुु (स्वामी) झ्रधिकारी । निवेत्य अर्थात्‌ भितेष श्रधिक्रार को भ्रभिव्याप्त 
करने चाला वृत्त प्राधिकारिक' कहलाता है श्र 


जिस पराथ्थ श्र्थात्‌ मूल कया से भिन्न वृत्त का भ्र्थ प्रसयवशध् मूल कथा से 
सम्बद्ध होता है वह प्रासगिक कहलाता है । 


जो प्रासग्रिक वृत्त आधिकारिक के साथ सर्वेत्र रहता है वह 'पताका' कहलाता 
है भौर जो केवल किसी भाग से सम्बद्ध होता है वह 'प्रकरी' ॥१/१३॥ 


भ्राधिकारिक वृत्त के तीन भौर भेद हैं ---प्रस्यात, उत्पाद्य भौर मिश्र । 


किसी इतिहास ग्रन्य पर प्राश्नित वृत्त 'प्रस्यात' कहलाता है भौर कवि-कल्पित 
“उत्पाथ” | उन दोनो से मिश्चित युत्त “मित्र! कहलाता है ॥११५-१६॥ 


नाटकादि में पाँच पर्घ-प्रकृतियाँ होती हं--बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी भौर 
कार्य ॥श१५॥ 


यस्तु फी पाँच प्रयस्थाएँ होती हैं +--आरम्भ, यत्ल, प्राप्त्याशा, नियताप्ति भौर 
फलागग ॥ ११६॥ 


इसी प्रकार पाँच सन्धियाँ होती हैं :--मुख, प्रतिमुख, गर्म, भवमर्श भौर 
उपसहृति ।0॥२४॥ 


[ल] नेता 
वस्तु के भ्रनन्तर रूप के तत्त्वों में नेठा (नायक) का स्थान है। वह निम्नलिखित 
पुणों से सम्पन्न होना चाहिए -- 
विनीत, मधुर, त्यागी, दक्ष, प्रियवद, रक्तलोक, शुच्चि, वाग्मी, रूठवश, स्थिर, युवा, 


बुद्धिमावू, उत्साहवासू, स्मृतिवान्‌ प्रज्ञावान्‌, कलासमन्वित, मान-समम्वित, शूर, हृढ़, 
तेजस्वी, शास्त्रचक्षु झौर घामिक ॥२।१-श] 


[गत] रस 


(क) रस का लक्षण 


जब स्थायी भाव विमादों भनुभाषों, सात्त्विक भावों भौर ब्यमिचारी भाषों 
द्वारा स्वाद घना दिया जाता है तो रस बढ्लाता है पथ ह॥ 


२१० ] भारतीय काव्यच्यास्त्र की परम्परा 
(ख) विभाव झौर उसके भेद 


ज्ञायमान होने के कारण माव की पुष्टि करने वाला तत्व विभाव कहलाता 
है। उसके दो भेद हें--भालम्दन झोर उद्दीपन ।४ै।३॥ 


विभाव का तात्पयं है स्पष्ट रूप से ज्ञात भर्थ । इन विभाषो की सत्ता वस्तु शूय 
नहीं होती क्योकि उन्हे भ्रपनो व्यजना के लिए किसी बाह्य सत्त्व की भ्रावश्यक्ता 
नही तथा वे अपने शब्दों द्वारा ही अपना माव पूरा कर देते हैं तथा सामाग्यात्म होने 
के कारण प्रपने-प्रपने सम्बन्ध से (नायिकादि फे प्रति) भावत के चित्त में विपरि- 
वर्तमान होते हैं। इसोलिए ये प्रालम्बनादि वह जाते हैं। भर्तूं हरि ते भी इनको 
वस्तु शूल्य न मान धर कहा है --छब्दों से उपहित रूप बाले झौर बुद्धि के विषय 
बने हुए कसादिक विभाव साधन-रूप हैं। पट्साहस्लीकार ने मी कहा है, ' इन (विभावों) 
के सामान्य गुण पोग से रस निष्पन्न होते हैं ।” [पृष्ठ ७७) 


प्रग्य चित्त-वृत्तियाँ इन्ही प्रतुभावों भौर विभावों के भनुसार प्रविष्ट होती हैं 
झत उनके पृथक विवेचन को शावश्यकता नहीं है । 


(गे) स्थायो भाव 


जो विरुद्ध प्रयवा भविरद्ध विसी भी प्रकार के भावों से विच्छिन्त नहों होता 
और लवणशाकर के समान उत झन्‍्य मावो को भात्ममाव में परिणत कर लेता है बह 
स्थायी माव' कहलाता है ।डारड॥। 


सजातीय प्थवा विजातोय किसी भी प्रगार के भावान्तरों से तिरस्तृत ने 
होकर उपतिवध्यमान रत्यादि भाव स्थायी कहलाते हैँ । यथा--धृहत्वया में मदनमद्पा 
पर भरवाहन दत्त का भनुराग । वह दोच-बीच में भ्रन्य पतेक तायिकामों में झतुराग 
उत्पन्न हाने पर भी तिरस्कृत नही होता भर्याद भत्य तादिषाप्रों वे प्रति भनुराग होने 
पर भो मदनमजपा के प्रति भनुराग ययावत्‌ बना रहता है| भ्रत वह स्थायी” है । 


इस प्रकार एक भाव वे बीच में न तो प्न्य भ्विरोधी भाव का समावेश 
विरोधी होता है और न विरोधी का । बयोजि विटोधी का पभ्र्य है सहानवस्थात 
(पर्वात्‌ दोवों का एक साथ न झवस्यित रह सकता) मौर बाध्यन्वाघर भाव । इस 
दोनो स्थितियों में तादात्म्य सम्मद नही क्योंकि उसका भाविमाव एक-ह्पत्व ते ही 
सम्मव है। स्थायी माव का प्लौर विभावादि कया विरोध होदे पर भो चित के 
रादिभावों में उपरक्त होने के बारण सहानवस्थान दोप नहीं भाता झौर प्रविरोधी 
व्यभिचारी भावों का स्रकसूजन्याय से उपनिवन्‍्पन तो समस्त भावों वे लिए 


घनजय और घनिक [ रह! 


स्वानुमूति-सिद्ध है। जिस प्रकार वह स्वसवेदन सिद्ध है उसी प्रकार काव्य-व्यापार से 
उत्तेजित होकर पब्रनुकाये में श्रावेयमान होता हुपा चित्त के सम्पर्क में घाकर वँसे ही 
भानन्दानुमव का उन्‍्मीलन करने लगता है ) इससे यह स्पष्ट है कि भावों का सहान- 
वस्याव नहीं होता । 


बाध्य-वाघक भाव का तालयें है एक प्रकार के भावों का भ्रन्य प्रकार के 
भावों से तिर॒स्कार । व्यभिचारी भर स्थायी भाव का पश्रानन्तर्य-विरोध भी सम्मव 
नहीं, क्योंकि अ्रग प्रधान से विरुद्ध नही हो सकता भोर व्यभिचारी भाव स्पायी का 
भाग होता है भ्रत व्यभिचारी (प्रग) भौर स्थायी (भगोी) के विरोध की सम्भावना 
भी भ्रपास्त हो गई । 


भालती साधव में श्वुगार के प्रनन्तर बीमत्स का उपनिबन्ध है फिर भी किसी 
प्रकार की विरसता नहीं आती । इससे स्पष्ट है कि विरुद्ध रस तभी विरोध का कारण 
बनता है जब सतत उसी का भवलम्दन किया जाये । ढिन्‍्तु सत्त्व-विरुद्ध रसास्तर का 
व्यवधात होने पर विरुद्ध रस भी विरोधी नही होता । (पृष्ठ ६०-६१) 


इलेपादि वाक्‍्यों में जहाँ भनेक तात्पयं होते हैं वहां भी वाक्‍्याये की मिन्नता 
भोर स्वतन्त्र रूप से दो भर होने के कारण दोप नहीं माता जा सकता । 


इस प्रकार रसादिभावों के उपनिबन्ध में कही मी दोष नहीं होता | इसी 
प्रकार रसादि पदो कै प्रयोग से मी कोई दोष उत्पन्न नही होता क्योंकि यावप का 
तात्पयें यही रहता है । 


स्थायी भाव ये हैं :--रति, उत्साह, छुग्रप्सा, क्रोष, हांस, समय, भय स्‍भौर 
झोक । कुछ भाचाय॑ ध्वम को भी स्थायी भाव मानते हैं पर नॉटथ में उसकी पुष्टि 
नहीं होती ॥४॥३५॥॥ 


शान्तरस वे विरुद्ध भनेक विश्रतिपत्तियाँ हैं। कुछ भाचाय॑ कहते हैं, 'शान्ता 
नामक रस हो नही होता बयोकि शाचाये (भरत) ने व तो उसका लक्षण दिया भोर 
न॑ उसके विभावादि वा प्रतिपादन किया । भन्‍्यों के अनुसार घ्ान्त का वस्तुत ही 
अशाब है, 7्रशोंक्रि श्रदादिकाल से चले ना रहे रागद्रेपादि गा उच्छेद भउमव है) 
कुछ भाषाय वीर, वीमत्स भादि में ही उसका भन्तर्भाव कर देते हैं। ऐसा कहने 
बाले सो 'घार्मा की भी सत्ता नही मानते । प्रस्तु जो मी हो, हम नाटकादि पमिनेय 
बा्यों में दाम के स्थायित्द बा निपेष बरते हैं क्योंकि एम में समस्त व्यापारों का 
विसय हो जाता है । भत वह प्रनमिनेय है॥ (पृष्ठ ६२) 


११२ ] भारतोय काब्य-धास्त्र को परम्परा 


अत'* स्थायी भाव भाठ ही हैं । “झाचायों ने इनका रसत्व इसीलिए माना 
है कि ये मधुरादि के समान रसनशझील श्र्यात्‌ स्वाद्य हें। भोट स्वाधत्व विर्वेदादि 
(व्यभिचारियो) में भो पर्याप्त हें भत वे भी रस हैं । इस प्रकार उगु क्त (झाठ भावों 
के भतिरिक्त) झन्य भावों से भी रस का अस्युपयम हो सक्तता है। झत' झन्य स्थायी 
भी सम्भव है,“--यह घका भी उपस्थित हो सकती है, परन्तु यह घारणा वर्क-सयत 
नही है । बयोकि-- 


निर्देदादि में तद्॒पत्ा नहों है मत बे प्स्थायो हें भोर स्वाय नहों हें । इसत्तिए 
इनकी पुष्टि विरसता का हो कारण बन सकती है भत्त भाठ ही स्थायी भाव मान्य 
हैं ॥४३६॥ 


विर्वेद प्रादि (सचारी भाव) विरुद्ध भयवा अविछुद्ध किसी भी भ्रकार के भावों 
के सम्पर्क में प्रविच्छित नही रहते, झत वे भस्थायी हैं। इसीलिए वे परस्पर विन्ता 
भादि के भन्‍्तर्गंत झाकर यदि परितृष्ट भी हो तो विरसता का ही कारण बनते है । 
क्योंकि फिर तो हास्थादि में भो (कमी-कभी निष्फलता होने के कारण) भस्थायित्व 
मानता पढ़ेगा | भौर परम्परा से निवेदादि भो फ्लबान होते हैं (झत' उन्हें भी स्पायो 
मानना होगा) । भरत भस्थायित्व का प्रयोजक सिप्फचत्व नहों हैं किन्तु विसद्ध भथवा 
भ्विरद्ध भावों से विरस्कृत न होना स्थायित्व का प्रयोजक है । निर्वदादि में ये ग्रण 
नही हैं भत' दे स्थायो नहों हैं। इसोलिए उनका रशात्व भो नहीं वताया गया। इस 
प्रकार भस्थाय्रित्त के कारण इनको प्ररसग है झौर इनका काव्य से सम्दन्ध भी 
बयां है ? 
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रसो का दाच्य-वाचक भाव मानना ठीक नहीं वर्योकि इनका झावेदन इलके 
घांचक शब्दों से नही होता । काव्य में झूगार प्रादि रसणो के प्रकरण मेंनतों 
श्वगारादि शब्द होते हैं भ्रौर न रत्यादि, जिससे अभिषा शक्ति वो उनते परिषोप का 
कारण माना जा सके । यदि वहो श्यपार, रति भादि शब्दों का प्रयोग होता है तो 
भो रस के निष्पादक उन के भ्रभिषान मात्र नहीं होते विन्तु विभावादि हो होते है ॥ 
इसी प्रकार लक्ष्य-लक्षक भाव भी रस का मूल नहीं है क्‍्योंवि उसके सामान्य पक्‍्रमि- 
धायक सक्षर पद का भी वाच्यादि में प्रयोग नही होता । भौर लक्षित सक्षणा से रस 
की प्रतिपत्ति भी नही होतो । जैसी कि 'गयाया घोष ' भादि में (प्रतिपत्ति) द्वोती है । 
इस उदाहरण में “गगा' शब्द अपने निजी भर्थ से स्व॒लित हो गया है, क्योकि उसरा 
निजो भर्थं वहनशोलता का दयोतक है भौर उस स्थिति में उस पर “घोष” की भ्वल्पिति 
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संमव नहीं है। गत 'गगा झाब्द प्रपना अर्थ छोड कर उससे भिन्न 'तट' शब्द का 
उपलक्षक बन गया है | किन्तु नाटकादि में यह सभव नही है क्योकि नायकादि भ्रपने 
झर्ये से स्खलित होकर किसी भ्रर्यान्‍्तर के उपलक्षक नहीं बन सकते ! भर कोई व्यक्ति 
मुख्य के होते हुए बिना किसी निमित्त और प्रयोजन के उपलक्षक का प्रयोग भी 
क्यो करेगा, जैसा कि यह सिहो मासवक्र” श्रादि में करता है । क्योंकि इस वाक्य में 
तो “सिंह शब्द पीरता वा सूचक है अत सप्रयोजन है। भ्रत गौणी लक्षणा से 
भी प्रतीति नहीं द्वोती । यदि वाच्यत्यमात्र से रस निष्पत्ति सम्भव हो तो अ्रय्युत्पन्न चित्त 
वाले भरसिको को भी रशास्वाद प्राप्त हो जायेगा । परन्तु वस्तुत केवल सहृदयों फो 
ही रसानुभृति होती है। इसलिए कुछ भाचाये वाच्य मिन्न, भौर श्रभिपा, शुद्ध 
लक्षया और गौणी सक्षणा प्रादि से व्यतिरिक्त, व्यजकत्व लक्षण वाले दाब्द-ध्यापार 
को कामना करते हें गौर उसी को रस तथा प्रलकार का ग्ूल मानते हैं । भ्रत विभाव, 
भनुभाव, भौर व्यभिचारी भावों से उत्पन्र होने वाली रसो की प्रतिपत्ति वाच्य कैसे 
हो सकती है । प्रन्य रसो में भी यही न्याय है। रसों में ही नहों वस्तुमात्र भोर भल- 
कारो में भी यही न्‍्याय है । (पृष्ठ ६३ ६४) 


घ्वनि के दो भेद हैं --विवक्षित वाच्य और भविवक्षित वाच्य | प्रविवक्षित 
वाच्य के पुन दो भेद हैं --प्रत्यन्त तिरस्कृत स्वार्थ श्रौर भर्थान्तरसक्रमित वाच्य । 
विवक्षित वाच्य के भी दी भेद हैं ,--भसलक्षित क्रम प्रोर क्रमदोत्य 4 जहाँ प्रसलद्षय- 
क्रम हो भौर व्यग्याथं की प्रघानता हो वहाँ रसादि होते हैँ श्रौर जहाँ घ्वनित्व प्रधमूत 
हो वहाँ रसवत्‌ भ्रलकार होता है। 

जिस प्रकार वाच्य भथवा (शब्दों में व्यक्त) प्रकरणादि सेवुद्धिस्थ क्रिया कारकों 
से युक्त होकर वाक्‍्यार्थ बन जाती है वँसे ही स्थायी भाव प्रष्य विभाव, प्रनु माव, 
सचादी भावों से युक्त होकर वाक्यार्थ बन जाता है ॥४३७॥ 


अर्थात्‌ जिस प्रकार 'ग्रामम्याज' शादि श्रूयमाए फ्रिया घाले लौविक धाफपों की 
क्रिया भ्रथवा 'द्वारम द्वारम' झ्यदि वाक्‍यों में भपने शब्दों के उपादान से प्रकरखानुसार 
बुद्धिस्थ क्रिया कारकों से युक्त होकर याकयार्थ बनती है उसी प्रतवार अत्ये नवोढा 
प्रिया” झादि काब्यो में भ्पने शब्दों के उपादान से झ्यवा कहींलकढी प्रवरणातुसार 
नियत हिन्‍्तु शब्दों द्वारा भव्यक्त विमाव, झनुमाव, स्पमिचारी भावों रे भी रति प्रादि 
स्पायी मांव भावयक ने चित्त में उत्पन्न हो कर सरकार-परम्परा से प्रौड़ि को प्राप्त 
होता है भौर र॒त्यादि वास्पार्थ व्यक्त करता है। यह कथन ठोन नहीं कि वाक्यों का 
अर्य पदों का प्र्थ नही द्ोता (उसमे भिन्न होता है), क्योंकि तात्पयें शक्ति भी कार्य- 
पर्येबसाविनी होती है + पौद्पेय तथा झपीस्पेय समी प्रकार के वाक्य काये परकः होते 


२१४ |] आरतीय काव्य-शास्त्र को परम्परा 


है। यदि कार्य-परक व हों तो उन्मत्त के वाक्य वे समान निरथक होंगे झोर काव्य के 
शब्द तो झन्वय भथवा व्यतिरेक द्वारा निरतिशय सुख से ही हो जायेंगे, जिससे प्रति- 
पाद्य तथा प्रतिपादक किसी भी प्रवृत्ति विषय की अयोजन-सिद्धि न कर सकेंगे। भरत, 
काध्य द्ब्दों का कार्यत्व उत्तम झानन्दानुमूति ही है, यह स्पष्ट हो जाता है । 


विभावादि से ससृष्ट स्थायोभाव ही उसक्य निर्मित्त विदित होता है। पतः 
वावय को अरभिधान-शक्ति तभी भात्म-पर्यवसाशिनी होती है, जब विभिनत रसों से 
भाहष्ट होकर उन विशिष्ट रसो के लिए प्रपेक्षित क्‍ग्रवान्तर विभावादि द्वारा प्रतिपादित 
होती है । विभावादिर पदों के प्र्ष में विद्यमान रहते हैं झौर उनसे ससृष्ट रति प्ादि 
स्थायी भाव] वावयार्थ होते हैँ। इस प्रकार का वाक्य “काब्य-वाक्यां कहताता है 
जिप्तके पदार्थ भौर वाक्‍्या् दोनों होते हैं) यदि ऐस्रा न हो तो काव्य के गीताहि पे 
स्मात सुखजनक होने पर भी उम्रमें वाच्य-वाचक भाव ध्ययें होगा । विशिष्ट विभावादि 
सामप्री भी उन्ही विद्वानों को रस की उदमूति करा सकती है जिनमें वह माबना पहले 
पे हो भ्रत उसका भतिप्रसय मी छिद्ध नही होता। इस प्रकार वाक्यार्ष-निरूपण में 
परिकल्पित भभिधा शक्ति से समस्त वाक्या्ें समझ में झाने पर भन्य शक्ति की कल्पना 
प्रयास मात्र है । 
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भत' रसादि का काव्य के साप व्यग्यन्थ्यजक-सबध नहीं है॥। तो बयां माब्य- 
भावक-सम्बन्ध है रे काव्य मादक है और रसादि माब्य । रखादि विश्विष्ट दिमावादि 
वाले काव्य हारा भावक इब्दो में स्वय उत्पन्त हो जाते है, न कि प्रन्य प्रकार के शब्दों 
में। वैसे ही भाव्यमावक-लक्षण-सम्बन्ध का प्रम्माव होने पर काब्य शब्दों में भी रखादि 
का भावन नहों होता । क्योकि भाववा-क्रिया-दादियों ने इसी मत को भगोक्गार किया 
है। [मरत ने) कहा भी है :-- 


“क्योकि ये [स्राव] भावों के भमिनप से सम्बन्ध रसों को भावि करते हैं 
पभत' इन्हें “(भाव' इस नाम से नाटय-योजक जातते हैँ ।' भत' भगृदहदीत सम्बन्ध वाले 
पर्दों में स्थायी" भादि कौ प्रतौति कैसे हो सकती है। यदि हो जाये तो जिस प्रकार 
लोक में रत्यादि की चे्टाओं से युक्त स्त्री पुरुषों से रत्यादि भविनामूत्र हैं (पर्थात्‌ नहीं 
बिपये जा सबते), उसी प्रशार पहाँ (काव्यादि में) रत्यादि से भविवामूद चेट्टदि के 
प्रतियादक दब्दों में प्मिधेय भविनामूत हैं झौर इसो से साझणिक रति झादि की 
प्रतीति होती है । 


धनजय भौर घनिक [रशप 
४ रसास्वाद ओर उस के भोक्‍ता 


स्थायी भाव स्वाचत्व के कारण रस बनता है भौर यह रसिक में हो विधमान 
होता है अनुकायें में नही घयोकि रपमतिक हो विद्यमान है। झनुकाये तो केवल वृत्त है 
अर्थात्‌ पहले वत्तंमान था, झब मही है ॥४३८॥ 


काव्य भी भ्रनुकार्य परक मही है, रसिक-परक है, क्योंकि रसिक ही वर्तमान 
है। रप की प्रतीति लौकिक दर्शक को ही हो सकती है जो स्वरमती समुक्त है भौर 
जो असगागत क़ीडा, ईर्ष्या, राग, द्ेप भादि (सचारियों) का दर्शन करता है। झतः 
रस दरशंकवर्त्ती है, भनुकायंवर्त्ती नही ॥४॥३९॥ 


काव्यथोपप्लावित रति पझ्ादि स्पायी भाव रफ्िकन्वर्त्ती हैं--इसका पुना 
स्पष्टीकरण किया जाता है। वह स्वाद्यता-्र्धात्‌ निर्मर भ्रानद की सवित्ति के रूप-कों 
प्राप्त होत वाला रस रसिक-वर्त्ती है क्योंकि रसिक ही वत्तंमान है, भ्रतुकायेकत्ती मही 
है, वयोकि रामादि भनुकाय मूतकाल में विद्यमान थे भव नही हैं (भझत उनमें कैसे हो 
सकता है ?) शब्दोपहित रूप से भ्रवर्तेमान का भी दर्स्तमान के सपान प्रवभास पपे- 
क्षित होता है। फिर भी उस भवभास का भ्रनुमव हमें भी करना है भरत" हमारे 
भास्वाद के विभाव के रूप में रामादि का वत्तमानवत्‌ भ्रवभास भी इष्ट ही है। क्योकि 
कवि लोग काव्य का प्रवर्तन रामादि के रसोपजतन के लिए नही करते किन्तु सहृदयो 
के भानन्द के लिए करते हैं| प्रत रस समस्त-भावक स्वयवेदय होता है । यदि खुगार 
झनुकार्य रामादि में ही हो तो नाटकादि में उसे देखकर स्वकान्ता-सयुक्त नायक के 
हृए्पमान होने पर प्रेश़्कों को केवल यह प्रतीति होगी कि नायकादि श्युगारवानर्‌ हैं न 
कि रस का भास्वाद होगा, भपितु उससे लज्जा उत्पन्न होगी भौर प्सूया तथा प्रतुराग 
के झपहार को इच्छा उत्प्न होगी। ऐसा होते से रखादि की व्यग्यता शपास्त दो 
जायेगी । एक से सत्तावान्‌ होने वाली वस्तु तद्भिन्न भन्य से व्यस्त हो जाती है। जंसे 
प्रदीप से घटादि व्यस्त होते हैं। यह पहले ही निमेदन कर छुके हैं कि विभावादि के 
द्वाश प्रेक्षक में रसादि भावित होते हैं ॥ 


यदि रस सामाजिकहों में प्राश्वित हैं तो विभाव कोन हैं ? सीतादि देवियाँ कैसे 
विभाव हो सकती है ? यहाँ विरोध बयों नहीं भर्थात सोप्ादि का विभाव बतना बसे 
समव है सो भागे बता रहे हैं । 


घीशोदात्तादि प्रवस्थापों क प्रतिपादक रामादि रस्यादि भावों को विभावितत 
(विज्ञावार्य) करते हैँ सौर ठव रसिक उनका भास्वादन बरते हैं ॥४धडणा 


२१६ ] भारतीय काव्य-धास्त की परम्परा 


कृबि सोष योगियों के समाद ध्यान चद्यु से देख कर रामादि की विशिष्ट 
भवस्थाप्रो का इतिहास के समात उपनिवन्धन नही करते, तो वया सर्वेतोक साधारण 
तया माम्मयमान्र में रहने वालो घीरोदात्तादि झवत्याभों वो भपनी उत्प्रेक्षा से प्राप्त 
कर उन्हें घारणा करते हे भौर वे अपने विश्लेषाश्रयत्द को छोड़कर रस का कारण दत 
जाती हैँ । फिर सौतादि शब्द भपने जनकतनयादि विद्चिप्ट भर्यों को छोडकर स्त्री 
आाववाचक बन कर क्‍या भनिष्ट करेंगे ?े तो फिर उनकी उपादेयता बयो हैं * इस 
विषय में कहते है. -- 


“जिस भ्रकार मिट्टी के बने हाथी भ्रादि खिलोनो से खेलने वाले बालकों का 
शत्साह बढ़ता है वैसे ही प्रदुलादि (के प्रमिनेता नटो) से उत्साह का थ्ोतागस 
पाल्वादन करते है ॥४४ १-४ रा। 


सह कहा जाता है । यहाँ रत्री भादि दिभावों का उपयोग देश नहीं होता ऊँसा 
सौकिक श्यगारादि में होता है तो बा ऊपर प्रतिप्रादित रीति से माटय-रसों की सौवरिक 
रसो से विलदाणता है । बयोकि रहा है--“नाटघ-रस भाठ हे ।' 


नत्तेक् में भी सास्वाद -- 


काव्य के भर्थ से भावित सास्दाद नत्तंक में भी होता है उसे वारित नहीं क्या 
जा सदता ॥जिशर॥। 


मर्तक भी लोसरिक रख से रसबान्‌ नहों होता १ कयोरि घह भोग्य-रप से धपनी 
महिलादि का ग्रहण तो रूरता नहीं, भरत वह केवल काब्यार्थ के भावन से हमारे समान 
काव्य रस वा झात्वाद कर सकता है। बह उससे नचित तहीं रह सकता । 


६ बा्य से स्वादोदभूति और रस सख्या_ 


काव्य से स्वादोदमूति कंसे होती है भोर उस स्वाद के क्या प्रकार होते हैँ-- 
इसका स्पप्टीकररा इस प्रकार है-- 


स्वाद कायापें के समेद से प्रात्मानग्द रूप में उत्पन्न दोता है प्ोर उसके मन 
को चार प्रवस्थाप्रौं--विकास, दिस्तार, क्षोम भौर विक्षेप के प्रनुयार घार भेद है-- 
आ्गार, वीर, वीमत्स भौर रोडद। उन्‍्हों घार से क्रमश हास्य, भदमुत, मय भौर 
बछ्ण थी उत्पत्ति है। इस प्रकार उनका पुथक्त्व है ।४९३-४४) 


विभादादि से पप्तृष्द स्पास्थात्मक काव्यार्थ के भावक के वित्त वा समेद- 
प्रस्योन्यतदालित स्वपरविभाद को समाप्ति होते पर जिस प्रबलतर स्वानन्द नी उद- 
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भूति होती है वह स्वाद! कहलाता है। वह सामान्य ह्वरूप वाला होने पर विभिन्न 
विभावादि से उत्पन होव के कारण चित्त को चार भूमियो में विभक्त होता है--जैसे 
अ्टूगार में विकास, दीर में विस्तार, दीशस्स में क्षोम भौर रोद में विज्ञेप । भ्रपनी 
सामग्री से पुष्ठ होते वाले झन्य चार--हास्थ, अदमुत, भयातक भोर कर्ण-रसी की भी 
बे ही विकासादि चार-भूमियाँ होती हे । इसलिए-- 


शगार से हास्य, रोद से करुणा, वीर से भ्रदुमुत भोर बीभत्स से भयानक उत्पन्न 
होते है । इनका समेद दी दृष्टि से ही हेतुहेतुमद्‌ भाव दिखाया गया है, कार्य-का रण के 
अभिप्राय से नही, क्योंकि ये उत्पन्न तो अन्य काररो से होते है । 


ख्यूगार की अ्रनुकृति ही हास्य कहलाती है,' इत्यादि क्थनों के भमुसार 
विकासादि के समेद से ही स्पष्टीकरण भौर भेद-निइचय होता है, ध्रत. समेद दृष्टि से 
रस प्राठ हैं । [प्रव प्रश्न यह है कि] श्यगार, दीर भौर हृएस्‍््य में तो वाबया् के 
समेद से भानदोदभूति ठीक है, क्योकि वे प्रमोदात्मक हैं, परन्तु कर्णादि में यह कंसे 
संभव है, क्योकि दुखात्मक भौर करुणात्मक काव्य के श्रवण से रसिकों में तो 
दुख का आविर्भाव शोर प्थुपातादि उत्पन्न होते हैं, भौर यदि रस झानन्दामक हो 
तो इनका होना ठीक नहीं। यह ठीक है। परन्तु श्रगारादि का भानद तो वैसा ही 
सुख-दु ख़ात्मक द्वोता है जैसा लौकिक रूप से समोगादि के समय (पुर्पों को) प्रहरणादि 
औौर [स्त्रियों को] कुट्टमितादि में होता है, जबकि काव्य-करण लोजिक फरुण से भिश्न 
होता है, वयोकि करुए में रतिको को प्रवृत्ति उत्तरोत्तर बढतो दिल्लाई देती है भोर 
यदि वह लौकिक करुए के समात दु छात्मक हो तो बोई प्रवृत्त न हो । एक मात्र 
करण रस वाले रामायणादि महाप्रवन्धो का उच्छेद ही हो जाये। भश्पातादि तो 
बुत्तन्वर्णन के सुनने से होते हैं, इसलिए लोकिक वैक्‍्लव्य-दर्धन के समान प्रेक्षकों में 
उत्पन्न होते हैं, भ्तः उनका प्रानद विरोध मही। इस प्रकार भ्रस्य रसो के समस्त 
करुएण भी भानन्दात्मक ही हैं । 


घान्त रस 


शान्त रस झभिनेय नही है भ्त उसका नाठक में तो भनुप्रवेश नहीं, पर उसके 
काव्य-विपयत्व का निवारण मही किया जा सकता, क्योंकि सभी सूक््मातीतलस्तुएँ 
डब्दों से प्रतियादित हो सकती हैं। भरत” उनकी सत्ता मी है ही । भतः धान्त का 
लक्षण देते हैं जो इस प्रशर है-- 


धान्त रस झनिर्वाच्य भोर दाम का प्रकर्ष है तय' मोइ उसका स्वरूप है ४४५ 
अत उसकी विशेषत्ायें ये हैं -- 
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“मुनिराजो ने उस रस की श्वान्त कहा, जिसमें सुख, दुख, चिन्ता, टेप, राग, 
इच्छा झादि कुछ नहीं रहते मोर जिसमें सव भावों में चम प्रघान रहता है 


इन लक्षणों वाले चान्त की निष्पत्ति स्‍घ्लात्म-स्वरूप क्राप्त होने की मोज्ञावस्था 
में ही होने के कारण उसकी झनिरवेचनीयदा कही गई है| छुत्ति ने मी उसका दर्णंन 
“वैति-वेति' कह कर अपोह रूप से क्या है। उस झान्त रस का स्वाद लेने वाले 
सहदय भी नहीं मिलते ) 


इसलिए शान्त रस का ग्रास्दाद-तिरूपण किया है! झव काव्य के अवान्तर 
व्यापार विभावादि का वर्शन कर के उपसहार का प्रतिप्रादन करते है -- 


७ रस-स्वत्प का उपसहार 


चद्रादि विपावो, निर्देदादि सचारियों प्ौर रोमायादि धनुभावो से भावित 
हुआ स्थायी भाव हो रस कहा जाता है (४४४६, ४७ ॥ 


ग्रतिशयोक्ति रूप काब्य-व्यापार में भाहित चद्रादि उद्दीपन विभावो, प्रमदादि 
प्रातम्बन विमावों, निर्वेदादि सचारियों मोर रोमाच, झश्नुक्षेप, कठाक्षादि भतुमावों से-- 
जो पभवान्तर व्यापार के रूप में पदों के भर्य हें--विभावित भर्भाव माव-रूपता को 
प्राप्त 'स्थायी-माव” बद स्वाद्य होता है । तब यह रस कद्दा जाता है। 


झाचार्य [मरत] ने र्यादि स्थायी मादो और श्यूगारणदि रसो के विभावादि 
प्रतिपादव ढारा पृथक्‌ लक्षण वताये हैं। किन्तु इनके विभाव एक हीने से इत दोनों-- 
रुख धौर भाव--के खल्लण एक ही हैं (४४४७३ 


८ श्वद्भार के विभाग-- 


ख्युगार रस के ये तीन विभाग हैं -- 
अधोग, विप्रयोग भौर. सभोग । 


हमने विप्रलभ दाब्द का प्रयोग इसलिए नहीं किया कि वह सामाल्य भमिघान 
है प्रोर प्रयोग तथा विश्रयोग विशिष्ट शब्द हैं! इनके प्रयोग से विप्रलम का भर्ष 
उपचरित होने की घका नही रहेगी । विप्रतभ में दोष यह भी है कि उसका प्रयोग 
मुख्यद 'वचना' के प्र में होता है ऊँसे यदि कोई नायक सकेत स्थल पर न झावर 
अन्य नायिका के पास चला जाये प्लोर सकेतित मायिद्रा वी सकेतित प्रदर्धि व्यतीठ 
हो जाये तो 'विप्रतूम” कहतायेगा [भोर वहू नायिका विप्रत॒न्धा] 
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भयोग--जब परतंत्रता से भ्रथवा देवयोग से नये एक चित्त हुए मायक- 
नायिका का भनुराग होने पर सगम न हो सके वहाँ 'प्रयोग' ख्ुगार होता है ।५॥९०-५१ 


योग का श्र है भन्योन्‍्य स्वीकार भौर उसका स्‍झमाव है झ्योग । परतत्रता से 
भथवा दैव, पिता आदि के भ्रघीन होने से विश्रकर्प होता “प्रयोग” होता है--जैसे 
सागरिका का वत्सराज से, मालती का मांघव से भौर ग्रोय्े का शिव से । उसकी 
(अथोग की) दस भवस्थायें हें-- 


अभिलापा, खितन, स्मृति, शुणकथा, उद्गेग, प्रलाप, उन्माद, सुज्वर, जहता 
भोौर मरण । ये उत्तरोत्तर दुरदस्थायें हैं) ४५५२ । 


धनुवादक-- 
पं० काशीराम शर्मा एम? ए० 


धनज्जयो धनिकश्च 


[दशबल्पकम्‌ |* 
१ झूपक-भेंदा 
साटक तप्रफरण भाण प्रहतन हि । 
ध्यापोगसमवारों वोष्पडू हामुगा इति ॥ह0॥ा 
२ नृत्त नत्यञ्च 


अस्यद्धावाभ्रप नृत्य नुत्त ताललपाधयम्‌ । 

प्राद्य पदार्यानिनयों भार्गों देशों तथा पर्स ॥/ै॥8॥ 

मपुरोद्धतमेदेन तदद्रय दिविध पुनः 

छास्पताण्टवरूपेणष..._ भाठकादूपशारकमू 0११०) 
३ रूपाणा भेदक निरूपणम्‌ 

बस्तु नेता रससतेषां भेद- 

(क) ब्तु 
वस्तु व॒ द्विघा। 


सन्माधिकारिक मुस्यपद्ध प्रासद्भिक विद ॥१॥११॥ 
अधिकार' फ़लप्वाम्पसपिकारों वतत्पभु | 


सन्निवेत्यंमरभिव्यापि दृत्त स्पादाधिकारिरम्‌ ॥ हा ह शा 
प्रासझिक पराप्स्य स्वार्पों बस््य प्रसझ्धत्त' । 


सानूवघ पताकास्य श्रकरी घ॒ प्रदेशमाक ॥88१॥ 
प्रस्यातोत्पाद्मिभरवमेदात्‌ श्रेप्रापि ततू त्रिपा १ 


प्रद्यातमितिहासादेरत्पा्य कविकल्पितम्‌ ॥8॥8५॥ 
मिश्ल लू सहशराफ्ताम्पां दिव्यमर्त्यादिप्रेदद ॥११६४ 





# निर्णेय्सागर प्रेष, बम्दई दारा सन्‌ १६४१ में प्रछाशित एचम सस्करण 


धनञ्जय घनिकद्च (२२१ 


बोजबिन्दुप्ताकाहयप्रकरीकार्य लक्षण ॥ १३८ 

झारम्मयत्नप्राप््याशानियताप्तिफलागमा ॥११६॥ 

मुखप्रतिमुल्ते गर्भ सावमझपिसहति ॥शरथा 
(खा) नेता 

नेता विनौतो अधुरस्त्यागी दक्षः प्रियदद । 

रक्तलोक शुचिर्वाग्मी रठवश स्थिरों युवा ॥२१॥ 


बुड़ पुत्साहस्मृतिप्रशाकलामानरामन्बित । 
शरो बृढइच तेजस्वी शास्त्रचक्ुश्च घामिक शराशा 
(ग) रस 
(कक) रसलक्षणम 
विभावेरमुभावइच सात्विकंव्यंभिचारिमि । 
आनोयमसान स्वाचत्व स्थायो भावों रस स्मृत ध्शवा 


(छ) बिभाव , तद्भेरो थ॑ 

ज्ञायमानतया तत्र विभावों भावषोपश्ठत्‌ ॥ 

प्राहस्यनोह्वीपनत्वप्रधदेन सच द्विषा॥डाशा 

यद्वुश्त विभाव इति विज्ञाता्ष इति॥ २८ »६ >६ धमोषां चानपेक्षितवाह्म- 

सस्‍्तयामों बस्दों पधानादेवासादितत-ड्भरगवानां स्तामा यात्म्मा स्वस्वसबनन्धित्येन विभावितानां 
साक्षाद्वावकचेतसि विपरियतंमानानामाऊम्यनादिभाव इति मे बस्तुशूयता। तदुश्त 
भतु हरिणा--' दब्दोपहितरर्पास्ता बुद्ध विषयतां गतान्‌ ॥ प्रत्यक्षमिव कृसादीन्साधनादेन 
भन्‍्यते 0” इति । धर््सहस्थोकृताप्यत्तमू--' एम्पइ्थ साधायगुणयोगेन रफसा 
लिष्पचच्ते” इति । (पृष्ठ ७७) 


प्रन्ये व चित्तवृत्तिविशेषा एतेपामेव विभावानुभावस्वदपानुध्वे श्ाप्ष धृषग्वाध्या । 
(थ) स्पायिभावा 


विदद्धे रविदद्ध वा भावेविच्छिदते न थ । 
प्रात्मभाव मयत्यन्यान्‌ च्त स्थायी झवणाकरः) ॥ ४३ ४॥॥ 


सजातीपदिजञातीयमावास्तरैरतिरस्कृतत्वेनोपनिदध्यमानी. रत्पादि स्थायी। 
मचा बृहतकपायाँ मरवाहतरत्तस्थ मदमसझ्जूपायामनुराण' । तत्तदवाम्तरानेदायिका- 


रर२ ] भारतोय काय्य द्ञास्त्र की परम्परा 


मुरागरतिरस्टृत* स्थायी । 3 है. भर तदनेन 
प्रकारेण विरीधिनामविरोधिना व समावेशों म विरोधी । तथाहि--विरोधः 
सहानदत्या्त घाध्यदाधकमादो था। उभपर्पेणाषि मन तावतादात्म्यमस्पेकरूपत्वे- 
भैदादि्भाषादू $ रथापितां उ विभाषादोनां यदि विरोधस्तन्रापि मे तावतु 
सहानवत्यान रव्याधुररक्त चेतसि स्तश्सूश्नन्यायेनाविरोधिता ध्यभियारिणां छोपनियनरः 
समस्तभावशस्वसवेदन सिद्ध. १ येव स्वसतवेदन सिद्धस्तथेव काव्यव्यापारसरभ्भेणानु- 
कार्येकप्प/वेश्यमान.. स्वचेत समभेदेव तयाविधानन्दस विदुः्मोलनहेतु' पपद्यते | तत्माक्न 
तावबुभावानां पतहानवस्थानम्‌ । वाष्यवाघकभावस्तु भावान्तरेभाववान्तरतिरस्कारः | स 
थ स्यभिचारिणा स्वाधिनामविदद्धव्यभिचारिभि स्पाविनोृ्दिद्दास्तेपासद्भूत्वाशप्रधान- 
विरुद्धल्य चाडृत्वायोगादानत्तयंविरोंबित्वमप्पनेन प्रकारेएापास्त भवतति ॥ तथा चू॑ 
प्रालतीमाधवे शूद्भारान्तरं बीभत्सोपनिवन्धेडपि त किचिद्ग रस्पं तदेशमेद स्थिते विद 
इसेकावलम्बनत्वमेव विरोधे हेतु । सत्वविद्दवरसान्तरब्यवघानेनोपनिवध्यमानी न॑ 


पिरोधी। (पृष्ठ ६०-६१) 


यत्र हु इलेधादिवाश्येध्वनेकताएपर्यमपि लब्न॒ वाशयार्थमेदेन स्वतत्यतया चार्प- 
दृषपरतेशयदीय + (पृष्ठ ६२) 


तदेव्ुत्तप्रफारेर रत्पाद पनिवन्धे सर्वत्राविरोधः । यया था श्र[म्रमाणरत्यादिल 
ध्यपि बाकयेप्‌ तप्नेव तात्पंू । ते च 


रत्णएसाहजुग॒ुप्सा क्रोधो हांस स्मयो भर्य शोकः । 
शम्रमपि केचित्माह” पुष्टिनद्यिषु नेतत्य ॥४रेश॥ 


इह शान्तररं प्रति दादिनामनेकविया विप्रतिषत्तव, १ तत्र केचिदाहु --सास्त्येत 
शान्तों रस*। सत्याचा्येश विभावाद्प्ततिपादताल्लक्षणाकररात्‌। भ्रन्ये तु बस्तुतस्तस्था- 
मा वर्सायस्ति ) श्रनादिकासप्रदाहायातरागद्रेषयोरुच्छेत्तमश्व्यध्वात्‌ । ध्म्पे तु बोर- 
धीभत्सादावस्तर्भावें यर्शपन्ति । एवं वदम्तः शपमपि नेच्छन्ति ॥ घषा तपाए्तु ) स्ंधा 
लाटकादावशिनपात्मनि स्थायित्वपत्मामि. झमत्य निधिष्यते। तत्व सभस्तप्यापाए- 
प्रविलपशपत्यासितपायोग 3 


चतोः्प्टायेड स्पाणिन । ननु घ 'रसनादसत्वमेतेयाँ मदुरादीनामिवोस्माघायें। 
निर्देदादिष्यपि तरप्रकाममघ्तीति तेषपि रसा ॥ इत्यादिमा रसाम्तराशासप्पन्यैरम8्पुप- 
गतरवारस्थायिनो5प्यन्ये कल्पिता इत्यवधारश्यानुपपत्तिः । 


चनजण्जप धनिकश्च [२२१ 


अत्रोच्यते-- 


निर्वेदादिरतादूप्यादस्थापी स्वदते कथम्‌ | 
चरस्यायेद तत्पोषस्तेनाष्टो स्थायिनों मता ॥४॥३६॥ 


विदद्धाविष्द्धाविच्छेदित्वस्थ निर्वेदादीनामभावादस्थायित्वम्‌ ।॥ प्तत एव ते 
चिन्तादिस्वस्वव्यभिचायंन्तरिता अधि परितोष नोयमाना थेरस्पमावहनति । मे च॑ 
निदफलावसानत्वमेतेवामस्यायित्वनिवस्थनहा स्पादीनामप्यस्थायित्वप्रस ड्रतत्‌  पारम्पर्य सा 
तु निर्देदादीनामपि फलवत्तवात्‌ । प्रतो निष्फलत्वमस्थायित्वे प्रयोजक न भवति। रितु 
विदद्ध॑रविद्द्धभविरतिरस्कृतत्वम । न व निर्वेदादीनामिति न ते स्थामिन । ततो रस- 
त्वमप्ि मे तेपामुच्यते । स्‍्रतोहश्यायित्वावेवेतेवामरसता १ कः पुनरेतेयां शाम्येवापि 
सवस्ध ? 


४ रस--शब्दशक्त्यो 


न तावद्वाच्यवाघकभाव स्वद्वाग्दरनावेदितत्वात्‌ । म हि *इज्जारादिरसेषु काव्येपु 
श्यृद्धारादिशक्दा रत्पाविशब्दा वा झूयाते॥ येन तेषां तत्परिषोषध्य बाधिधेयरव 
ह्यात्‌ । पत्रापि घ थ्‌ यन्‍्ते तबापि विभावारिद्वारकमेव रसत्वमेतेयों मं हवशब्दरभियेयत्व- 
भाजेर । मापि रूदपलक्षक॒भावस्तत्सामान्पाभिषायिनस्तु लक्षकस्य पदस्याप्रयोगात | 
नापि रक्षितलक्षणया तत्प्रतिपत्तिः । यथा 'गड्ायोँ घोष ” इत्यादो। तत्र हि स्वार्ष 
ख्रोतोसक्षणे घोषस्पावस्थानासभवात्स्वार्थ घ्वलदृपतिएंद्भाशग्द स्वार् बिना भूतार्थों- 
पह॒क्षित हटमुपलक्षयति | भत्र सु नायकाविशग्दा स्वार्यडरखलूदूगतय' कपामियार्था-तर- 
मुपलक्षमेप्‌ ? को था निमित्तप्रयोजनाम्याँ बिना मुस्ये सत्युपचरित प्रयुझ्ञोत 7 'सिहो 
माणवक्ष ! इत्पादिवत्‌ । अतएवं गुणवृत्त्यापि नेय प्रतोति । यदि वाच्यरवेन रसप्रति- 
पत्ति स्पात्तदा केवलवाच्यवाघक्षमावमात्रध्युत्पप्नचेतसामप्परत्तिकानां रसास्वादों भवेत्‌ ! 
से घ काहपतिकरवसविगानेत सर्वसहृदयानां रसास्वादोड्भध ते । अत केबिदर्भिषालक्षणा- 
गोणीम्पो वाच्यास्तरपरिकल्पितशक्तिम्यों स्यतिरिक्षः व्यज्जक्त्वलक्षण दब्दव्पापार रसा- 
लक्षारवस्तुविषयध्रिच्छन्ति | तवा हि--विभावानुभावध्यभिधारिमुन रसादिप्रतिपत्ति- 
रुपभआयसाना कपमिदर बाच्या स्पत्‌ ? (पृष्ठ ६३) 


रफ्ता-तरेष्दप्यपमेद न्याय ॥ नक्ेवत रसेध्येद यावद् स्तुमाओ्ेशपि 
सथालकारेध्वपि 4 (पृष्ठ &४) 


तस्प च॒ घ्वनेदिवज्षितवाच्याविदक्षितवाच्यत्वेत दूँ विध्यमू ॥ अविवक्षितवाच्यो- 
ऋपश्ततिरस्ट्टतस्वारषों5र्पाम्तरसक्रमितवाध्य+चेति द्विधा 4 विदद्षितदाच्यदध प्रसलक्षित- 


श्र ] आरतौय काय्य शास्त्र कौ परम्परा 


क्रम: प्रमदोत्यश्चेति द्विविध । तन रसादोनामसंलद्यक्र्मे ध्वतित्वे प्राधान्यप्रतोतो 
सत्यामज्भस्वेत प्रतोतों रसाबदर्लहार इति ? 
भन्नोच्यते-- 
बाच्या प्रकरसादिम्पो बुद्धिस्था दा यथा किया । 
वाक्यार्थ: कारकर्युत्ता स्थायी भावस्तपेतरेः ॥ढा३जा॥ 


यथां लोकिफवाक्येप्‌ शुपमाणक्रियेश “गामस्थार्जो--इत्यादिष्वकूपमारत्रियेष्‌ 
च॒ द्वार द्वारम्‌! इत्यादिषु स्वद्ाब्दोपादानात्प्रकरणादिवश्ञाद बुदिसेनिदेशिनो द्रियेव 
कारकोपचिता बादयार्थस्तया काव्येष्वपि स्वशब्दोषादानात्‌ बबचित्‌ 'प्रीत्ये नवोदा प्रिया 
इस्पेदसादी, वददिच्छ प्रकरणादिवज्ञाप्रिपताविहितदिभादाद्वविनाभावाड़ा साक्षाजूजश- 
देतसि विपरिषरतमानो रत्यादिः स्थायो स्वस्वविभावानुभावव्यमिचारिभिस्तत्तच्छम्दो- 
पनौते' सस्कारपरम्परया पर प्रोढिमानोयमानों रवत्यादिवाश्यापें:। न॑ चापदार्पह्य 
वावयायंत्य नास्‍्तीति बाच्यम्‌ । कार्यपर्यवसायित्यालात्ययंशक्ते: । तपाहि पौस्पेम्मपौदणेय 
बाहय सर्वे कार्यपरम्‌। ध्रतत्परस्वे:नुपावेयत्वाडुम्सत्तादिवावयदत्काध्यशम्दानीं चारदय- 
व्पतिरैकाम्यों निरतिदयशुखास्वादस्पतिरेकेण प्रतिपायप्रतिषादकयोंः प्रयूत्तिविषययोः 
प्रयोजतास्तरानुपलब्धे स्वामस्दोद्भूतिरेव कार्येदेनावधायते ॥ तद्ुदभूतिनिमित्तरथं च॑ 
विभादादिस्ंशुध्टस्थ स्थायिन एवएगघ्यते ॥ झतो वादपस्याभिधानशक्तिस्तेन तैन 
रसेमाकृष्पमाणा तत्तत्स्वायपिक्षिताषान्तरविभावादिप्रतिपादनद्वारा स्वपर्यवसायितामा- 
नौयते ॥ तश्न विभावादयः पदार्थश्यानोयास्‍्तत्संसप्दों शत्यादिवक्यार्थ । तदेतत्काध्य* 
बावपम्‌ । परदोय॑ लाविमो पदार्यवाक्यायो" ॥ म चेब॑ सति ग्रोतादिवासुदजनकत्वे४पि 
वाच्यवाचक्भावानुपयोण” ॥ विशिष्टविभावादिसामप्रोविदुपामेद तथाविघरसपादिभाव- 
मावतामेव स्वादोद्भूतेस्तदनेनातिप्रसड्भोपि निरस्त । ईवृशि ले थादयायेतिरुपणे परि- 
कल्पिताभिधादिशत्तिवशेनैव समस्तवाब्याधाविगते- शबत्यस्त रपरिकत्पन प्रयाह ॥ 3€ 2< 
अतो मे रसादोनां काप्येन सह स्पंद्भभरस्य्जकृमावः । कि तहि भाव्यभावक- 
संबन्धः रेकाब्यं हि भावकम्‌ । भाव्या रसादया। ते हि सदतों भवम्त एवं मावरैपु 
विशिष्टविभादाविमता कास्येत भाव्यन्त ॥ ते घान्यत्र शब्दान्तरेषु भाग्यभादक्‍लक्षण- 
संबन्धाभाबाउहाब्यडाउदेध्दपि, तद्ा भाश्यतिति. बाहुपार, ॥ भावमाक्रियाबादिमिस्तपाडी- 
कृततबात्‌ ३ किच मा घान्यत्र तचात्त्यन्ययव्यतिरेकास्पामिह तपाबधमात्‌ । तहुक्तम-- 








“मावामिनयसम्धन्धाल्मवयन्ति रसानिमान्‌ । 
यस्मात्तस्मादमी भावा विज्ञेया नाटपयोक्‍तृति ॥7 


इति। कर पुनरपहोतसस्यस्धेम्था परदेम्यः स्थास्यादिप्रतिपत्तिरिति चेल्लोके तथाविध- 
चेष्टायुक्तरभ्रीषु साबिपु र्याधविभाभावरशेंनाव्हिवि हथपोषनियम्धे सति रत्याधदिना- 


घनज्जय 7 पतिकदच | ररए 
भूतचेष्ययदिप्रतिपादकशस्दशदरणादनियेण विनाभावेन छाक्षणिकों रत्पादिप्रतोति' 


५ रसास्वाद तड्भोक्ताराश्व 


रत स॒ एवं स्वाचत्वाद्नस्तिकस्पेव वर्ततात 3 
जानुकायंत्य यूसत्वात्काब्यस्थातत्परत्वत ॥४॥३८॥ 


द्ष्टू. प्रतीतिब्रेडिप्यारागद्रेषप्रसतत ॥ 
लोकिशस्य स्वरमणीसयत्तस्पेव दर्शवात्‌ ॥४३६8 


काव्याधोपप्लादितो रसिकवतों रत्पादि स्वायोभाव स इति प्रतिनिदिष्यते । 
स च॒ स्वाद्यता निर्भरानन्दसविदात्मतामापाधमानों रसो रप्तिक्र्तोति बतंमानत्वाप्तानु- 
कार्यरामादिवर्तों वृत्तत्वात्तत्प । प्रय दाब्दोपहितरुपत्वेनादतंमानस्थापि थर्तेमादवदव« 
भासममिष्यत एवं १ तथापि तदवभासस्पास्मवादिभिरनुमूयमानट्वादसत्समतेश्ास्वाद 
प्रति विभावस्वेन तु रामादेवंतंमानवदवभासनमिष्यत एवं । किड्च ने काथ्य रामादीतां 
रस्ोपजतनाय कविभि प्रवत्यंते । अपि तु सद्ददयानातस्दपितुम्‌ । स व समस्तमावकस्व- 
सवेद्ध एवं। पदि घानुकार्य॑त्य रामादे श्रृद्धार' स्यात्ततो नाटकादों तहर्शने सोकिक 
इव नायके शुक्लारिणि स्वकास्तासपुक्त दृष्पसाने शुक्लारवानपम्िति प्रेक्षका्ों 
प्रवोतिमात्र भवेज्न रसानां स्वाद' सत्पुदपषाणां व शज्जेतरैयाँ र्वसुयानुरागापहारेष्छादय 
प्रसम्येरन्‌ू। एवं च् सति रसादीनों ध्यद्धघत्वमपास्तम्‌ । अयतो लब्धसत्ताक वस्त्वन्येतापि 
ध्यक्यतैं । प्रदीपेनेव घटादि । न तु तदानीमेवामिध्यणजफ्टवाभिमतेरापाद्य स्वभावम्‌ । 
भाश्यन्ते च विभावादिभि भ्रक्षकैपु रप्ता इत्मादेदितमेष । 


मनु थे सामाणिकाभयेषु रसेतु को विभाव ) रथ च सीतादीनाँ ल देवीतां 
विभाषश्वेनाविरोध ? उच्यते ॥ 


शौरोदात्ताद्ववस्थानों रामादि प्रतिपादक' | 
विभाषयदि रत्यादो स्वदन्ते रसिक्स्य ते ॥डीड०्य 


प्॒ हि कवयो थोगिन इव ध्यातचक्षुदा ध्यात्वा प्रातित्दिकी रामादोनामदस्थों 
इतिहासवबुपनिवध्तन्ति । कि तहि सर्वकलोक्साधारणा स्वोष्प्र क्षाहतसब्निषयों पीरो- 
दाज्तावस्पा बवर्चिदाश्रयमात्रदापिस्पों दपघति। 


ता एद उइ्र परित्यत्तविशेया रप्तहेतव'। 


२२६ | भारतौय कछाव्यश्ास्त् कौ परम्परा 


तत्र सीतादिशब्दा. परित्यक्ततवकृतनयादिविद्येषा' स्थ्रीमात्रवाधिनः छिमिवा- 
इनिध्ट कुर्प ६ क्िमर्ष तहापादीयन्त इति बेबुच्यति-- 
क्रौड़तां सृण्मयंयद्वद्‌ बालानां द्विरदादिति: ॥४ाड ह॥॥ 
स्वोत्साह स्वदते तदच्छोतृणासजु नादिमित ॥ 


एतबुक्त' भवति । नात्र सोकिकशूड्भारादिवत्स्थ्यादिदिभावादीनामुपयोगः । 
कि तहि प्रतिपादितप्रशारेण सोौक्षिकरसविलक्षश॒रव नाटपरसानाम्‌ । यशह--'प्रष्टो 
नाटपरसा ह्मृता इति। 


काव्पायभावनास्वादों नतंकत्म म बाते ॥डा४शा 
नर्तेकोईपि न रौकिकरसेन रसवान्मदति १ तदानों भोग्यरवेन स्वमहिलादेर- 
प्रहणात्‌ काम्यापमावतया स्वस्मवादिवत्कास्यरसास्वादोस्थापि न वार्यते । 
६. काव्पाद्‌ रसोदुभूति. रससद्धघा च ४» 


कस श्र राग्यात्स्वादोदभूति. किमात्मा चासाविति थ्युत्पाधते-- 


स्वाद काठ्पार्थसमेदादात्मानदसमुझूव'। 
विकाशविस्तरक्षो मविक्षेप १. स चतुविषः ॥ब४३॥ 


श्यूद्धारवीरबोमत्सरोद्ष सनत्तः रृूमातू | 
हास्पाद्भुतभयोत्करं कदणानां ते एवं हिं ॥ड४ंड॥ 


अतस्तज्जन्पता तैषामत पएवावधाएणम्‌ ॥ 


काय्याप न विभावादि संसुध्टस्थास्यात्मकेन भावकचेतसः संभेदेउ्न्पोग्पसंचसने 
प्रतशस्‍्तमितस्वपरबिभागे श्ति प्रथलतरस्वानस्दोदभूतिः ८ स्वादः । तस्य व साभाग्पात्मफ- 
त्वेषि प्रतिनियतविभावादिक्वरणजस्पत्वेन संभेदेव धतुर्षा चित्तभूमयों भवर्ति ॥ तथषा- 
श्रृज्एरे विकात', बोरे विल्तर, बोसत्से क्षोभ, रोद् विक्षेप इति॥ तदस्‍्येषां चतुर्णा 
हास्वादभुतभयातक हदणानां स्वस्तामप्रोलग्पररिपोधाणां ते एवं चरतवारों विकासाध्ा- 
इचेतलस सभेवा. 3 छत एव-- 


“जद्भारादि भवेदास्यो शैद्राच्च रकदणों रसः। 
वीराच्चैजावमुतोत्पत्तियों मत्साघच भयावह वा 


इति + हेतुहेयुमबुमाव एवं समेशपेज्षया वक्षितों न कार्यकारणशभावामिप्रापेण तैयां 
कारणात्तरजन्यत्वात्‌ ।॥ 


चनअजय ? घनिकदच [ २२७ 
'पूद्धारानुइृतिर्या तु स हात्य इति कीतितः: ॥' 


इत्यादिता विकासाविध्॑ंभेदंकत्वस्पंव स्फुटीकरणाददघारणमप्यत एवाष्टाविति 
संमेदानां भावात्‌ । ननु न युक्त! श्यृद्भारवीरहास्थादिषु प्रमोवात्मकेदु बावयापंसंभेदा- 
बानन्दोडूब इति। कदणादों तु दुखात्मकरवे कपमिवास्तो श्राद्ष्पत्‌ | तथाहि--तत्र 
करणात्मककाव्यभवणाद दुलाविर्भावोष्णू पतादयइच रप्तिकानामपि प्रादुसंवस्ति । 
सेतदानन्दारमकरवे सति थुज्यते।॥ सत्यमेतत्‌ । किन्तु तादुश एवासावानन्द' सुखबु"ला- 
त्मछो यथा प्रहरणाविषु संमोगादस्पायाँ कुट्टमिते स्त्रीघरामस्यन्च छोकिकात्‌ करणात्‌ 
काध्यक्रण: । तयाहि--प्रश्रोत्रोत्तरा रोसकाता प्रवृत्ता । था था लोकिककरुणवद्बु खा- 
श्मकत्वमेवेह ध्यात्तदा न रदिचित्तत्र प्रदर्तेत । तत कादष्येकरसानां रामायरएदिसहूप्रदन्धा 
मामुच्छेव एवं भवेदण्‌ पातादयश्चेति धृत्तवर्णवाकर्णणनेन विनिषातितेषु छोकिकर्षशछत्य- 
दर्शनाविवत्‌ प्रेक्षक्राणां प्रावुमंवस्तो त विरुध्यस्ते | तस्मासान्तरवत्‌ कदणस्पाष्यातरदा- 
श्मकशवमेव । 


दाम्तरसविधये विघारः 
सनु दणम्तरसस्पाध्नभिषेषरषादद्यपि साटपेइनुप्वेशे नरस्ति तथापि सृक्मातोता- 
विवस्तूनों सर्वेधामपि शब्बप्रतिपाद्रताया विद्यमानत्वात्‌ काव्यविषयत्वं ने निदार्यते ॥ 
अतस्तदुच्पते-- 
हामप्रकर्षों निर्वाच्यों मुदितादेस्तवात्मता ॥४/४५॥ 
शान्तों हि पवि तावतू-- 


से यत्र दु सं ल घुस न बिन्ता न देपरागों न च काचिरिष्छा । 
इसस्तु छान्‍्त कपितो घुनौछे- सर्देदु भादेषु शभप्रपाना ॥ 


इत्येबंलक्षण , सदा सस्य भोक्षावस्थायामेवास्मस्वरूपापत्तिलक्षणार्या प्रशु्भवा« 
त्तत्प च्‌ स्वरुपेणामिदंचतीयता । तपाहि--ध्यूतिस्पि 'स एप मेति नेति” इत्यस्यापो- 
हस्पेणाहु। न व तपाभूतत्य शस्तरसस्प सहृदया स्वाइयितारः सम्रयष सदुपायमूतों 
सुदितामंत्रीकृएणोपेक्षादिलक्षणल्तस्प व विकाशबिस्तारक्रोमदिक्षेपरूपतेदेति | तजुषत्त्येव 
शास्तरसास्वादों निूपितः ॥ 


७. रसस्वसू्पोपसंहार:ः 


इंदाती विभावाविविधयाबान्तरकास्यव्यापारप्रशलपूर्दह: प्रकरणनोपसंहार/ 
प्रतिपाचते-- 


२१८ ] भारतौय काथ्य-पास्‍्व शी परम्परा 


पदार्थ रि्दुनिेदरोमाण्चादिस्दरूपक्षे: 4 
काध्यादिसादसंचायनुमावप्रस्यतां यतेः ॥४0४६॥ 
भादितः सदरते स्थायो रतत स परिकोतितः ! 
पघतिशयोक्तिह्पक्ाथ्यव्यापाराहितविशेषेष्चन्धाधदद्वीपनदिभावें:. ब्रमदाप्रमृति- 
भिरालम्दनविमावैनिवेदादिभिष्यंभिचारिभाव॑ रोमाज्णध भूक्षेपशटाक्षा्द रनुमावैरदा- 
स्तरब्यापारतया पढार्थोमूर्तवक्याएं- घथायीमावों दिमादितों भाददपतामानीतः स्वदते 
घ रस इति प्राश्प्रकरण तांत्पयंम्‌ । 
दिशेक्लक्षणास्युच्यन्ते--तवाचायंथ स्थापितां रत्यादोनाँ श्टगारारोनां च॑ 
पुपलक्षणा।व॒ विभादादिश्रतिपादनेतोदितानि । पत्र हु-- 


सक्षणेर्य विभादेश्यादमेदाइसभादयो: ॥ घड़े ज। 
८. श्यृगाररसभदा 


विभाषस्तु-- 
अयोगों विप्रषोगशच संभोगस्चेति स त्रिधा । 
भयोगविप्रयोगविशेषत्वादिप्रलम्भस्पेतत्सामात्याभिषापित्देत.. विप्ररूम्भदग्द 
उपचरितवृत्तिमाभूर्विति न प्रपुत्त ॥ तपाहि-दत्त्वा सद्देतमप्राप्तेष्यप्यतिक्रमे 
साप्पेत नापिशन्तरानुसरणाच््च विप्रत्भद्भ्दस्प भुस्पत्रपोधो दण्चनापंत्वात्‌ ॥ 
तबायोगोइतुरायोपि नवधोरेशचित्तयों: ॥४॥५०॥ 
परारतन्थ्येण इंवाद्वा विप्रकर्षादसगमः ॥ 
योग: - प्रश्योग्पस्वीक्षारः, तदभावः # प्योगः ॥ परारतस्श्येण दिप्ररर्पाहू- 
द्ित्राधापतत्दात्‌ सापरिदामाछत्पोवः्सराजमाषवास्थामिव देवादपोरोधशिवयो एवासमा- 
गम; < झपोगः । 
इरशावस्थ, स तधारायभिछायोश्य दिन्तनम्‌ ॥४५१॥ 
स्थृतियु णरूषोद गप्रलापोन्मावसंज्वरा: । 
जरता मरणं चेति दुर्वस्थे यधोत्तरम्‌ धर४॥४२॥ 


कुन्तक 


समय--दशम शतक का भप्रन्त--एकादश शतक का स्‍भारम्म 
[ग्रन्य--वक्रोक्ति जीवित ]* 
१. _काव्य प्रयोजन 


काठ्य बन्ध उच्च कुल में समुत्पप्त (परिश्रम-हीन झोर मन्द-बुद्धि राजकुमार 
भादि) के हृदयों को भाह्नादित करने वाला भौर कोमल मृदु छ्लेली से कहा द्रभा 
घर्मादि की सिद्धि का मार्ग है। (इसलिए झत्यन्त उपादेय है) ॥३॥ 


हृदयाह्धादकार भार्थात्‌ चित्त को भस्‍्ानन्द देने वाला। काव्य-वन्ध प्र्याद 
सर्गबन्ध (महाकाव्य, मुक्तक) श्रादि होता है यह (मुख्य वाक्य का “मवति' इस क्रिया 
के साथ) सम्बन्ध है। किस का (हृदयाल्वादकारक द्वोता है) इस को जिज्ञासा होने 
पर (समाधानाथं) कहते हें--भभिजातानाम्‌ भर्थाव्‌ उच्चकुलोत्पन्नो के (हृदय का 
प्राल्लादकारक होता है) । उच्च कुल में उत्पन्न होते वाले राजपुत्र भादि घर्मादि 
(रूप) आ्राप्प (पुसुपार्थ चतुष्टय) के इच्छुक, विजय वी इच्छा रखने वाले (किन्तु बलेश) 
परिश्रम से डरने वाले होते हैं। उतके सुकुमार स्वमाव होने से (उनका परिश्रम 
से डरना स्वाभाविक है)। इस प्रकार उन (राजपुत्रादि) फे हृदय को प्रसन्न करने वाला 
होने पर काव्य-वन्ध को खिलौने की समानता भ्राप्त होती है। इसलिए कहते हैं (कि 
काव्य वेवल खिलोनो के समान मनोरजक ही नहीं है भपितु) घर्मादे (पुरुषार्ष धतुष्टय) 
कौ प्राप्ति का उपाय ,भी) है। प्राप्तव्य (उद्दें श्यमूत) घर्मादि रूप चतुर्वंगें के सापन 
अर्पात्‌ सम्पादन में उसका उपदेश रूप (बतलाने वाला) होने से उपाय भर्यात्‌ उसकी 
प्राप्ति का निमित्त होता है ॥ 


तो भी उस प्रकार के (प्राप्तश्य) पुरुषार्थ का उपदेश करने वाले प्रग्य ध्ास्त्रों 
ने बया भपराध किया है (कि भाप उनको छोड कर काव्य के लिए यह प्रयत्त कर 
रहे हैं।) इस घका के निवारण के लिए कहते हैं : सुछुमार क्रम से कहां हुपा (साधन) 
है। सुकुमार भ्र्षात्‌ सुन्दर सहुदयों के हृदय को हरण करने वाला जो क्रम भ्र्धात 
रघना इली है उस सरल दॉली से कहा हुपता (साथन) है। प्रमिजातों (उच्च-बु लोत्पन्न 
राजपुत्र भादि) के भाह्दादर होने पर (सत्कायों में) प्रवर्तक होने से काव्य -बघ धर्माद 


+ धात्मारास एण्ड संस, दिल्लो द्वारा सन्‌ १६४५४ में प्रशादित प्रथम संस्करण 
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की प्राप्ति का उपाय हो जाता है। झौर शास्त्र में कठिन शैली से कहा होने के कारण 
धर्मादे का उपदेश मुदिकल से समर में भाता है । इसलिए उस भ्रकार के (सुकुमार 
मति झौर परिभ्रम-हीन राजपुबादि) के विषय में (राजपुत्नादि के लिए) बह (पर्मादि 
करा उपदेश) श्षास्त्रादि में विद्यमान होने पर (उतकी समझ में न भाने रो) व्यय हो 
रहता है। 


(क्ाब्य के प्रयोजन के प्रतिपादन में भापने भभिजात राजपुत्रादि का ही ध्यान 
क्यो रखा है, सामान्य पाठक बा निदष्य क्यो नहीं किया इसके लिए कहते हैं) राजपुन्र 
भादि (वयस्क होकर ययासम्रय पैतृक) वैभव को प्राप्त कर के समस्त (राज्य) पृथ्वी 
के व्यवस्थापक बन कर उत्तय उपदेश से घून्य होने के कारण स्वतन्त्र होकर समस्त 
उचित लोक-व्यवहार का नाश करने में समर्य हो सकते है, इसलिए उनके (मौचित्य 
या कतंव्यावतेव्य के) परिज्ञान के लिए कवि भतीत स्च्चरित्र (रामचद्व भादि) 
राजाझो के चरित्र को (काव्य-रूप में) लिखते हैं । इसलिए शास्त्र से भ्तिरिक्त काव्य 
का (भौर भो प्रधिक) भह॒त्वपूर्ण भ्रयोजन है हो। (जिसके कारण काब्य विदोप रूप 
से उपादेय है) ॥३॥ 


इस पृरुषा-सिद्धि (मर्षात्‌ चतुरवंगंफल-प्राध्ति प्लोर राजपरुत्नादि की उपदेश-सिद्धि) 
रूप (प्रयोजन) फो रहने भी दें (छोड दें, रिन्तु) लोक-यात्रा (लोक-म्यवहार) के 
सचालन के लिए भृत्य, मित्र, स्वामी झादि का झाकपंण प्रादि भन्य (कार्य) भी इस 
(काव्य) के बिना भल्ती प्रकार सम्भव नही हो सकते हैं। यह (बात भगली कारिया 
में) कहते हैं। 


व्यवहार करने वाले (लौतिक) पुरुषों फो भनुदिन के नूतन झौचित्य से युक्त 
व्यवद्वार चेष्टा भझादि का सोन्दर्य सत्काव्य के परिन्ञान से ही प्राप्त हो सकता है। 
(इसलिए भो काव्य उपादेय है) । 


व्यवहार भ्र्धात्‌ लोकाचार, उसका परिस्पन्द भर्यात्‌ क्रियाप्रो के क़म-रूप 
में व्यापार उसका सौरदय भर्थात्‌ रमणीयता। वह (लोकाचार के भलुप्ठान का 
सौदय॑) व्यवहार करने वाले [सामान्य लौकिक) जनो वो उत्तम काव्यों के परिज्ञान 
से ही हीता है। झनन्‍्य (किसी साधन) से प्राप्त नही हो सकता है । महू भ्रभिप्राय है । 
वह्‌ सौन्दर्य कैसा है कि नूतन भौचित्यश्युक्त ॥ नृतत भर्यात्‌ भपूर्वे भलौकिक प्लोचित्य 
प्र्षात्‌ उचितत्व जिसका है । (ऐसा लोक-व्यवहार का सौन्दर्य दाव्य से ही भ्राप्त हो 
सकता है भ्रत्य प्रकार से नहीं) इसका यह भभिप्राय हुमा कि (उत्तम कार्व्यों में) 
राजा झादि के व्यवहार का वर्णन करने पर उतके भ्यमूत प्रघान मन्नी भ्रादि सब 
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हो के भपने अपने (प्रातिस्विक) उचित कर्तव्य झौर व्यवहार में निपुण रूप में ही 
(काव्य में) वश्ित होने से (उप्के पढ़ने वाले) व्यवहार करने वाले समस्त जनों को 
(उनके उचित) ध्यवहार की शिक्षा देने वाले होते हैं । इसलिए सुन्दर काम्यों में 
परिश्रम करने वाला (सर्वे करिदत्‌ू--सब कोई) प्रत्येक व्यक्ति लोक-ब्यवहार की क्रियाझों 
में सौर्द्म को प्राप्त कर इलाघनीय फल का पात्र होता है ॥डा। 


भौर (तीसरी कारिका में) जो इस चतुद॒र्गं-रूप पुरुषा्य (घर्माद) को उस 
(पर्मादि) के उपाजंन के विषय में व्युत्पत्ति कराने वाला होने से, काव्य का परम्परा 
से प्रयोजन बतलाया है, वह (धर्मादे का फल काब्य के भ्रध्ययन काल में नहीं भपितु 
समयान्तर में होता है इसलिए) भी उसके फल-मोग के कालान्तरभावी होने से, उसके 
फलमूत भाल्नलाद के जनक होने से उस (समयान्तर छूप) काल में ही। परिणत होता 
है। (प्रध्ययन काल में उसमें कोई लाम नहीं है) इसलिए उससे भिन्न सहृदयों के 
हृदय के भनुरूप सुन्दर भौर उसी (भ्रध्ययन समय में ही) काल में रमणीय दूसरा 
प्रयोजन बतलाने के लिए (प्रयली कारिका) कहते दूँ । 


काव्यामृत का रस उस (काव्य) को समभने वाले (सहृदयों) के पन्तकरण 
में चतुदंगं रूप फल के भास्वाद से भी बढ़कर चमत्कार को उत्पन्न करता है। 


“चत्मकारो वितन्यते” का भर्थ भलोकिक भानन्द (घमत्वति) फा सचार किया 
जाता है, यह है। वार-बार भानन्द की भनुमूति कराता है। यह प्रमिश्राय है किस से 
(यह भानस्दानुभूति होती है) ?--काव्यामृत रस से । काव्य ही (मानों भमृत है, उसका 
रस भर्यात्‌ उसका भास्वाद, उसका भनुमव, उससे । कहाँ (वह भनुभूति होती है) 
यह कहते हैं। भन्त भर्पात्‌ चित्त में, क्सिके (चित्त में) ? उस (काज्य) को सममते 
वालों के, उस (काव्य) को जो जानते हैं वह तदुविद (काव्यश) हुए उनके (द्वदय में 
चमत्कार उत्पन्न करता है) | कंसे--कि चतुरवं्ग-रूप फत के झास्दाद से भी बढ़कर | 
अतुर्वंग धर्मादे का फन् प्र्धातू उसका उपभोग उसका भास्वाद भर्थात्‌ उसका भनुमव, 
प्रसिद्ध मद्दत््व वाले उस (चतुवर्ग रूप फल) को भी प्तिकरमण करके, जीत करके 
भूमिका (सहश) बना कर (घलौकिक चमत्रार को उत्पन्न करता है) । 

(पृष्ठ ६-१३) 


२- कख़्य में झ्लकार झोर भलकाये 


अलऊकृति का भर्य प्रसकार हैं। जिमके द्वारा झलकृत किया जाय (उसको 
अलकार गहते हूँ) । इस प्रकार का विग्रह करने से (पलहति धन्द अलकार के लिए 
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प्रमुक्त होता है) उसका (काव्यालंकार ग्रन्थों में) विवेचन भर्षात्‌ विचार किया जाता 
है। भोर जो (उस भलकृति का) भ्रतकरणीय प्र्पात्‌ वाचक (झब्द) रूप तथा 
वाच्य (भ्रपं) रूए है उसकः भी विवेचन (डिचार) रिया जाता है। (प्र्पात्‌) सामान्य 
तथा विशेष खक्षण द्वारा उसका स्वरूप-निरूपण किया जाता है। किस भ्रकार ? 
प्रपोद्धृत्य भ्र्यात्‌ भलग करके, निकाल कर, पृथक्‌ पृथक्‌ करके ॥ जिस समुदाय (रूप 
वाबय) में उन दोनों (भलकाये द्ब्द-पधर्य तया भलकृति) का धन्तर्माव है उससे 
विभक्त करके (उनका विवेचन काव्यालकार ग्रन्थों में किया जाता है) ।॥ किस कारएण 
से (विवेचन किया जाता है)--उस (क्षाव्य के समझने) का उपाय होने से । 'तत्‌” पद 
काव्य का ग्राहक है। उसका उपाय तदुपाय हु । उसका भाव तदुपायता, हुई। 
उसके कारण से (विवेचन किया नाता है) इसलिए इस प्रकार का विवेचन काब्य- 
ब्युसत्ति का उपाय हो जाता है । (केवल इसोलिए द्ाब्द प्लोर भ्र्य रूप प्रसकार्ये 
तथा उनके भलकारो मर प्लग-भलग विवेचत काब्यातवार प्रस्पों में रिया जाता है। 
वास्तव में तो काव्य की दृष्टि से उन तीनों की झतग-मलग सत्ता नहीं हे। पपितु 
उनकी समष्टि का ही नाम काव्य है। व्यष्टि का योई महत्त्व नहों है) परन्तु समुदाय 
के प्रन्त'पादी झरत्य पदा्यों का भी (कमी-कमी) व्युटत्ति के लिए (कास्त्रों में) 
विवेचन पाया जाता है। जैसे (वेयाकरणो के मत में वाक्य के प्रन्त्गंत पदों फा भोर 
पदों के झन्तगंत वर्णों का झलग-पलग कोई प्रस्तित्त्व नही है। फिर भी) पर्दों के 
अन्तगंत श्रकृति प्रत्यय का, भोर वाक्य के भन्तगेंत पदो का (झलग-अ्रतग विवेचत 
व्याकरण प्रन्पो में किया जाता है। इसी प्रकार काव्य में शब्द तथा भर्य रूप भल- 
कार्य भौर प्लकारों की भ्रलग-भलग स्थिति व रहते हुए भी उनको झलग-प्रलग कर 
के विवेचन किया जाता है । (पृष्ठ १५-१६) 


२ इसका भमिप्राय यह हुप्ना कि घलकार सहित भर्यात्‌ भरलंकार सहिद 
सम्पूरँ धर्यात्‌ भवयव-रहित समस्त सम्रुदाय बी काव्यता भर्यात्‌ कवि-क्मत्व है। 
इसलिए मलकृत (वाक्य) का ही काव्यत्व है (भर्थात्‌ झलकार काव्य का ह्वरूपाघायक 
धर्म है) न कि काव्य में भलकार का योग होता है । (पृष्ठ १७) 


३. ग्रह दोतों [धाब्द भौर ग्रणे) झब्रकार होते हैं? घौर चतुरतापुर्ण पी 
से कथन (वैगध्यमगीमरिति) रूप वव्ोक्ति ही उद दोनो (बन्द तथा पथ) का 
झलवार होतो है । 


यह छाब्द प्रोर प्र्थ दोतो ही भवकाये भर्थात्‌ (मलकार द्वारा) भलंवरणीय 
अर्थात्‌ क्लोभातिशयकारी विसी ने विसी भतार से युक्त मरने योग्य होते हैं ॥ उनका 
वह प्रतफ्ार कौन-सा है यह, भौर उन दोनो वा सचवायर (इत्यादि पर्दो हे) ढ़हठे 


कुन्दक [२४३ 


है । उन द्वित्त्व सख्या से युक्त (शब्द तया अर्य) का भलकार केवल एक (वक्रोक्ति) ही 
है जिससे (शब्द भोर श्र) दोनों ही श्लदइ॒त होते हैं । (पृष्ठ ५१) 


६ काव्य और साहित्य 


(उपमादि) प्रलकार भ्रौर (उसके) भलकाय॑ (शब्द तथा भ्र्थ) को घलग-प्रलग 
करके उनकी विवेचना उस (काव्य की व्युत्पत्ति) का उपाय होने से (हीं) की जाती 
है। (वास्तव में तो) भलकार-सह्दित (दब्द भौर प्रय॑, भ्र्थात्‌ तीनो की समष्टि) काव्य 
है। (प्रतः तीनों का भ्रलग-भलग विवेचन उचित नहीं है। फिर भी उस भलग-भलग 
विवेचन से वाब्य-सौन्दर्य को भ्रहएा करने की शक्ति प्राप्त होती है इसलिए उतको 
अलग-अलग करके विवेचन करने को शेली प्रलकार ग्रन्थी में पाई जाती है ।) 

अर > » (पृष्ठ १५) 


यदि इस प्रकार काव्य-्ञयुत्पत्ति का उपाय होने से भसत्यभूत (भलकार) तथा 
झ्रलकार्य श्रथवा शब्द तथा अर्थ) उन दोनों का पार्यक्य (मात कर झलग-भलग 
निरूपण) किया जाता है तो फिर (वस्तुत ) सत्य क्या है, इसको कहते हैं “तत्त्व 

सालंकारस्य काब्यता---सालकार (दब्दायं) की काव्यता है , यह ययाये (तत्त्व) है। 
है > ख >.. (पृष्ठ १७) 


सालकार की काव्यता होती है यह अ्रस्पष्टगसला काव्य का स्वरूप निरूपए किया 
है परन्तु स्पष्ट रूप से महीं कहा है कि किस प्रकार की वस्तु काव्य माम्र (व्यवहार) 
के योग्य द्वोती है। इसलिए (उसको स्पष्ट रूप से निरूपण करने प्रर्थात्‌ स्पष्ट रूप से 
काव्य का लक्षण फरने के लिए कहते हैं * 


काम्य-मर्मज्ञो के भ्राद्वादकारक सुम्दर (वक्र) कवि व्यापार से युक्त रचना 
(बन्ध) में व्यवस्थित धब्द भोर भर मिल कर काव्य (कहलाते) हैं ॥७॥ 


ब्दायों काव्य” झर्यात्‌ वाचक (शब्द) भौर वाच्य (अ्र्ष) दोनो मिल फर 
काव्य है। (भलग-प्रलग नही) दो (शब्द भौर भर्य मिल कर) एक (काव्य बढहलाते) 
हैं यह विधित्र ही (सी) उक्ति है। (पर्पात्‌ हम बक्रोक्ति को काव्य का जीवित निर्धा- 
रण करने जा रहे हैं। बह बात काव्य के लक्षण से भी स्पष्ट होती है । दाब्द भौर 
अर्थ यह दोनों सिल कर एक काव्य नाम को प्राप्त करते हैं यह कथन स्वय एक प्रकार 
की यक्रता से पूर्ण होने से वकोक्ति है ।) इसलिए यह नो किन्‍्हीं का मत है कि कवि 
कौशल से कल्पित किया गया है सोन्दर्पातिशय जिसका ऐसा वेवल शब्द हो काव्य है, 


श्श्ड पु झारतोय काव्य-शात्त्र को परम्परा 


झौर फिन्ही का रदना के वेचित्य से चमत्कारकारों भर्ष हो राज्य है (यह जो मत 
है) यह दोनो पक्ष खडित हो जाते हैं। (भर्पात्‌ न केवल शब्द को भौर न केवल भर्य॑ 
को काव्य कहा जा सकता है भपितु शब्द भर भर्य दोनो मित्र कर काब्य कहलाते हैं) 
इसलिए जैसे प्रत्येक तिल में तेल रहता है इसी प्रकार (शब्द तया भ्रयं) दोनों में ही 
तद॒विदाह्वादकारित्व (काव्यत्व) होता है । किसी एक में नही । जँते--- 


झानन्दस्पन्दो सुन्दर (दारत्यूशिमा के) चन्द्रमा के समान (सुन्दर या प्रकाश- 
मान) भुख वाली, छुन्दर हाव-मावों के साथ वात करने वालो (सत्ोल सौतागिः 
सहित उल्लपितु बक्तु श्लोल यस्यास्त॒पामूते) रक्तचरण बालो इत दोनो इलोंकों का 
भ्र्यं एक साथ होता है इसलिए स्‍भगले इलोक के भरण चरणोे पद का यहाँ पत्वय हो 
रहा है) हैँ सुल्दरी (तरुरि) मनल्प रूप से मणि मेखला का शब्द करती हुई भौर 
निरन्तर नूपुर की मनोरम घ्वनि करती हुई तुम यदि भपने पति (या प्रिय) के घर 
को जाती हो तो तुम्हारा वह जाना (त्वदीय तत्‌ परिसरण) मुझे ब्यर्य ही क्यों सता 
रहा है ? (दुख दे रहा है ॥) ॥8-१०॥ 


(यहाँ) प्रतिभा के दारिद्रध प्रोर दैग्प के कारण भपत्यत्त स्वत्प सुमापित 
(वक्तव्य) वाले (भर्थात्‌ जिसके पास कहने योग्य, वर्णन करने योग्य कोई सुन्दर पदार्थ 
नही है, ऐसे) कवि से (भनुप्रास के प्रलोमव में) दरों की समानता की रम्यता सात्र 
का कथन किया है। पस्न्तु भर्य चमत्कार का लेश भी उसमें नही है ॥ भौर जो नव 
योवन से तरगित लावण्य तथा सुन्दर (लटभ) कान्ति वाले (किसो ग्रुवक) को काम्ता 
फो चाहने वाला कोई (उपनायक) (इस इलोक में जो यह) कह रहा है कि तुम मदि 
पति-मृह्‌ को जाती हो तो तुम्हारा वह (गमल, परिसरण) सुझे बिना बारण के कष्ट 
देता है। यह (वर््कता, सोन्दर्ययुक्त न होकर प्रत्यन्त ग्राम्य चक्ति है । भोर (कि भे रण- 
रणकमकारण कुस्ते' यह 'रणरणकः' भर्यात्‌ दु.ल) भका रण नही है । क्योंकि उस [वापुरु) 
का भनादर करके उस (सुन्दरी) के (चत्रे) जाने से उसके भ्रति प्रतुरक्त भन्त.रकण 
बाले उस (उपनायक) की बविरह विधुरता की शका ही उसके दुःस का कारण है। भषवा 
यदि (तुम्हारे परिसरण, गन) का सेंने क्या विषाडा (भ्रपराघ किया) है इस प्रकार 
(परिसरणा गमन में) कारणता के झमाव का क्यन करना हो तो यह भी भत्यन्त 
ग्राम्य क्यन होगा। झोर (एकसाथ हो दिए हुए) बहुत से सम्बोधन मुनित्रणीत 
स्ठोज-पाठ के समान (उपहासजनक से) प्रतीत होते हैं। भौर काव्य-मर्मज्ो दी पाह्दाद- 
बारिता का तनिक भी पोषण नही करते हैं। इसलिए यह (उदाहरण) ऐसा ही 
(रद्दी-सा, व्यय) है । (उसे काव्य नहीं कद्दगा चाहिए) शोमातिश्वय से रहित बस्तुमात्र 
थो काव्य नाम से नही कहा दा सकता है ॥ जैसे--(विम्त उदादुरण भी चमत्वारद्ीन 
होने से काव्य नही कहा जा सकता है)-- 


ड्न्तक [२१५ 


(घट पट झादि) पदार्थ (स्वय) प्रकाश-स्वरूप नहीं होते हैँ ॥ बयोंकि वे भन्ध- 
फार में वैसे (प्रकाश-स्वरूप) नहीं दीखते। यदि वे दैसे (प्रकाश स्वरूप) हैं तो 
भन्पकार में बैसे (प्रकाश स्वभाव) वयों नहीं हैं ? (नील पीत रूप भादि) ग्रुणो का 
(धदार्थों में) अध्यास (मिध्या प्रतीति) करने के भ्रम्यास झोर व्यसन हृढ दीक्षा के 
कारण प्रदल भरुण बाला यह सूर्य का ब्यापार है (जो सब पदार्थों के प्रकाशित करता 
है । उस (सूर्य) के ठेज के समान झौर वया है ? (कुछ भी नहीं) धर १॥ 


यहाँ शुष्क तक वाक्य (प्रनुमान वावय) को वासना से भधिवासित चित्त वाले 
कवि ने भम्यासवश (व्यसनितया) केवल भ्रतिमा से कल्पित वस्तुमात्र को (इलोक में) 
उपनिवद्ध कर दिया है। परन्तु (उसमें) शब्द-सौन्दर्य का लवलेश भी दिलाई नहीं 
देता है। क्योंकि तक इस श्लोक का स्वरूप (घरीर) भनुमान वावय (तक वाक्य) 
पर ही भाश्चित है। जंसे कि भ्न्धकार से भतिरिक्त पदाय॑-रूप धर्मों (स्वय) प्रकाश 
स्वभाव वाले नहीं होते हैं यह (इस भनुमान वाकय-रूप इलोक में प्रतिज्ञा या) साध्य 
है । भन्धकार में उत्त प्रकार के (स्वय प्रकाश स्वभाव) न होने ते यह (उक्त साध्य 
की सिद्धि के लिए हेतु है [पतः) यह किसी नैयायिक का भनुमान वावयमात्र प्रतीत 
होता है, फाव्य नही ।] 


(प्रश्न) यदि इस इलोक में भनुमान वाक्य ही भ्रस्तुत किया गया है तो 
(प्रनुमान वाक्य में भपेक्षित) दृष्टान्त बयों नहीं दिखलापा है ? 


(उत्तर) तक॑ की नीति के ही चित्त में प्रतिमासमान द्वोने से। (दृष्टान्व इस 
प्रनुमान वावय में नहीं दिया है। भर्यात बौद्ध भादि के न्याय के सिद्धान्त के भनुसार 
विशिष्ट विद्वानों के लिए भनुमान वावय में दृष्टान्द का होना भावदयक नही है) जैसा 
कि (निम्नलिखित इलोक में) कहा है-- 


उस (हेतु भौर साध्य के साध्य-साथन भाव) को खे समझ सकने वाले (प्रल्पश 
पुरुष) के लिए (ही) दृष्टान्द में साध्य साथन भाव (तदमाव हेतुमावो) दिखाए 
(स्पापित किए) जाते हैं । (विद्वानों के लिए उनकी भावश्यक्ता नहीं । क्योकि विद्वान 
उस साध्य-साथन भाव को स्वय समझ सद॒ते हैँ। इसलिए) विद्वानों के लिए केवल 
हेतु बहता चाहिए ॥१२॥। 


(ऊपर उदाहरण-रूप में उद्धृत प्रकाशस्वामाव्य” वाले इलोक में) विदति 
इस (प्रयोग) में वि (उपसर्ग) पूर्वक था (दघाति) धातु ऋ डकुत्‌ करणे) घातु 
(करोति) के भ्रष॑ में (प्रयुक्त) है। भौर वह करोति (इन््‌ घातु) का धभप (यहाँ) 
स्पष्ट रूप से समन्वित नहीं द्ोता है। प्रवाध-स्वाभाष्य नहीं करते हैँ। (यह पर्ष 


२१६ मारतीय राव्यन्धात्त की परम्पण 


स्पष्ट रूप से सगठ नहीं अतीत होता है। भत' उसका प्रयोग झनुचित है) गौर 
“प्रकाश्च-स्वामाव्य” धब्द (का प्रयोग) भी चिन्त्य (शुद्ध) है । (क्योकि) प्रद्यश जिसका 
स्वभाव है बह प्रकाश-स्वभाव (हुप्ता) उसवार भाव इस (भर्म) में (प्रकाश-स्वभाव 
झब्द से फ़िर एक भोर मावश्रत्यय (प्यज्) करने पर पूर्व पद को बुद्धि भाष्त होतो 
है । (पुर्वपद की वृद्धि होकर प्रावाशस्वाभाव्य प्रयोग बनेता, श्रक्राशस्वाभाध्य अयोग 
नही बनेगा) भौर यदि (पहिले) स्वाभाव्य (ऐसा प्रयोग वना कर फिर उसका प्रकाश 
के साथ समास करके प्रक्ाशस्वाभाब्य पद को बनाने का प्रयत्न करें तो मी ठीक नहीं 
होगा । क्योकि इस (ट्वाभान्य प्रयोग) में भो भाव प्रत्यान्त (भाव दाब्दान्त स्वभाव 
धन्द) से (फिर) भाव प्रत्यय का विशेष ज्रयोग नहों होता है। इसलिए (पहिल्े 
स्वाभाज्य पद बना मर उसका भ्रकाद शब्द के साथ) 'प्रकाय्मरवासौ स्वासाव्य व यह 
विशेषण (कर्मंघारय) समास भी उचित नही है (भत यह प्रयोग ठोक नहों है) ४ 


और (उक्त प्रकादस्‍्वाभाव्य वाले इलोक के) तृतीय पाद में प्रत्यन्त (झर्षे 
के ) प्रसमर्पक (प्र्थ बोघ के बाधक) समासो का वाहुन्य-हूप झत्यावार (सहृदय) 
काव्य-मर्मज्ों के लिए प्राह्नादकारक नहीं होता है । (चतुर्थ चरण में) रवि-ध्यापार 
इस (समस्व पद) में प्रापान्येत भभिमत रवि शब्द को समास में प्रुशोभाव से नहों 
बचाया गया है (जों कि वचाया जा सकता या) “रवि व्यापारोश्य' के स्थान पर समास 
को तोड़ पर) 'लले' (व्यापारोज्य) यह प्राठाम्तर मी सम्मव द्वोने से | (रविज्व्यापारा 
इस समस्त पद का प्रयोप उचित नहीं हुम्रा है। क्योकि उससे रवि वा पभभभिमत 
प्राघान्य नह्दी रहता है । इस लिए शोमातिशय से घूल्य भोए भन्रेकः दोप-प्रस्त यह 
प्रकाशस्वाभाव्य वाला शइलोक काथ्य कहलाते योग्य नही है। ) 


(पररन, यदि घोमातिश्यय-्धून्य वस्तुमात्र को काव्य नहीं कह्टा णा सकता है 
तो, भप्रस्तुत प्रशत्वा जैसे किन्‍्हों स्थलों में) भलकार-्यून्य होने से वस्तुमात्र का सहृदय- 
हृदयाह्लवादकारित्व वैसे होता है ? 


उत्तर--पह छथ्का हो ठो वह ठीक नहों है बर्षोकि (ऐसे उदाहरणों में) 
प्रन्योक्ति (भन्यापदेश) वे रूप में भ्रप्रस्तुत श्रशसा रूप झलत्ाार कि (तपां पाठक) 
के चित्र में स्फुरित हो दो जाता है । घोर पहिने बिना पढ़े हुए पत्पर झे टुवडे भी 
(लगने वाली) मणि के समाद प्रतिमा से प्रतिमासमात वस्तु विदग्ध कवि-रचित 
वाबय [वाब्य) में उपारूड हो कर (बाद को) सान पर थिसे हुए मर्ि के समात 
मनोहर होकर काव्य-मर्मंश (सहदयों) के झाल्वादकारित्व को प्राप्त बरतों है। 
इसोलिए एक हो विषय (वस्तुनि) में सादधान भौर घसावधान कवि द्वारा रवित 
(निम्नाकित) दो वावप (इसोक) प्रचुर भेद को प्रदर्घिठ करते है । 


कुन्तक [ २३७ 


गरम-गरम प्ाँसुभो से कलुपित मामिनी जनों के हृष्टिपातों (कटाक्षों) को 
ग्रहण करता हुभा, डरता-डरता सा धोरे-धीरे उदय होता हुप्ना चन्द्रमा भाकाण (में 
झाया) को चला ॥हह॥ 


नवीन कमलकनद के समान कान्ति वाली कलाझो को एकनदोन्तीत की 
परिपार्टौ से धीरे-धीरे प्रकट करते हुए प्रियों के विरहारिनि से दीप्त नेत्र वाली (कुछ) 
स्त्रियो के कटाक्षों से डरता हुआ मानों छिपा हुमा सा चंद्रमा उदय हो रहा है ॥!४॥ 


इन दोनों का अन्तर सहृदयन्सवेच्य है । यह (भनन्‍्तर) वही समझ (विघार) 
सकते हैँ । इसलिए यह बात निश्चित हुई कि न केवल रमणीयता-विशिष्ट शब्द काव्य 
है और मत (कैवल) भय । (पपितु ध्वब्द भौर भर्थ दोनो वी समष्टि में “व्याप्यवृत्ति! 
काव्यत्व है) । यह बात (भाभह मे भपने काब्यालकार १, १५-२७ में) कही 


(भी) है-- 


झ्रायों (प्रतेक भालकारिको ने) ने रूपफादि (प््यलिकार) क्‍स्लकार-वर्ग का 
अनेक प्रकार से तिरूपण किया है। (क्योकि भलकारों के बिना ग्रुणादिश्युक्त काव्य 
भी इस प्रकार ध्ोमित नहीं होता है जिस प्रकार कि) सुन्दर होने पर भी भछ्लफारों 
के बिता स्त्री का मुख (पूर्ण रूप से) श्ोमित नहीं होता है ॥१५॥ 
* 


दूसरे लोग (जो द्ाब्दालकार को भ्रधान मानते हैं) रूपकादि (प्र्धालकार्रों) 
अज्कारों को (ध्न्द-सौन्द्य तथा भर्थ के अनुभव के बाद प्रतीत होने से) बाह्य 
(प्रश्रधान) कहते हैं भोर सुबन्त तिडन्व पदों के सोन्द्ये (भलकृति) को ही वाणी 
का (प्रषान) झसकार मानते हैं ॥१६॥ 


इसी (सुवन्त तिडन्त पर्दों के सौन्दये) को (दब्दालकार प्रधानतावादी) 
'सौशव्य' कहते हैं । (वही काव्य में भधिक चमत्कार-जनक होने से प्रधान है) पर्थ 
(पलकारों) की व्युत्पत्ति इतनी चमत्कार-जनक नहीं होती है। (इसलिए शब्दालकार 
ही प्रधान भौर रूपकादि प्र्थालिकार बाह्म भ्रथवा प्रप्रघान हैं । यह दूसरे लोगों गा 
मत है) परम्तु हम (मामह) को द्ाब्दालकार तथा भ्रपलिकार भेद से दोनों ही इृष्ट 
हैं ॥१७ा॥ 


इसलिए शब्द झौर भर्थ दोनों सम्मिलित रूप से वाग्य है--यह स्थिर हुप्रा । 
इस प्रकार (शब्द तथा भय) दोनो के कात्यस्व के निर्धारित द्वो जाने पर कृमी 
(उन दोनों में से) किसी एक की दुछ न्यूनता हो जाने पर भी काव्य व्यवहार होने 
लगे (जो दि इष्ट नहीं है) इसलिए (उठ एक में काम्प-य्यवहार के निवारण के लिए) 


ररैष ) मारतीय काव्य-शास्त्र कौ परम्परा 


रहते है, 'सहितो' | सहितौ झर्यातु सहमाव से, 'साहित्य' से भवस्यित (धब्द भौर 
प्रध॑ दोनों मिल कर काव्य कहलाते हैं ॥) 


(प्रश्न) बाच्य भोर वाचक के सम्बन्ध के (नित्य) विद्यमान होने से इत 
दोनो (शब्द भोर भय) के साहित्य (सहमाव) का भमाव करी नहीं होता है। (ठव 
शब्दायौ' सहितो काव्य यह कहने का क्या प्रयोजन है) ? 


(उत्तर) सत्य है। (सभी वाक्यों में दाब्द भौर झर्य का सहमाव या साहित्य 
रहता है) किन्तु यहाँ विशिष्ट (प्रकार का) साहित्य झमिप्रेत है । कैसा (विशिष्ट सहभाव 
भ्रभिष्ेत है? इसका उत्तर देते है) वक्ता (सौन्दर्य) से विचित्र गुणों तथा प्रखकारों 
को सम्पत्ति सौस्दयं का परस्पर स्पर्षा पर झा जाना (रुपए विशिष्ट प्रकार का साहित्य 
काब्यत्व का प्रयोजक है) इसलिए-- 


मेरे मत में स्वंग्रुण-युक्त मोर मित्रो के समान परस्पर सयत शन्द भोर भर्ष 
दोनो एक दूसरे के लिए श्ोभा-जनक होते हैं (वही काव्य पद दाच्य होते हैं) 
जैसे ॥१८॥ 


उसके वाद (प्रातप्ञाल के समय) घछ्ण के झागमन छे कान्ति-रहित हुपा 
घाद्वमा काम,(सम्मोग) से दुर्देल कामिनो के कपोल के समान पीला पढ गया (पाडुता 
को प्राप्त हो गया) ॥१९॥ 


दस (उदाहरण) में भ्रस्योदय के कारएा कास्वि-रहित घन्द्रमा के सम्मोग 

(काम) से क्षीणा हुई कामिनी के कपोलतल के साथ पाडुत्व वी समानता के समर्थन 

से भर्थालकार का परिषोष, (उसको) दोमातिशय प्रदान करता है। भोर भागे कहा 
जाने वाला वरां-विन्यास वक्रता (भनुप्रास) रूप धब्दालकार भी भत्यन्त रमणीय है। 

(इसलिए) वर्णे-विन्यास के सोम्दर्य से उत्पन्न (प्रयंगत) लावष्प धुण की सम्पत्ति (मो 

इस उदाहरण में) है ही (मत द्ब्द प्लौर भर्थ का विशिष्ट साहित्य होने से यह पद्च 

काव्य कहँलाने योग्य है । ज्र शट २. (पृष्ठ १७-२६) 


वास्तव में तो उन दोनों में से किसी एक के साहित्य वा प्रमाव होने पर 
दूसरे का साहित्य-विरह स्वय ही भा जाता है॥ इसलिए (भर्य को मलो प्रय्यर 
प्रकाशित करने में) समर्थ शब्द के भमाव में (उत्तम चमत्कारी) भ्र्थ स्वरुपतः स्फुरित 
होने पर भी निर्जीव-सा ही रहता है। (इसी प्रकार) शब्द भी वाक्योपयोगी 
(चमलारी) भर्य के भगाव में (क्सी साधारण) भन्प झर्य का याचव ट्वोकर दाक्य 
का भारभूत (व्यापिमूठ)-सा प्रतीत होने लगठा है ॥ 


डुन्तक [ २३६ 


इसलिए (इस प्रसक्ताजुप्रशक्त बिषय के) झषिक (करने) विस्तार की भाव- 
इयकता नही है। प्रकृत (कारिका की व्याख्या) तो (इस प्रकार है कि)--किस 
प्रकार के बन्ध में (शब्द और प्र्थ का साहित्य होना चाहिए) 'मनोहर कवि-ध्यापार 
से युक्त' (बन्घ) में | वक़ प्र्थात्‌ झास्त्रादि में प्रसिद्ध छन्द शौर भ्र्थ के उपनिबन्धन 
से भिन्न, (प्रागे कही जाने वाली) छद्द प्रकार की वक़ता से युक्त, जो कवि व्यापार 
भर्यात्‌ कवि की रचना (क्रिया) का क्रम, उस से जो (बन्ध) शोमित प्रथदा प्रशसित 
होता है उस (वन्ध) में (साहित्य से भवस्थित द्ाब्द तथा भर्य काब्य कहलाते हैं)। 
इस प्रकार (लक्षण करने पर) भी कष्ट कल्पना से उपहत (बन्ध) में भी प्रसिदभिन्नत्व 
हो सकता है (वह भो काव्य कहलाने लगेगा) इसलिए (उसके निदारणार्ष) कहते हैँ-- 
'तद्निदाल्लादकारिएि'। ठत्‌ इस (पद) से काव्य का ग्रहण होता है । उस (काव्य) 
फो जानते हैं बह तदिद प्र्धातू काव्य-भर्मज्ञ (हुए) उनको भाज्लाद भर्पात्‌ झातन्‍्ददायक 
जो (गन्ध) उस तद्विदाल्वादकारी बन्ध में व्यवस्थित (दब्द भौर प्र्थ काब्य कहलाते 
हैं।) वक्ता, वक्ता के भेद झौर तद्िदाल्वादकारित्व को भतग भलग यथास्थाव 
(भागे उदाहरणों द्वारा) दिखलावेंगे ॥७॥ 


इस प्रकार काव्य का सामान्य लक्षण कर चुकने के बाद, (काव्य के) विशेष 
छक्षण का (निरूपण) प्रारम्भ करते हैं । उनमें से पहिले (काव्य के झगभूत) धाब्द 
तथा प्रथे के स्वरूप का निरूपएण करते हैं-- प 


यद्यपि (सापारएत ) बाच्य भर्ष भौर बाचक इाब्द (द्ोता है यह बात) 
प्रसिद्ध ही है, फिर भी इस काब्य मार्भे में (केवल वाच्य को भर्य प्लौर केवल वापकू 
को दाब्य नहीं कहते हैं। भपितु) उन (शब्द तथा प्रप॑) का वास्तविक भर्थ यह 
(प्रगली कारिका में दिललाया हुमा) है ॥ढ॥ 


इति प्र्थात्‌ इस भ्रकार वी बात प्रसिद्ध है कि थो वाचक होता है वह शब्द 
होता है भौर जो वाच्य होता है वह प्र होता है | (प्रशन) चयोतक भौर व्यजक भी 
दब्द हो सकते हैं (प्रापने केवल वाचक को दाब्द वहा है । उस वाचक पद से चोतव' 
तथा व्यजक छब्दों का) उनका सग्रह न होने से भव्याप्ति होगी। (उत्तर) यह नहीं 
बहना चाहिए। वर्योकि (वाचक शब्दों के समान व्यजक तथा थ्योतक दब्दों में भी) 
भय प्रतीतिदारित्व की समानता होने से उपचार (गोणी वृत्ति) से वह (द्योदक 
तथा व्यजक) दोनों भी वाचक ही (कहे जा सकते) है। इसी प्रकार द्योत्य प्रौर 
व्यग्य दोनों भर्यों में भी योध्यत्व (प्रत्येय्व) की समातता (टोने) से वाच्यत्व ही 
रहता है। इसलिए वाचरत्व भोर वाच्यत्व लोक में (क्रमश ) धब्द तथा भय का 
प्रसिद्ध क्षण है, फिर भी इस सोकिक काव्य-्मायें में भर्पातु कवियों की पद्धति में 


ड़ 


२४० ] भारतीय काव्य-्यास्द कौ परम्परा 


(केवल वावकत्व या वाच्यत्व झब्द तथा भर्थ का यथार्थ लक्षण नहीं है भषितु) यह 
आगे (झगली नवभ कारिका में) कहे जाने बाला इन दोनों (शब्दों) का वास्तविक 
'श्रष' प्र्थात्‌ कुछ प्रपूर रहस्थ है ॥८॥ 


(वह भपूर्व रहस्प-तत्त्व) कसा है यह (पयतो कारिका सें) कहते है-- 


(पर्यायवाची) भन्‍्य (धब्दों) के रहते हुए मौ विवक्षित भर्ये का बोधक कैदल 
एक (धब्द ही वस्तुत ) घन्द (कहलाता) है भर्थाद्‌ झवेक पर्यायवाचक दब्दो के होते 
हुए मी उत सब की भपेक्षा विलक्षर रूप से जो प्॒र्ष को प्रकाशित कर सके कैदल 
वही शब्द काव्य-मार्गे में शब्द कहा जाता है। इसी प्रदार सहृदयों को भानन्दित करने 
वालों भपने (स्पन्द) स्वभाव से सुन्दर (पदार्थ हो क्ाव्य-मार्ग में वस्तुत') भर्ष (शब्द 
से व्यवहार बिए जाने योग्य होता) है ७९७ 


काव्य में (वस्तुत") द्ान्द वह है जो उस (काव्य) के योग्य समस्त सामग्री से 
युक्त है। कैसा, कि, विवक्षित भय का जो भकेला वाचक हो (धन्य कोई द्वाब्द जिस 
प्रये को प्रकट न कर सके उस भर्थ को प्रकादित करने वाला) विवष्तित भर्थात्‌ 
(कवि) जिसको कहना चाहठा है उसका झ्ठितीय वाचक, उम्तका कैवल प्रवेला 
(एकमाच) वाचक (पद हो काव्य में “धब्द' कहा जा सकता है 0) झसे, धन्य (पतैक 
समाताथंक) शब्दों के रहते हुए भी । उस प्र्षं के वाचक भन्य बहुत से (दाब्दो) के 
विद्यपान होने पर मी । (जो कवि के विवश्षित घर्थ को पूर्ण रूप से कह सके वही “दब्द 
कहलाता है) इसलिए सामान्य रूप से जो भर्थ विवक्षित है उम्तके लिए विशेष (भर्थ) 
का कथन करने वाला शब्द मली प्रकार से दाचक (रूप से प्रयुक्त) महीं हो सकठा है। 
है ८ 4 (पृष्ठ ३५-३६) 


मोर वाच्य-हप भर्थे केटा (काव्य में भमिप्रेत है) । काव्य में जो सहृदयों के 
हृदपों का भान्नादकारी भपने स्वमाव से सुन्दर हो। सहदय पर्थात्‌ काव्य वे ममेश 
“उतके भाल्वाद प्र्धातह्‌ झानन्द वो वरने दाला जो स्वस्नन्द भर्थात्‌ भ्रपना स्वभाव उस 
से छुल्दर' भर्षाव सुझुमार । इसका भ्रभिप्राय यह हुप्ा कि यद्यपि पदार्थ नानाविध घर्म 
से युक्त हो सकता है फिर भी उस भ्रकार के घर्स से (उसका) सम्बंध (बाब्य में) 
वर्णन किया जाता है जो (धर्म विशेष) सहदयों के हृदय में प्रानन्द करो उत्तन्‍्त बरने 
में समर्ष हो सकता है। भोर उस (घमे) में ऐसी सामथ्यं सम्भव होती है जिससे 
कोई ध्रपूर्वे स्वभाव को महत्ता भपवा रस को परिपृष्ट बरने वो क्षमता (पगता) 
अभिव्यक्ति को प्राप्त परती है (पृष्ठ ४४) 

हर है 4 


जैम्तक [ २४६ 


इसलिए (दब्दाधों सहितो काव्यम्‌ इस काव्य-लक्षण में) इस प्रकार का धब्द 
भौर भर्य का विशिष्ट हो लक्षण लेना चाहिए। (सामान्य शब्द भौर भर्य के लिए ही 
काव्य झ्ब्द का प्रयोग होने) से 'नेयाय भौर “पार” (नामक काव्य दोष) भादि 
एकदम निकल जाते हैं (उनकी कोई सम्भावना ही काव्य में नही रहती है। वयोकि 
उस भ्रकार के झब्द या भ्र्थ काव्य ही नही कहलाते है) इसलिए उन दोपो का झलग 
वर्णोव करने की झावश्यक्तता नही रहती है ॥हा (पृष्ठ५०) 


४. साहित्य का स्वरूप 


(काव्य कौ) श्लोमाशालिता (सौम्दर्याधायकता) के प्रति इन दोनो (शब्द 
तथा झयथं) की न्यून भौर भाधिवय से रहित (परस्परस्पद्धि समभाव से) कुछ प्रविवें> 
चनीय (लोकोत्तर) मनोहर स्थिति (ही) “साहित्य” (ध्ब्द का यपार्थ भर्थ) है ॥१७॥ 


सहित (शब्द तथा भर्थ) का 'साहित्य' है। इन (सहित) शब्द भोर भर घी 
सद्दृदय-प्राक्भादकारिता मी कारणाभूत जो कोई धलौोकिक पधवस्पिति प्र्थाद विचित्र 
रचना-शैली (है वही साद्दित्य है) कसी कि--म्यूनता भौर भपिकता से रहित होने से 
मनोहारिणी, प्र्पात परस्परस्प्ित्व से रमणीया। जिसमें (शब्द प्र्य) दोनों में से 
किसी भी एक का न्यूनत्व भर्यात्‌ भपकर्ष नही है भ्ौर न प्रतिरिक्तत्व प्र्थात्‌ उल्तप 
ही है। ऐसी भन्यूनातिरित्तत्व-विशिष्ट स्थिति को 'साहित्य' कहते है) पह 
प्रभिष्राय है॥१७॥ 


(प्रश्न) इरा प्रकार का रास्य दोनों डूपित (धन्दार्थ) में भी हो राक्‍ता है। 
(तो बया उसको भी 'साहित्य' कहा जा सकेगा ?) 


(उत्तर) इस (शका के निवारण के) लिए बहते हैं 'शोमाशालितां प्रति ।* 
शोभा सोन्‍्दर्य को कहते हैं उससे जो शोमित भ्रशसित होता है वह श्लोमाशाली हुभा। 
उसका भाव धोमाशालिता, उसके प्रति प्र्षाद सौन्‍्दयंशालिता के प्रति यह भर्थ हुभा | 
और यही सहृदय झ्रान्नादकारिता है॥। उस (सोन्दर्यशालिता भपदवा रुद्दृदयाह्वाद- 
कारिता) के लिए ( धरमंणि ट्वीपिस हन्ति! के समान “तस्या' यहाँ निमित्त में सप्तमी 
है) स्पप॑त्वेत (भन्यूनानतिरित्तस्वेन) जो स्थिति भर्षात्‌ परस्पर समानता के सुदर रूप 
में जो (शब्द भौर भय) की स्थिति है यह 'पाहित्य' कहलाती है। उस (साहित्य) में 
(काम्प के धान्‍्दों में से एक) शब्द का दूसरे दाग्द बे साथ घोर एक झयथे का दूसरे भर्षे 
के साथ 'साहित्य' भभिप्रेठ है। (भनतेक शब्द तथा धनेक धर्य रूप) वावय में काथ्य के 
सधाण की परिसमात्ति होती दैयह (१, ७ साठवीं कारिदा में) प्रतिपादन ही बर 
घुड़े हैं। 


२४२ ] भारतीय काव्य-प्नास्त्र की परम्परा 


(प्रश्न) एक दाब्द का दूसरे प्र के साथ भोर एक भ्र्थ का दूसरे झब्द के 
सांप 'साहित्य' बयो नही मानते हो ? यह प्रइत करो तो-- 


(उत्तर) वह ठीक नही | (एक द्ाब्द का दूसरे दब्द के साथ भौर एक सर्ये 
का दूसरे ग्र्थ के साथ 'साहित्य' होता चाहिए । इस) क्रप के परिवर्तन में कोई प्रयो- 
जन न होने से ग्लौर (वरिव्तित रूप का) समन्दय न हो सबने से । (इस क्रम का 

रिवि्तंन करना उचित नही है) । इसलिए जिरा रचना में इन शब्द तथा झर्थों का 
यथायोग्य झपनी (प्रन्यूतानतिरिक्त रूप) सम्पत्सामगप्री बा समुद य सहृदयाज्ञादगारी 
परह्पर स्पर्धा से स्फूरित होता है बह कोई (विशिष्ट) हो वाबय-रचना 'साहित्य' वाम 
को प्धिकारिणी होती है। 


(यही बात निम्नलिखित भन्‍्तरश्लोकों में कहो गई है |) 


मार्गों (रीतियों) को भनुद्डलता से सुन्दर, भाधुर्पादि घुसो से युक्त, वक्ता 
(बॉक्पन) के भतिशय से युक्त प्लक्र का विन्यास्त (जिसमें विद्यमान है वह )) ॥३४॥ 


वृत्तियो के ध्रौचित्य से मनोहारी रसो का परिपोपण उचित रूप से (शब्द 
झोर भर्थ) दोनो में स्पर्धा से जहाँ रहता है) ॥ ॥३५॥ 


काब्य-मरंजो को भानन्द प्रदान बरने वाले व्यापार से सुन्दर (शब्द भौर 
भर्य वी) वह कुछ भनिवंचनीय (भतिसुन्दर) श्यिति पद (व्याकरण) भादि (वाबय 
मीमासा तया प्रमारा-न्याय शास्त्र) वाइमय का सार (पर्वोत्तम भाग) 'साहित्या 
(दब्द से) कह्दा जाता है ॥३६४ 


इत व्याकरण, मीमासा, न्‍्याप तथा साहित्य चारो का हो प्रत्येक वाबय में 
(पर्थात्‌ बहुत प्रधिक) प्रयोग होता है। १ जैसे गकार, भौवार विसर्जनीयात्मक यह 
(गो ) इस प्रकार वा पद, इस प्रातिपदिकार्थ पंचक (१. प्रातिपदितार्थ, २. लिंग, 
३ परिमाण, ४ बचना, ५ कारत) पयवा प्राल्याताथ पटक (१, ध्यापाराश्य बर्चा, 
३. फलएशथय ब॒र्भ, ३ गएल, ४. पुस्प, ५.. वचन, ६ भाव रूप इस, (मु) शये रा 
बाचक है। सह 'पइ-सस्कार-शास्त्र' (व्यावरस-शास्त्र) का बाप्त (व्यापार) है। 
३ पदो के परस्परान्वय-रूप सम्वन्प-मूलकः (पदों वे परस्पर अन्वय मे उपस्थित होने 
वाला) यह यावयार्थ का तात्पय है, यह 'वाक्य-विचार शास्त्र” (मोमासा) बा उपयोग 
है। ३. प्रत्यक्षादि प्रमाणो से यह उपपन्न है। इस भ्रकार युत्तियुत्तत्व (वा प्रतिपादन) 
धमाण-श्ास्त्र _्याय) वा श्रयोजन है। (इन सब स्थलो में 'सक्षण' शब्द का प्र 


वास्त्र' है) ४. यह (वाक्य विशेष) ही स्वभावगत सोन्‍्दर्य से राहुदयों क्री हुदय- 


कुन्तक [ २४३ 


द्वारिता को भ्राप्त हो जाता है। यह 'साहित्या (शास्त्र) की उपयोगिता है। इन 
(व्याकरण भ्रादि शास्त्रों) में से यद्यपि श्रत्येक का भपने-भपने विषय (क्षेत्र) में 
प्राधान्य भर अन्यों का (उस क्षेत्र में) ग्ररीभाव है, किन्तु फिर भी सारे वाइमय के 
प्राणभूत साहित्य रूप (यहाँ लक्षण झब्द वा भ्र्ष स्वरूप है) ववि व्यापार वा ही 
वस्तुत सबसे झ्धिक महत्व है। व्योकि यह (साहित्य का भाव) जहाँ प्रमुख्य रूप से 
भी जिस भन्‍्य (व्याकरण प्रधान भट्टिकाब्य जैसे) वावय समूह (रचना) में प्रपनी 
परिमल मात्र (गन्धमात्र, 'नाममात्र ) से ही सस्कार करता है (जहाँ साहित्य का झश 
ग्ौण हो जाता है) इत (साहित्य) के प्रथिवास्त (प्राधान्येन) से रहित होने मात्र से ही 
उस (वावय-सन्दर्भ) की रमणीयता का भ्रभाव हो जाता है । भौर उस (रमणीयता- 
भाव) के कारण (उस वाक्‍्य-सन्दर्भ या काब्य) की उपादेयता की दह्वानि हो जाती है। 
इसलिए (उस गुणीभूत काव्य फी) भपनी रचना (थ्वृत्ति) व्यर्थ हो जाती है। 
(व्याकरण, मीमासा, न्याय भादि) शास्त्रों से (साहित्य-शास्त्र का) भिन्न प्रयोजनत्व 
झौर शास्त्रों के प्रतिपाद्य चतुर्वगें (रूप फ्ल) से भ्रधिक फलत्व इस (साहित्य) का 
पहिले (१,३,५ कारिकामों में) ही प्रतिपादन कर छुके हैं । 


(यही बात निम्नलिखित संग्रह इलोकों में भी वही है)-- 


श्र्थ का विचार किए विमा भी (भपनी) रचना के सौन्दर्य से (हो) सगीत 
(के दाव्दो) के समान जो काव्य-मर्मज्ञों को भातद प्रदाव करता है ॥३७॥ 


अर्थ की प्रतीति हो जाने के बाद पद भौर वावय के प्रर्थ से भिन्न (व्यग्य- 
स्वरूप) जो ठडाई भादि (पानक) के भास्वाद के समाव भन्तकररण में कुछ पूर्व 
भास्वाद (भानन्द) प्रदान करता है ॥३े८॥॥ 


प्राणों के बिता शरीर भौर स्फूर्ति के बिना जीवन (जैसे व्यर्ष श्रौर निर्जीव 
है उस) के समान जित (साहित्य तत्त्व) के बिना विद्वानों के वाबय निर्जीव (भावषष॑ण- 


विहीन, चमत्कार-रहित) हो जाते हैं ॥३९॥ (पृष्ठ ६०-६३) 
४% वज्नोकति 
(भर) स्वस्प-ण 


(प्रषन) वह (धम्द, भर दोतो का एवं ही भलकार) कौन-सा है ?े (उत्तर 
कहते है) वक्रोक्ति ही शब्द तथा प्र्थ दोनों का एकमात्र प्रसवार है) । प्रसिद्ध कपन 
से भिप्त प्रकार वी विवित्र यर्णेंन शैली ही वक्रोक्ति है)। वैदः्ध्य भर्षात्‌ चतुरतापूर्णो 


१४४ ] भारतीय फाव्य-श्वास्त्र कौ परग्परां 


कवि-कर्म (काव्य-निर्माण) का कौशल, उसकी भगी शेली था जोभा उससे भरिदि 
भर्यात्‌ (वर्शांन) कयत करना। विचित्र (प्रसाधारण) प्रकार को बर्णंन-शेली ही 
यक्रोक्ति कहलाती है। (पृष्ठ ४१) 


(व) कवि-व्यापार.-- 


कवियों के व्यापार की वक्ता के (म्ुस्यत ) छ प्रबार हो सकते है। उन 
(थ भेदो) में से प्रत्येक (मेंद) के वेचित्य से झोभित हीने वाले झतेक भेद हो 
सकते हैं. ॥१५८॥॥ 


१... वर्ण-विम्यास बक़्ता--- 


वर्णों का विन्यासप्त वर्स-विन्यास है। [प्र्थाद) भक्षरों का विश्येष प्रकार से 
(रचना में) रखना वर्णे-बिन्यापसत कहलाता है) उसका वक्त्व (वॉकपन) प्रसिद्ध 
(साधारण) शोसी से (भिन्न प्रकार से) (वचित््य से) रचता । सन्निवेश-विशेष से 
बिहित सहृदयाह्वादकारी शोमातिशय ( “वए्ण वित्यास वक्ता कहलातो है)। 


२. पद-पुर्वार्दे धक्रता-- 

सुबन्त या तिडन्त रूप पद (सुप्तिडन्त पदम झ्रष्टा० १, ४, १४) या जो 
पूर्वाद्ध (सुबन्त पद का पूर्वा्द) प्रादिपदिक प्रषदा (तिडन्त पद का धुर्वाढे) धालु-रूप, 
उप्तकी वक़्ता बॉक्पन, भर्यात्‌ विन्यास का वैचित्य (उसी को 'पद-पूर्वादं बक्रता' कहते 
हैं) । उस (पद पूर्वार्द वक्ता) के बहुत से प्रकार हो सफते हैं । 


(क) णहाँ रूढ़ि दाब्द का ही प्रकरण के प्रतुरूप, वाच्य-रूप से प्रसिद्ध धर्म 
के प्रध्यारोप को लेकर प्रयोग किया जाय वह 'पद-यूर्वाद्ध वक्ता का प्रथम प्रकार है। 


(ख) दूसरा (पद-पूर्वा्दे वक्ता का प्रकार वह होता है) जहाँ (रूढ़ि) सजा 
शब्द वाच्य-रूप से प्रसिद्ध धर्म में लोकोत्तर भतिशय का अध्यारीप गर्म में रख कर 
प्रयुक्त किया जाता है। (इसका भमिप्राय यह हुआ कि पहिला भेद धर्मोगत ध्तिशय 
का प्रौर दूसरा भेद धमंगत झतिशय का दोधक होता है | ब्यजनावाद में भी फ्ल के 
धर्मीगत तथा घरंगत रूप से दो भेद किये गये हें) ॥ 

(ग) पद पूर्वाद्धे (प्रातिपदिक) वक्ता वा (तोसरा) भन्‍्य प्रकार पर्याय 
बकता' है | जिसमें वस्तु का झनेक शब्दों से कथन सम्भद होने पर (सी) भ्रकरण 
के झनुरूप होने से कोई (सर्वादिध्ायी) विशेष पद (ही) श्रयुक्त विसा जाता है । 


कुम्तक [ २४५ 


(घ) परद-ूर्वाद्धे वक़्ता का 'उपचारवक्ता! नामक (चौथा) भन्य प्रकार है। 
जहाँ भमुर्त, वस्तु का मूर्ते वस्तु का वाचक शब्द द्वारा साहश्य लक्षणामूलक) उपचार 
पे कयत किया जाय । 


(ड) 'विशेषण-वक्तता' (भी) पद-यूर्वाद्ध वक्ता का (पांचवाँ) प्रकार है। 
जहाँ विधेयण के माहात्य से ही सद्ृदय्धादकारित्व रूप वकत्त्व प्रभिव्यक्त होता है। 


(च) 'यह जो सवृत्ति-वक्तता' है वह 'पद-पूर्वार्द वक्रता' का (छठा) मोर 
प्रकार है। जहां प्रकरण के प्रनुरूप किसी भपकर्ष भयवा उत्कर्ष (विशेष)के 
कारण पदार्थ का स्वरूप व्यक्त रूप से साक्षाद नहीं कहा जा सकता है भौर (भर्थे) 
छिपाने की साम्यं से युक्त किसी छाब्द से (प्रस्पष्ट रूप) फहां जाता है। (वहाँ 
'सवुत्ति-वक्रता' होती है) । 


(छ) यह 'वृत्ति-्वैचिश्य वक़्त्व' भी 'पद-यूर्वार्द वक्ता” का सातवां (मेद) भन्‍्य प्रकार 
हो सकता है । (वृत्ति-शब्द का भये यहाँ सम्बन्ध है। सम्बन्ध के वैचित्य से जहाँ 
वक्ता हो उसे 'वृत्ति-वैचित्य वक़्ता' कहते हैं! समासादितवृत्तीना प्र्यात्‌) जद्दां आप्त 
(मनुमूत भर्याद्‌ प्रनुमव-सिद्ध) सग्बन्धों में से कवि, किसी विशेष (सम्बन्ध) का ही 
ग्रहएा फरते हैं। (वहाँ वृत्ति-वैचित्र्य वक़्ता” होती है) । 


(ज) परद-शूर्वार्दं वक्ता का (पस्‍्राठवाँ) भ्रन्य प्रकार लिग-बैचिश्य' पाया जाता 
है। जहाँ वैचि9श्य-सम्पादन के लिए भिन्‍न लिय के इब्दों का मी समानाधिकरण रूप 
से प्रयोग होता है| (वह्दाँ (लिग-बक्रता' नामक पदबपूर्वाद्ध वक्ता का भेद होता है) | 


(फ) [(ठिडात) पद के पूर्वाद्ध! धातु का 'क्रिया-वैचित््य वक़्ता” मामफ वक़्ता 
का झौर (नवाँ) भेद है। जहा क्रिया वेवित्र्य के प्रतिपादन पर रूप से बैंदस्ध्य भपी 
भणिति से रमणीय (क्रिया पर्दो के) प्रयोगो को कविगण प्रयुक्त करते है (वहाँ “क्रिया 
बन्रता' होती है)। 

वक़्ता का एक झौर (मुस्य भेदों में तीसरा) प्रद्यार “प्रत्यवाश्षित' (प्रत्यप- 
वक़ता) भी है। (वक़ताया परोष्प्यस्ति प्रकार प्रत्ययाश्रपः॥ यह इस १६ वीं बारिफा 
वा उत्तरादे भाग है । उसको प्रतोक रूप से उद्धृत कर उसकी व्याख्या बरते हूँ) बहता 
का भन्‍्य मेद भी है। कैसा कि प्रत्यय के भाश्वित रहते वाला (प्रत्यय) झर्थात धुप्‌ 
या तिड्‌ (प्रत्यय) वह भाभय प्रर्धाद्‌ स्थान है जिसका वह उस प्रकार का प्रत्ययात्रय 
प्रभेद) है। उस (प्रत्यय-वक्रता) के भी बहुत-से भेद हो सबते हैं। (जैसे) १. 'सश्या- 
बैंबित्य हृत', २ कारइ-वैचित्ययृत' ३. (पुरुष-वैचित्यह्ृत' (घ्रादि)। उनमें से 


२४६ ) भारतीय काव्य-पाप्व्र को परम्परा 


सख्या वेवित्यद्गत (प्रत्यव-वक़्ता उसको वहते हें) जिसमें काव्य की शोमा के लिए 
बदन-वेचित्य को रचना को जातो है । 


('प्रत्यय-वक़ता' वा दूसरा भेद) कारब -वचित्यशूत (होता है)--जहाँ प्रचेतद 
पदार्थ में भो चेततत्व का प्रध्यारोप करके रसादि के परिषोपण के लिए (उनमें) 
चेतन की ही क्रिया का समावेश-रूप कतृ त्वादि कारक (के रूप में उस पचेतन पदार्थ) 
दा वर्णन किया जाता है (वहाँ कारक-वैचिस्यकृत प्रत्यय वक़॒ता होती है 9) ॥ 


(प्रत्यय-वक्रता का तीसरा भेद) 'पुरुष-वेचिध्य-वक्रत्व' (वहां होता) है, जहाँ 
प्रषम पुरुष का (मध्यम भथवा उत्तम पुरुष ₹ुप) भनन्‍्य के साथ विपर्यास बा कवि 
लोग प्रयोग करते हैं। (मर्थात) काब्य के वंचिस्य के लिए (मध्यमपुरुष बोध) 
युध्मद्‌ (शब्द) भ्षवा (उत्तम पुरुष बोधक) प्रस्मद्‌ (शब्द) के प्रयोग करने के स्थाग 
पर प्रालिपदिकमान्न (प्रथमपुरुष) का भ्रपोग ररते हें । 


बाबय का दक॒भाव (पद-बकता से भिन्‍न) धन्य हो है। जिसके सहस्त्रो भेंद 
हो सकते हैं । भौर जिसमें यह (उपमादि-रूप प्रस्चिद्ध ) समस्त भलकार वर्ग का 
झन्तमवि हो जायगा ॥२०॥ 


बानप की वक्ता (पद-वक़ता से) झन्य है । वाक्य मरी, भर्थाद्‌ पदसमुदाय- 
रूप (वापय) की । “धव्यय, काएक विश्येपण (प्रादि) से ग्रुक्त क्रिया (भास्यात) थावय 
(पहलातो) है' इस प्रकार (के लक्षण द्वारा) जिसकी श्रतोति होतो है उस (वाक्य) 
इलोकादि (रूप वावय) का वक्र-आव प्र्वांव वर्शन-दैली वा वैचित्य भ्रस्य प्र्याद्‌ 
पूर्वोक्त (१, बर्णों-विन्यास वक्रता, रे. पद पूर्वोर्दध बक़्ता दया ३. प्रत्ययाशिव-बक्रता) 
बक़ता से भिन्‍ने, समुदाय (रूप-वाक्य) वैविव्य-मूलक (बात्य का) दुछ मपू् बक्रमाव 


हो सकता है । 


(“वाक्य समुदायात्मक) “प्रकरण भ्रधवा प्रकरण समुदायात्मक) 'प्रवन्ध/ में 
सहज (स्वाभाविक) झोर घाहाये (व्युत्पत्ति ह्वारा उपाजित) सौबुमायें से मनोहर जिस 
अंक कप यहरत्व है सजओ, (४ छुड २६ चएकए जे) ऋचते है. ४२९७ 


बक़-भाव पर्षान्‌ रचना-बेचिब्य, प्रवन्ध (छाब्य,ताटक झदि) के एन्देश (झवयव- 

भूष) प्रकरण ' में जैसा है, भथवा (प्रकरण समुदायात्म) 'प्रवन्ध' अर्पात्‌ नाठकांदि 

/ में जँसा (वक्र-भाव) है वह भी (इस कारिका में) कहा जाता है । केसा वि सहज पभौर 

प्राह्मयं स्तौजुमाय से मनोहर । सट्दज माने स्वाभाविक और प्राह्मयं माने च्युक्तत्ति ऐ 

उपाजित जो सौजुमाय प्र्यात सौन्दर्य उस से मनोहर हृदयद्वारो णो वह उस प्रवार 
का 'सहजाद्वायंसोवुमायंम्रनोहर हुमा ॥ 


कुन्ठक [ २४७ 


प्रबन्ध (रामायण महामारत झादि महाकाव्य या नाटक प्रादि) में वक़-भाव 
(का उदाहरण) जँसे--क्सी महाकवि के वनाए हुए शामक्था-मूलक नाटक शझ्ादि 
में (१ वर्ण विन्‍्यास वक़ता, २० पद-पूर्वाद्ध वक्ता, ३. प्रत्ययाश्रितन्वक्रता, ४ वांवय 
वक़्ता शौर ५ प्रकरण-क़त्ा) वक्ता से सुन्दर सहृदयहृदयाह्वादका री (नायक रूप) 
महापुरुष का वर्णन ऊपर से (मोटे रूप से) किया गया प्रतीत होता है। परन्तु वास्तव 
में (कवि का प्रयोजन केवल उस भहापुरुष के चरित्र का वर्णन करना मात्र नहीं 
होता हैं भ्रपितु) “राम के समान झ्ाचरण करना चाहिए रावण के समान नहीं” इस 
प्रकार का विधि भौर निषेघात्मक धर्म का उपदेश (उस काव्य या नाटक का) फलि- 
ता होता है। (यही उम्त प्रबन्ध काव्य भादि की वक्ता या सोन्दर्य है) । 
(पृष्ठ ६४-९३) 


६ स्वभावोवित निराकरण 


जिन (दडी सह) भालकारिक प्राचायों के मत में स्वभावोक्ति (भी) 
प्रलकार है उनके मत में झोर भ्लकाय कया रह जाता है ? (भर्यात्‌ स्वभाव ही 
झलकाये है। उसको प्रसकार मान सेने पर फिर “पभलऊाये! किस को कहां जायगांरे 
भक्ष, झलकारय-मूत स्वभावोक्ति को झलकार मानना उचित नहीं हैं) ॥१६॥ 


जिन भालकारिको प्रर्यात्‌ भलकार (धास्त्र) के रचने वाले भ्ाचाों के 
मत में स्वमावोक्ति अ्लकार है, भर्षात्‌ जो पदार्थ के (स्वरूपाघायक ) 
धर्ममूत स्वभाव की उक्ति भ्र्पात्‌ कथन वही (जिनको) भलक्ृति प्र्षाद भलकार 
अतीत द्वोता है वह विवेचन-शक्ति से रहित सृकुमारबुद्धि> होने से (प्रलका्य भौर 
अलकार के) विवेक (भेद, 'विचिर पृथगूभावे) का कष्ट नहीं उठाना: चाहते हैं। 
(यदि उप्तके विवेचन का कष्ट करें तो उहें विदित द्वो जाय कि स्वमावोक्ति प्रलकार 
नहीं भलकाये है क्योकि) स्वभावोक्ति इस (शब्द) वा वया भर्थ है? स्वभाव ही का 
वरशॉन (होने पर) स्वभावोक्ति कही जा सकती है | यही स्वमावोक्ति द्ाब्द का भर्ष 
हुभा)। वहूं (स्वमाव-वर्सन) ही यदि भलकार है तो फिर उस (स्वमाव-वर्णन) 
से मिन्‍न काव्य के धारीर-स्थातनीय कौन-सी वस्तु हैजो उनके मत में भ्रलवायंतया 
पर्चाद्‌ विमूष्यत्वेन स्थित हो ? (स्वभावोक्ति से) पृथक्‌ (प्रपती) सत्ता को प्राप्त करे । 
आर्थात्‌ भरोर कुछ, नदी है (जिसे “प्रलवार्य' कहा जा सवे । स्वभाव-वर्णंत ही “प्रलकार्य/ 
है। प्रत उसको 'भलकार' कहना उचित नहीं है । 9॥₹१॥ 


(ववेपक्ष) इस पर स्वमावोक्ति-वादी प्रश्व करता है कि प्रापने भर्षाद्‌ 
वक़ोक्तिवादी ने ही ग्रत्थ वी १ ६ कारिका में) पहने यह (सिद्धान्त) स्थापित किया 


रद न भारतोय राय्पशार्त्र को परम्परा 


है कि (भतकायें कौर भलकार के) विभाग से रहित सातकार (डन्दार्थ रूप) वारप 
का हो काध्यत्व है । तो (जब भाप स्वय भत्तफा्ं भौर क्‍प्रलकार दा दिनाग नहीं 
मातते हैं ठव हमसे) यह बंयो कहते है (कि स्दम्ादोक्ति को क्‍प्रलकार भादने पर 
अलकार्य क्या होगा २े हम मो झलकार झौर झलकाय का विभाग नहीं मानते हैं 
झाप ऐसा समझ सकते हैं। ) 


(उत्तरपक्ष) ठीक है। (हम घलकाये भौर पलकार वा वास्तविक विभाग 
नहीं मानते हैं) किन्तु (हमारे मत में) वहाँ भेद-विवज्षा (भ्पोद्धार ब्रुद्धि) से पूर्वोक्त 
(दृ० १६ पर दिखाए हुए) दर्णपद न्याय से झपवा 'बाबप्पद न्याय से (जकिछ प्रवार 
वेयाकरण सिद्धाल्त में प[द से भिन्‍न उसके झ्वयद रप 'दर्ण' नहों होते हें भौर वाबप 
से भिन्‍त उसके झवपवभूत 'पदो' को स्वतस्त्र वाल्तविक स्थिति नही है फिर भी प्रकृति- 
प्रत्यय दिया कारक प्रादि व्यवहार किया जाता है, इसी प्रकार काव्य में नो भल- 
कार तथा भलकाये की झलग पारमाधिक स्थिति न होते पर भी मेंइ-दिवक्षा में 
भलरायें भतकार) विभाग किया जा सकता है। यह कह ही छुके है । (इसलिए यहाँ 
भी भलकाय तथा भलकार का भेद होना भावश्यक् है। मले ही वह पारमायिक न 
हो । 'स्वभावोक्तिवाद' में भलकाये भूत पदाये-स्वस्प को ही झलकार मान लेने पर वह 
भेद नहीं दवता है । झत यह स्वमावोक्ति की प्नलकारता का पक्ष ठीक नही है । 9 
इसी दात को प्रवारान्तर से भ्रतिपादन करने के लिए (विदल्पयितु) पहते है-- 


(स्वमावोक्ति को जद झलकार सानोगे तव उससे भिन्‍द्र दुछ्ल भनन्‍य पझतवायें 
होगा । परन्तु उस) स्वमाव के (स्वरूप के कथन के) बिना वस्तु का वर्शोत (उन) 
ही सम्मप नहीं हो सफता है । बपोकि उस (स्वभाव) से रहित वस्तु (शद-पिषपाण, 
पष्या-ुत्र भादि थे समान) तुच्छ भरत्तत्प (निप्पास्य) हो जातो है ॥१२॥ 


स्वभाव व्यतिरेकेण भर्यात्‌ स्व स्वरूप (स्वपरिस्प्रद) के दिना नि स्वमाव, 
स्वरूप रहित (वल्तु) का वर्सत ही नही क्या जा सकता है। वस्तु प्र्याद वाच्य मूत 
(का वन) क्यों (नही हो सकता है) ?े तडहिंत भयात्‌ उस स्वमाव से रहित प्र्षोद 
मल (रह) करोड: “लिसफए्ल्एं हो, जफ्तो, हे ९ उपएलए, के लिप्त, दधम, पे. 
विद्वह में 'निरादय" क्रान्ताद्यपें पचम्या! इस दातिक से समास्त होकर) निस्पास्य (५६ 
बनता है झौर उप्तर्य प्र्थ भ्वर्णनीय या तुच्छ झसत्कल्प झादि होता है। बयोंशि) 
उपाख्या (शब्द का झयं) “झब्द है। (उससे निप्कान्त श्र्थाव] उसका भ्रयोचर 
(परदिषय) मूत (दस्तु) वर्णन के भयोग्य हो हो जाता है क्योंति स्वनाव झब्दगी 
ह्युत्पत्ति इस प्रकार होती है। जिस से [पर्य का) क्यत (घप्रिधाद) घौर शान 
(पत्यय) होते हैं वह “माव' है। पौद 'स्व' का झर्यात्‌ भपना "मादा (प्र्धातु स्वहप 


कुन्तक [२४९ 


जिससे पदार्थ का कथन भौर शान-रूप व्यवहार होता है वह) 'स्वभाव' (स्वरूप) है। 
इसलिए वह (स्वभाव या स्वरूप) ही सद पदार्थों (यस्य कस्यचित्‌ पदार्थस्य) का ज्ञान 
भोर कथन (प्ररूया ज्ञाव भर उपाख्या माने कथन) रूप व्यवहार का कारण होता है ॥ 
उस (स्वमाव भ्रर्थात स्वरूप) से रहित वस्तु शश विषाण सहश डाब्द और ज्ञान 
(व्यवहार) के भ्रगोचर हो जाती है । (उसका झब्द से कथन या ज्ञान नही हो सकता 
है) वयोंकि स्वमाव (स्वरूप)-युक्त वस्तु ही सर्वंया कथन करने योग्य होती है। 
इसलिए (स्वमाव-कथन, स्वरूप-कथन स्वभावोक्ति, भलकार्य ही हो सकता भ्रत॒कार 
नहीं भौर यदि स्वभाव वर्णुत को भाप अलकार मानने का क्षाग्रह ही करते हैं तो 
आपके मत में) स्वमावोक्ति से युक्त होत से (प्रत्यल प्रशिक्षित झौर मूर्ख) गाडी 
हाँकने वालों के वांकपों में मी सालकारता (प्रतएव काव्यत्व) प्राप्त होने लगेगी । 
(जो कि भमीष्ट नही है । भरत स्वभावोक्ति भ्रलकार नही है) ॥१२॥ 


इस बात को दूसरी युक्ति से फिर कहते हैं. 


(स्वभाव भर्थात्‌ स्वरूप तो काव्य का शरीर-स्थानीय है) पद शरीर ही यदि 
(स्वभावोक्ति नामक) भलकार हो जाय तो वह (स्वमायोक्ति प्रलकार) दूसरे किस 
(पमलकाय॑) को भ्लकृत करेगा। (यह स्वमाब या स्वरूप ही पलकाय हो भौर 
स्वभावोक्ति ही मलकार हो यह नही फट्ठा जा सकता है क्योकि ससार में) कद्दी कोई 
स्वय भपने कम्घे पर नही चढ़ सकता है ॥१३॥ 


किसी भी वर्ष्यंमान वस्तु का स्वमाव (स्वरूप) ही वर्णनीय होने से वर्ष्य 
शरीर पऐै रूप होता है। वह ९ वर्ण्य शरीर रूप स्वभाव ) ही थदि पलकार 
भर्पातू विभूषण हो जाय तो उससे भिन्न झौर (प्लकाय) क्या है जिसको 
५ यह स्वमायोक्ति भलकार ) भलकइृत भर्यात्‌ विमूषित करता है। यदि यह 
कहो कि (स्वमावोक्ति भलकार) स्वयं अपने स्वरूप को ही भलकृत बरता है 
तो यह भवुषपन्न (युक्ति विरद्) दोन से अतुचित है । क्‍योंकि (ससार में) कट्दी भी 
(कोई) झपने झाष॑ भपने कन्धे पर नही चढ़ता है कल कर दरीर के कन्घे पर कहीं 
नही घढ़ता है, यह भ्भिप्राय हुधा । स्वय अपने में (प्रधिरोहणादि रूप स्वाशित) 
किया का विरोध होते से॥ (इसलिए भी स्वमावोक्ति को प्लकार मानना उचित 


नहीं है) ॥१३॥ 
भौर दुर्जेनतोप (न्याय से यदि थोड़ी देर डे लिए स्वामावोक्ति को प्रशवार 
मान भी लिया जाय तो) उसको मान कर भी हम बहते हैं (कि दृष्ट सिद्धि नहीं होगी। 


बरयोंकि) -- 


२५० | आरतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा 


स्वभाव (स्वभावोक्ति) बे प्रसवार मानने पर (काव्य में उसके प्रतिरित्ता 
उपभा आदि) भनन्‍्य झलबारों की रचना होने पर उन दोनो (प्र्धाव स्वमावोक्ति तथा 
उपमादि प्रन्य भलकारो के भेद का ज्ञान स्पष्ट होता है भयवा भस्पष्ट। (यह 
बतलाझो) ॥ १४॥ 


(स्वभावोक्ति भलवाए का अन्‍य उपमादि अल॑ंत्रारों से भेदल्ञान) स्पष्ट होने 
पर (उन दोतो क्‍भलकारो की निरपेक्ष स्थिति होने से “मियोध्नपेक्षत्यंपरा स्पिति' 
ससृष्टिरुच्यत इस लक्षण के भनुसार) सर्वत्र सतृष्टि (प्रलकार) होगा । झौर (उपमादि 
के साथ स्वभावोक्ति के भेद ज्ञान के) स्पष्ट न हो पर (झगांगिमाव-रूप से, सयवा 
एकाश्रयातुप्रवेश झथवा सन्देह रूप तीन प्रकार के सकरो में से किसी प्रकार का) सकर 
ही स्वेत्र होने लगेगा इसलिए (शुद्ध रूप से उपमादि प्रन्य भलकारों का विपय 
(उदाहरण) ही नही बचेगा। भर्घात्‌ शुद्ध उपमादि प्लकार जहाँ रह सके ऐसा कोई 
उदाहरण नहीं घिलेगा ॥१५॥ 


स्वभाव के भूषण होते पर भर्वाद्‌ स्वरूप (स्वपरिस्पन्द) के प्रलवार मानने 
पर, जब (उपभादि) झन्‍्प गलकार बनाए (रचे) जाते हैं तव उनके रचे जाने पर दो 
प्रकार की स्थिति हो सकती है। वह (दो प्रकार कौ गति) कौन-सी (है) ?े उत दोनो 
भर्धात्‌ स्दभावोक्ति (प्रलक्ार) भोर भन्‍य (उपमादि) घलकादो का भेदावबोध पर्थात्‌ 
भेद का ज्ञान प्रफ्ट पर्थात स्पष्ट (रूप से हो) मयवा कमी भप्रवट भर्यात्‌ भस्पष्ट रूप 
से हो । तब (उन दोनो से प्रथम पक्ष में) उस (स्वभावोत्ति प्रलकार के उपमा प्ादि 
प्रन्य प्रलकारो के साथ भेद के ज्ञान के) स्पष्ट होने पर सत्र प्र्धात्‌ समस्त कबि- 
बाक्यों (काव्यो) में (रवमावोक्ति तथा उपमादि झन्‍्य भलकारो की घनपेक्षतया र्थिति 
होने से (मिषोः्नपेश्ठतर्ंषा स्पिति समृष्टिस्च्यते” इस सक्षण के सनुसार) झेवल सु 
ही एवं प्रलकार होगा । भोर उस [भेद-ज्ञान) के प्रस्पष्ट होने पर (भयागिभाव भ्रथवा 
एवश्यातुप्रवेध भ्रयदा सम्देह सकर इन तोन प्रकार के सस्रों में से विसी न शिसो 
प्रकार का) एक सकरासकार ही सर्वेत्र होने लगेगा । उससे वया हाति होगो यह कहते 
हैं। भोर (शुद्ध या केवल उपभादि झलकार जहाँ हो ऐसा) घन्य भतवारे। का विषय 
(उदाहरण) हो दोप नही रह जायेगा | भत्य उपमादि प्रतवारो का विषय प्रर्षात क्षेत्र 
कही भी मही रहेगा। भर्थात्‌ (वह उपमादि झन्य झलतगर) निविषय हो जाता है। भतः 
उतके लक्षणों का करना ध्यर्य हो जाता है ॥ 


झथदा (इस वेयष्यं को दवाने के लिए) यदि थह ससृष्टि भोर सब्र ही उन 
(उपगादि प्रलकारों) के दिएपय मान लिए जायें ठो भी बह बुछ बवता नहीं है 


कुन्तक [ २५१ 


उन्हीं (स्वभावोक्ति को स्वतत्र भलकार भ्रतिपादन करने वाले) झालकारिको के द्वारा 
(प्र्धात्‌ उपमादि भ्रलकार केवल संसृष्टि या सकर रूप में ही उपलब्ध हो सकते हैं| 
स्वन्तत्र रूप से उनकी सत्ता सम्भव नही है) इस वात के स्वीकृत न होने से । (यह 
कहना भी उचित नही है) । इसलिए झ्ाकाश-चर्वश के समान (भसम्भव औौर) 
मिथ्या (पदार्थ भर्थात्‌ स्वभावोक्ति के झलकारत्व का) लिखना व्यप है ॥ 

(पृष्ठ ५२-१७) 


अनुवादक ---प्राचार्प विष्वेश्यर 


कुन्तक 
[वकोक्ति-जीवितम्‌ ] * 


१ काव्पप्रयोजनम्‌ 


धर्मादिसाधनोप्ाप” सुकुमारक्रमोदित ॥ 
क्ाष्यवन्धोईभिजातानों हृदयाह्वादकारका ॥8॥श॥ 


हृदयाह्लादकारकदिचतानन्दजनक' काव्यवन्ध , सर्गेबन्घादिभेवतीति सम्दग्य!। 
कस्पेत्याक्ाक्षायामाहू, प्रभिजातानाम्‌ । घर्भिजाता छलु राजप्रुत्रादयों घर्माचुपेयापितो 
विजियौधय” क्लेशभीरवष्च, छुहुमाराशयत्दात्तेपाम्‌ ॥ तथा सत्यपि तदाद्वादस्त्वे 
काय्ययन्धस्थ, क्रोडनकादिप्रस्यता प्राप्नोततोत्याह, धर्मादिसाधनोपाय । घमदिश्पेयमूतस्य 
सापने प्म्पादने तदुपदेशरूपत्यादुपायस्तत्माप्तिनिमित्तम्‌ 


तथापि तथाविधपुरुषा्ोपदेशपरंरपरंरवि शास्त्र किमपराडमित्पमिधोपते, 
सुकुमारणमोदित । सुकुमार' सुदर' सहृदयहृदगहारी क्रम' परिपाटोंविन्याप्तस्तेनोदिता 
ऋतिद सनु। भभिजातानापाल्वादकत्मे सदि प्रदर्ंकत्दात्‌ काय्यदन्धों पर्पादिप्राप्पु- 
प्रायताँ प्रतिपद्यते । दास्द्रेंघु पुन कठोरकमाभिहितत्वाद्‌ धर्माधूपरदेशों दुर्दगाह। 
तपाविधे दिपये विद्यमानोः्प्यक्षिज्चित्कर एवं ॥ 


१4 
राजपुत्रा खलु समाप्तादितविभवा समस्तजगतोब्यवस्थाकारिताँ प्रतिषधमाता' 
इल्धाध्योपायोपदेशशुन्धरया स्वतन्दा सन्त समुचितसरत्तस्पबहारोच्छेद प्रदर्तयितु 
प्रमवन्तोत्येतदयमेतद्ब्पुत्पत्तये ध्यतोतसत्चरितराजवरित तप्तिद्शनाप निवध्नस्ति 
कवय । तदेय धास्प्रातिरिकत प्रगुशामस्त्पेव प्रोजन राम्यवन्पत्म ॥३॥ 


मुख्य पुरपायंसिद्धिलक्षण प्रयोजनमास्ता तावतू, प्रन्यदपि छोकयात्राप्रदरतन 
निमित्त भृत्यसुदृत्स्वाम्धादिसमावजनमदेन विना न सम्भवतीत्याह-- 


स्यवहारपरिस्पदसोर्दर्य व्यवहारमि ॥ 
सत्काध्याधिगमादेव नूतनोचित्यमाप्यते ॥|४॥ 


$ प्रात्माराम एण्ड सस, दिल्ली द्वारा सन्‌ १९५५ में श्रक्ाशित प्रषम सत्वरण 
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ध्यवहारों लोकदृत्त, तस्य परिस्पदों व्यापार क्रियाक्रमलक्षणस्तस्प सौन्दर्य 
रामणोषक तप, व्यवहारिभिष्यंवहतु सि , सत्काव्याधिगमादेव कमनोयकाव्यपरिज्ञानादैव 
नफ्यस्माव, प्राप्यत लस्‍्यते, इत्यर्थ । कौदृझ तत्सोन्दर्य नूतनोचित्यम्‌ू । नूतनमभिनव- 
लोफिकमोचित्यमुचितमादो यस्य । तदिदमुक्त भवति, मह॒ता हि राजादोना ध्यवहारे 
दर्ष्यंमाने तदद्भभूता स्दें मुख्यामास्प्रमृतय समुचितप्रातिरिवककतत॑स्यव्यवहारनिषुणतया 
निवध्यमाना सकलव्यवहररिवत्तोषदेशतामसायद्यन्ते तत सर्वे करिधित्‌ कमनीयरुव्ये कृतअस 
सम्रासादितव्यवहारपरिस्पन्दसोग्दर्यातिशय इलाघनोयफलभाण्‌ सवतीति ॥ढा 


योउसो चहुबेेछज्लषण प्रुरुषाययस्तदुपाजंवदिपयव्यृत्पत्तिकारएतया काव्यस्य 
पारम्पर्येरए प्रयोजनमित्याम्तात , सोईपि समयान्तरभावितया तदुपभोगर्य तत्फलभूता* 
ह्लादशारित्वेब तरकालमेव पर्यंवस्मति ॥ अतस्तदरिक्त किमपि सहृदयहृदयसवादसुमय 
तवात्वरमणीपय भ्रयोजनान्तरमभिषातुमाह-- 


चतुर्वगंफलास्वादमप्पतिक्रम्य तद्विदास ॥ 
काव्यामृतरसेनान्तइचमरफारो वितम्यते ॥१॥५॥ 


घमस्कारों वितयते घमःकृतिविस्तायंते, हा पुन पुन क्रियत इत्यर्थ ॥ 
केन, काष्याभूतरसेन । काव्यमेवासुस तस्य ररास्तवास्थादरतदनुभवर्तेन । क्वेर्यभिदयाति/ 
भन्तश्चेतरि ।॥ रर्य, तद्विदाम्‌। स्त विर्दात जानम्तोति सद्विदस्तज्ज्ञास्तेपाम्‌  कथसू, 
चतुर्वगंफछास्वादमप्पतिक्रम्यथ । चतु्वर्गं्प ध्मादे फल तदुपभोगस्तस्थास्वादस्तवनु- 
भवस्तमपि प्रप्तिदातिशपमतिक्रम्प विजित्य पस्पशप्राय सम्पाध । (पृष्ठ ६-१२) 


२ काव्येध्लड्डारा्ायों 


झलकृतिलकरणम्‌ । भलफ़ियते ययेति विशृष्टा। सा विदेच्यते विचायते॥ 
मच्चालकार्पेमलशरणोय थाचक्रूप वाच्यरुपठ्च तददि विवेच्यते । तपो सामा-यविद्येष- 
सक्षणड्वारेण पवढपनिरूपण कियते रूथपमु, अपोदुर्य | निहृष्य, पृषक पृषणवस्थाप्य, 
थन्न समुदापरूपे तयोरन्तर्भावस्‍तस्मादिभज्य । ढेन हेतुना, सटुपायतया ( सदिति काव्य 
परातृइयते । तस्योपायस्तदुपायस्‍्तस्थ भावस्तदुपायता धया हेतुमूतया ॥ हस्मादेशदियों 
विवेक काव्यध्यूत्पत्यूपायती प्रतिषद्चते डृष्यते छ समुदायातपातिनामसत्यमृतानामपि 
ध्युत्पत्तिनिपिसमपोद्धृत्य विवेचनस ॥ थथा यदान्तमूँतयों प्रकृतिप्रत्ययों, वाश्यात्त- 
भूतानी बवानाड्चेति । (पृष्ठ १५-१६) 


१44 टर३ रप 


शश४ ] भारतीय काष्य-्धास्त्र की परम्परा 


अयमत्र परमार्य । सालंकारस्पालंक्रससहितस्य सक्ल॒स्य निरस्तावपवस्य सतः 
काव्यता कविकमंत्वम्‌  तेनालंझृतस्य काव्यलमिति स्थिति न बुना काव्यस्थालशार- 
योग इति ॥ छा (पृष्ठ १७) 
८ ९ है 4 
उभावैतावलकायों तयो. पुनरलकृतिः। 
वक़ोक्तिव. इदग्घ्यमंगोभणितिदच्यते ॥शह्णा 


उभो द्ावप्पेतो द्ाम्दा्थाविलंकार्यादर्सकरणोयों, केनापि झोभातिशयवारिणा- 
इलंकरणेन योजतोयो । कि तत्‌ तपोरलं$रणमित्यभिधीपते, 'तयो पुनरलंकृति ॥ तपो* 
दिश्वसंसपाविशिष्टयो रष्पसंकृति पुनरेकेंद, यथा 'द्वावप्पल क्रियेते ॥ (पृष्ठ ५१) 
३. काव्य साहित्यअ्च 


प्रलंृतिरलंकायंमपोदृष्प विवेच्यते 
तदुपापतपा हर सालंकारस्प काय्यता ॥१६३ 


८ ररं ह 
च्येवमसत्पभूतो४पयोदारए्तदपापतपा क्ियते त्तू कि पुन' सत्यमित्याह-- 
+तत्व॑ सासंकरारस्प कास्यता ४ र< भर हु 


सालंकारस्प काध्पतेति सम्मुग्षतया किलितू राथ्यस्दरुपर्ासूक्नितम निपुर्ण 
पुनने मिद्चिचतम्‌ ३ कि कृक्षणं वस्तु काव्यष्यपदेशमाण मवतौत्याह-- 


झम्दापों सहितो दक़झदिश्यापारश्मालिनि॥) 
बन्धे व्यवस्पितो काव्य सद्धिदाह्मारकारिसि ॥हशा७ा 


झब्दायो काव्यम, दादको प्राच्पश्चेति द्वो सम्मिलितो शाध्यम्‌॥ द्रापेशमि्ति 
विचित्रंवोक्ति | तेन पत्कैषाहइ्चिग्मत॑ कविशौश्नलकल्पितकश्मतोयातिशप दाग्द एवं 
केवल काव्यभिति, केदाण्चिद्‌ दाज्यमेव रचनावेधित्यथमत्कारकारि कापध्यमिति, 
पक्षद्रयमपि निरस्त भवति। सस्माद्‌ इयोरवरि पतितिरूमिव तेल तद्रिल्लादरारित्वं 
बर्तते, न पुनरेकल्सिनु । यपा-- 


भरा तदणि रमशसन्दिर्मानस्दस्थन्दिसुन्दरेन्दुमुणि । 
यदि सलीलोल्लापिनि गच्छप्ति तत्कि ह्वदीय॑ में शा 
अत रणशन्मशिमेसरूपवि रतशिक्जानमस्जुमज्जो एम्‌ ॥ 
प्रिसरणमस्णघरएं रखरशश्मकारणं हुदते॥ 


कुन्तक | २५५ 


प्रतिभादादधिधदेश्पादतिस्वस्पसुभापितेन कविना वर्णसाव्णरम्पतामात्रमत्रो- 
दितम्‌ | स पुनर्वाच्यवेचित्यकुणिका काचिदस्तोति) 


पत्किल भूतनतारुष्यतरद्धितलावण्यलटभकान्ते कास्ताया काप्रयमानेन केस" 
चिदेतदुच्यते । यदि त्व तदण्ति रमणमन्दिर द्रजप्ति त्तत्कि स्वदीय रणरणकमकारण मम 
फरोतीत्यतिप्राम्येपभुक्ति ॥ किड्च, न भ्रकारणम्‌ ! यतस्तस्पास्तदनादरेण गमनेन तद- 
नुरक्तात कररास्य विरहविधुरताशडुाकातरता कारण रणरशकस्य। यदि या 
परिसरणस्य सया क्रिमपराउमित्यकारणतासमर्पकम, एतदप्यतिप्रास्यतरम्‌ । सम्बोधनानि 
च बहुनि मुनिप्रणीतस्तोन्नामन्त्रणकल्पाति न काड्चिदपि तद्विदामाद्लादकारितां 
प्रुष्णन्तीति यत्किज्चदेतत्‌ । 


धस्तुमात्रझ्च शोभातिशयशून्प न काष्यव्यपवेशमहँति । घया-- 


प्रकाद्गस्थाभाव्य विदघति न॑ भावास्तमप्ति यतू 
तपा नेते ते स्थुंदि किछ तथा ततन्न न कयम्‌) 


गुछाष्यासाम्यासव्यसनवृददीक्षागुरुगुणो 
रविव्यापारोई्य किमष सदुश तस्य महस ॥ 


झन्न हि शुष्कतकंवाषयबासनाधियातितचेतसा प्रतिभाष्नतिभातमाश्रमेव धस्तु 
श्यसनितया कविना केवरूमुपनिथद्मू | मे पुनर्वाचक्वक्रताविब्छितिदो£पि लद्ष्यते ॥ 
शगस्मात्तकंवाक्यशंस्येव दारो रमस्य इलोक्स्प ॥ तथा ले, समोस्यतिरिक्ता पवार्था धभिण 
प्रकाशस्वभावा न भवस्ति, इति साध्यम्‌ | तमस्यतथामूतत्वादिति हेतु ॥ 


दुष्दा तस्तहिं कप न वरक्षित ? तकग्यायस्यंव चेतसि श्रतिभासमानस्वाल्‌ | 
तपोच्पते-- 


हड्जाग्हेतुभावी हि दृष्टाते तदवेदिन ३ 
स्थाप्पेते, विदु्पा धाच्पो हेतुरेव हि देवल ॥ 


इरति । विदघतीति विपूर्दो दधाति करोत्प्ें दर्तते। स्त व करोत्यपोडति मं 
धुस्पष्टसमस्वय भ्रकादस्वाभाव्य त कु्व तौति । प्रकाशस्वामाध्यक्षस्दोर्षप चिर्य एवं॥ 
प्रकादा स्वभावों पस्‍्यासों प्रकाशस्दभाव 4 तरय भाव इति भावष्त्यये विहिते पूर्वपदस्य 
बृद्धि प्राप्योति। अप स्वभावस्प भाव स्वाभाव्यमित्यत्रापि भावषरयपाग्तादुावप्रत्ययो 
मे प्रचुस्प्रोगाहू ॥ तथा प्रशाशइचासों स्वाभाग्यण्चेति विशेषशस्तमापतोरपि मे 
समीचोत ॥ 


२५६ |] भारतीय काव्य झासत्र कौ परस्परां 


सृतौये छ पादेश्यत्तसमर्पक्समासमुपस्त्ववेशस न त्तद्विदाह्दारफारितामावहति 
“इविव्यापारं इति रविद्वग्दस्थ प्राघान्येनाभिमतस्य समासे शुधौभावों न विकह्पित' 
पाडान्तरस्प *रवे इति सम्मवात्‌ 3 


ननु बत्तुमात्रस्यालद्भारशम्यतपा रूप तद्विदाल्वादक्ारित्वमिति चेतु, 


तन्‍न । यस्मादलड्ूरेखाप्रत्तुतप्रशसातक्षणेतान्याएदेदातया स्फुरितमेव कवि 
चेतसि । प्रथम च॒ प्रतिभाषतिभास्मानमघटितपरणाणशकलकल्पमणि प्रस्यसेव दरू 
विवग्पकविविरधितवक्रवाकयोपाख्क शाणोल्लीडमणिमनोहरतपा तद्विदाल्वादकारिकाध्य 
स्वप्ततिरोहति । तथा घेकस्सिस्तेव वस्तुनि, सवहितानवहितकबिद्वितमबिरचित दाश्य 
द्रपमिद मह॒दन्तरमावेदयतरि-- 


भानिनीजवविलोचनपातानुष्छाबाष्पकतुपानभिगद्धन्‌ । 
सल्दमफतदलुदित' प्रघयो छू भीतभीत इव छीततमपू' ॥॥ 


समादेशद्विजिप्रभूति परिषटी भ्रकटपन्‌ 
कला स्वर स्वेर तपक्मलकत्दांकुरदधा ॥ 
पुराप्षोणां प्रेयो. विरहदहनोद्दीदितदृशा 
करटाक्षेम्यों विम्यन्निभूत इव चद्धो5स्युदयते ॥ 


एतमोरन्तर सहृदप्रहृदयप्वेद्यर्िति तेरेव विचारछीयभ्‌ ॥ तध््मात्‌ृ स्पितमेतत 
न दम्दस्पैंद रसणीयताविदिष्टस्थ केदलस्प काव्यत्व, नाप्पपस्पेति । तदिदमुक्तमू-- 


रूपकादिरलड्]रस्तथाग्पेबंहपोदित' । 
मे कान्तमपि निमूंष विभाति बनितामुखम्‌ ॥ 


रपकादिमसद्धार बाह्ममाचक्षते परे। 
सुपा तिष्टास्च स्पुर्त्पत्ति खाचों बाऊछतत्यलक॒तिम्‌ ॥ 


तदेतराहु सौशग्ध नार्पस्पृत्पतिरोदशों ॥ 
शब्दाभिधेयालड्ारभंदादिप्ट इपत्तु ना ॥ 


हेन झग्दाधों' हो सम्मिसितों राम्यविति रिथितम्‌॥ एवमबस्थापिते द्वपो 
काय्पत्वे कदाचिदेशस्थ भताइमाचन्यूनतामों सत्यों शाध्यब्यवहार' प्रवर्तेतेत्पाह,-- 
सहितादिति ३ सहितो ह्ितिदावेन साहिस्रेनावस्वितों | 


कुन्तेक [२१५७ 


ननू च बाच्यवाचकुसम्दन्धस्थ विधमानत्वादेतयोन कथडिचदपि शाहित्यविरह । 
सत्यमेतत्‌, किन्तु विशिष्टमेवेह साहिस्यमभिप्रेतम्‌  कीदृशम्‌, वक्ताविचित्रगुणालद्भार- 
सम्पदां परस्परस्पर्धाधिरोह तेन- 


समसदंगुणों सनन्‍्तो सुहृदाविव सद्भूतो। 
परश्वरस्य शोभाय॑ द्ाब्दायो' भवतो यथा ॥ 
ततो$दणपरिस्प दसन्दीकृतवपु'.. झजश्ो । 
दर कामपरिक्षामकामिनोगण्डपाण्डुतामू ॥ 


अन्रादणपरिस्पन्दसन्दीकृतवपुप” शशिन' काम्रपरिक्षामवुत्ते कामिनीकपोलफल- 

कस्य घ पाण्ड्रवसास्यसमर्थनावर्थालड्भारपरिपोप' झोमातिशयमावहुति । बद््यमारवर्ण- 

डिग्यासवक्रतालक्षण दब्दालडथारोध्प्पतितरा रमसपीय ॥ वर्णविन्यासविच्छित्तिविहिता 

छावष्यगुणप्तम्पदस्त्येव 3 (पृष्ठ १५-२६) 
0 ८ रे ८ 


हयोरप्पेतयोदवाहरणपो प्राघायेन अत्पेकमेकतरस्प साहित्यविरहों व्याद्यात' 
परमार्षत पुनदमयोरेकतररय साहिट्यविरहो5न्पतरस्थाएि पर्यवस्यति॥ तथा चार्षे 
समर्पंवाघका:सदुभाषे स्वात्मना सरुफुरम्नपि सृतफल्प एवायतिष्ठते शब्दोडपि बाबयों- 
प्रयोगिवाच्यासम्भवे वाच्यातरवाघक सन्‌ वाद्यस्य व्याधिभूत प्रतिमातोश्पलमति- 
प्रसगेन । 


प्रकृततु ॥ कौबृशें, छन्धे, वक्रकविव्यारशालिति' ॥ वक्रों थोध्सो शास्त्रादि- 
प्रतिदशग्दा्धपतिदग्धव्यतिरेकी वरद्प्रकारवक़तताविशिष्ट रवि-व्यापारत्तत्क्रियाक्रमरतेन 
शाछते इलाघते पस्तस्मिनू । एवमपि रुष्टकल्पनोपहतेईपि प्रसिद्यतिरेवित्वमस्तीस्पाह-- 
शद्रिदाह्नादकारिशि' । तदिति काव्यपरामर्श । सद्विदन्तीति तद्विदस्तश्ता। तैषामाल्दाव 
करोति यसस्‍्तर्िमिन्‌, तहिवाह्वादकारिएि गग्पे ध्यवस्ितो। वक्ता वक्ताप्रकारा- 
इ्तदिवाज्लाका रिश्वण्च प्रत्येक यषाभवसतरमेवोदाहरिप्यते ॥७॥ 


पूष काध्यप्य सामायछक्े विहिते विशेषमुपक्रपते। तप दाम्दादंस्‍्थ ताव- 
शस्वकूप निरूपपति-- 


दाच्योःपों दाघक झब्ब' प्रसिदमिति पधपि 
तथाएि काध्यपागें/स्मिन्‌ परमार्षश्यप्रेतदों ॥शाणा 


इति एवविप बरतु प्रशिद्ध प्रतोतण्‌ ॥ थो वाचक" स दाग्द , थो दाष्प्रधाभिषेष 
सोडचं, इति। शत चर चोतरृष्यण्जकावपि दाप्यों सम्मवत' | हद्सप्रहास्ताय्याप्तिः 


श्शद | आरतौय काध्य-्यास्त कौ वरस्परा 


पत्मादपेप्रतीतिशारित्दतामात्यादुपघारात्तादवि याचकाबैद ) एवं चोत्यव्यड्धपरोरपयो! 
प्रस्येषत्वसतासान्मादुपचाराद वाच्यत्वमेव ॥ तत्माद वबाचकत्व दाच्यर्व ले शस्दाएें- 
प्रॉलिकि सुप्रस्ति गद्चप्रि लक्ष्य, तथाप्यत्मिन्‌ असोशिके राध्यमार्ये राध्यवस्मनि, 
प्रयन्षेतपोर्वक्यमाधसक्षणः परमाषे, श्मिष्पपूर्ष तत्त्वभिरर्ष: ॥६॥ 


कोदृशमित्याहु-+ 


इाब्दो विवक्षितायेशदादकोडन्येषु सत्स्वपि 
च्र्ष: सहुदयाह्वादशारिस्वस्प-दसुन्दरः ॥ शाह 


स दाब्दः काथ्ये पस्तत्समुथितसमस्तसामप्रोक: । कोद्कू, 'विवज्लितायेकवाचकर । 
विवक्षितों योडसों वदतुमिष्टोशयंस्तदेकबाथरू', तस्प एकः केंदद एवं वाजकः।॥ कंपमू, 
परस्पेदु सरस्वपि । प्रपरेषु तद्धाच्केद बहुष्दपि विद्यमानेध्‌। तपा ले, प्ापान्यात्मना 
वक्तुसभिप्रेतो यो$पंस्तस्प विशेषाभिषायी द्वाग्य सस्पग्‌ वाघढतों न प्रतिपद्चते 

(पृष्ठ २६०३८) 
3 र् रद 





प्रधंदच बाच्यतक्षश' कोगदः ? काथ्पे थः 'सहृदयाद्धादकारिस्दस्परदसुददर/ 4 
सहूदयाः काय्याथंविदस्तेषामाह्वादमानन्द करोति पस्तेस स्वस्पम्देन आत्मोपेन स्वभादेन 
सुख्बर धुकुमारः। तदेतदुक्त भवति--यथपि पदार्थस्थ नानाविधपमंशलितत्यं सम्भवति 
तथापि तथाविषेत पर्मेण सम्बन्ध: समास्यापते यः सहृदयदहृदयाह्वादभाषातु क्षमते । 
हत्प व्‌ तदाह्वादप्ताम्भ्प सम्माष्यते येत काचिदेव स्वभावभहुता रसपरिषोषाझूस्वं वा 


इ्रपक्तिमासावपति । (पृष्ठ ४३-४४) 
44 रद > 

तदेबंधिघ विशिष्ट्मेव दाब्दर्पपोछ्षणमुपादेय । तेवर लेपार्षदार्धादयों द्ररोत्सान 

रिहत्वात्त पृषश ले दक्तब्या: ध६॥ (पृष्ठ ४०) 


४. साहित्यप्य स्वष्लयभ्‌ 


साहित्यमनपोः शोभाशाहलितां भ्रतिकाप्पतों । 
प्रन्यूनानतिरिशश्कमनोहारिष्यदत्विति तशाशणा 


सहितयोर्भावः घाहित्मम्‌ । झनयो- शब्पायंय्रोयों काप्यन्ोशिशोी वेतनचमत्शार- 
हारितायाः कारण, अवस्वितिदिवित्रेंव विन्यातभंग्री। कोदुशो, स्स्पूदानतिरित्ताद- 


डुन्सक २५६ 


ममोहारिणी, परस्पररफधित्दरमभोया। यरयां दयोरेक्तरस्थापि ग्यन॒त्व निक्‍यों न 
विद्यते नाप्यतिरिक्तत्वभुर्कर्पों वास्तोत्पर्थ ॥ 


ननु घ तपाविष साम्य हयोदपहतदोरपि सम्मवतोत्याह, 'शोभाशालिता अति! ६ 
शोभा सौस्दपंमुच्यते । तपा दालते इलापते मे शोमाशाली, तत्य भावः शोमः 
शाहिता, तां प्रति सोस्द्यइलाधितां प्रतोत्यर्/ । सेव च सहृदपाझ्दगदकारिता $ तस्‍्याँ 
स्पधित्देत याउस्राववस्थिति. परस्परसास्थमुभगमवस्थान सा साहित्यमुच्यते । सब्र 
वाघकस्य दाचकान्तरेण वाच्यस्थ वाच्याम्तरेण साहित्यमभिप्रेतनम्‌ ॥ बाषये काथ्य- 
सक्षणस्‍्म परिसमाप्तत्वादिति प्रतिपादितमेव (१,७)॥ 


ननु व वाचकस्प वाच्यास्तरेर, वाच्यस्थ वाचराम्तरेण कथ म साहित्यमिति 


चेतू 4 * 

तप्न, कऋ्मध्युस्क्रो प्रयोजनाभावादसमन्वयाक्ष्च । तस्मादेतपोः दाश्दायपोय॑पास्व 
यसयां स्वप्तम्पतृसामप्रोसमुदाय सहृदयाद्धादकारों परस्परस्पर्थणा परिस्फुरति, पता 
शाधिदेव वाक्यविन्याससम्पत्‌ साहित्यव्यपदेशभाग मवति। 


सार्गावुषुण्यसुभगों सापुर्पादिगुणोदय ॥ 
प्रछद्धूरणदिन्याप्तों वक्रतातिशयान्वित ॥ 
दृत्त्योचित्यमनोहारि रसानां परिपोषणम 
स्पर्षेपा विद्यते यत्र प्रधास्वमुभयोरपि ॥३श॥ 


सा काप्यवस्पितिस्तद्विदानग्दस्पन्दसु दरा 4 
पदादिवाक्परिस्पन्दसार। प्ताहिस्यमुच्यते ॥ 


पतेषाझच पद-वाबय-प्रम ए-साहित्यामां ध्रतुर्णामवि प्रतिवाषयमुप्योग” ॥ 
३१ तथा चंतत्पदमेव स्वदूप गकारोकारविप्र्जनोयात्मकू, एतप्य चार्यस्य प्रातिपविका- 
चंपञ्चकलक्षरास्य. झ्ार्पातपवार्यपट्क्सक्षशरयथ वाचकृसिति पदसस्कारसक्षणस्प 
ध्यापार । २ पदाताञथ परस्पराग्दयलक्षणसम्ब'घनिय घनमेतड्माश्पापंतारपपंभिति 
वाषयविधारशक्षरस्पोपयोग । ३. प्रमाणेन प्रत्यक्षादिनेतबुपपप्नमिति युत्तियुत्तर्थ शाम 
माखछक्षशश्य प्रपोजनमू । ४ इश्मेव परिस्पदमाहात्म्यात्‌_ सहृदपहुदयहारितां 
प्रतिपन्नमिति साहिरपस्‍योपयुश्यमानता ॥ 

एवेवां यद्यपि प्रस्येर स्वविधये प्राधा्यम-येदां एुशोमावस्तथापि सरलवाक्परि- 


इपश्दजीवितायमानस्थाध्य साहिस्यलक्षणस्थंव रशिय्यापारस्थ वस्तुता सर्वश्ातिशायि 
दम । मस्मादेतदसुश्यतयादि यत्र वाश्यत्त्रभारितरे स्वपरिमसमात्रणंव संस्दारमारभते 


३२६० | भारतीय काध्यशास्त्र को परम्दया 


तस्पेतरधिवासशून्पतामारंणेद रामसरेपशविरह एर्यदस्थति ॥ तस्मादुपादेयताया' 
परिहाणिदत्पधयते । तपा च स्वप्रवृत्तिवेयस्यंप्रसगः  झास्तातिश्त्तिग्रपोचनत्द शाप्वा 
(िपेयसतुर्दर्ग॑रूलाधिकत्दस्चास््य पूर्भेव प्रतिषादितम्‌ (१ रे। २) 

अपर्यालो चितेश्ष्यर्थे बन्दसोन्येसम्पदा ॥ 

गोतवब्‌ हृदयाह्लाद तद्रिदा विदधाति यत्‌ थे 

वाच्यावबोधनिष्पत्तो पदवाक््यायंबर्जितम्‌ 

पत्किमप्पर्पेघटयन्त' पानकास्वाइबत सतासु ॥ 

शरीर जीवितेनेव श्फ्रितेनेव जोवितम । 

विना तिर्जोबता पेत वाषय याति विपश्चिताम ॥ 

(पृष्ठ ६०-६१) 

५४. वक्रोक्ति 


(भ) स्वरूप -- 
वक्ोक्ति, प्रसिदानिधारष्पतिरेकिसो दिचित्रेदानिषा। कीदुज्ो, देदस्प्यभगी- 
अफिति' । दंदः्प्प विदग्घभाद", कविकर्म कोशल, तस्प भड्ठीविच्छित्ति , पा भरिषति' $ 
विचिचरवामिषा दव्रोत्तिरित्यूच्यते १ (पृष्ठ ४१) 
(ब) रृवि-श्पापार -- 
डविव्यपारवद्नरवप्रकारा सम्भवीत पट । 
प्रत्येक बहवो भेदास्तेषा विच्छित्तियोंमित ॥१।१५॥ 
२ ट ट पर 


३१.. पर्स विन्यासवक़्ता-- 

वर्णानां विग्यातों वर्णेविग्यासा । अक्षएणां विद्विष्टन्यसन, तस्प दक़त्व 
वक्रभाव असिदप्रत्थानातिरे|क्णा दंविश्येणोपतिदग्ध। । सन्निदेशविशेषदिहितस्तद्विदान 
ज्वादरारो शब्दशोभातिशया। जद ञ् हर 
२३ पदपूर्वाद्धेदक्रता-- 

पदस्य सुवन्‍्तस्य तिडम्तस्थ था यद्पूर्वाद्ध प्रातिपदिश्लक्षण धातुसप्तरावा 
हस्प बचाता वक्रमावों विन्पासवेदिश्यम्‌ ॥ तथ घ बहुव' प्रकारा' सम्मदन्ति । 

(४) थत्र रूदिशम्दस्येद प्रस्तादसमुवितरदेत दाध्यप्रत्तिदधधर्मात्तराष्यारोप- 
धर्भत्देन निबन्ध स पंदपुर्वाद दक्रताया घचमः प्रशार । २ है हर 


अुन्तक [२६१ 


(स) दितीय । यत्र सह्ाशब्दस्प वाध्यप्रसिदधर्मस्थ छोकोत्तरातिशयाष्या 
रोपगर्भाकृत्योपनिब या । ८ हर १4 


(गे) 'पर्यायवक्रत्य/ नाम प्रह्मारान्तर पदपूर्वो्कक्रताया ॥ यत्रानेशशाब्दा- 
$मिधेयत्ये बस्तुन क्षिमपि पर्यायपद भ्रस्तुतानुपुणस्वेल प्रयज्यते ॥ >९ ९ 9८ 


(घ) परदपू्वर्द् वक्तताया 'उपचारवकत्व! माम प्रकारान्तर विधते। यवामूतेस्य 
बस्तुनों मूर्तेबव्याभिधायिना वाब्देताभिधानमुपचारात। 9९ है है 


(४) “विशेषशवक्रत्व' नाम पदपृर्वा्धवक्रताया प्रकारों दिच्यते । यत्र 
विशेषशमाहारम्पादेव तद्विदाह्वादकारित्वलक्षण वक्त्वमभिव्यश्यते ॥ 9.»  »% 


(च) प्रयसपर परदपूर्वार्दबकतायाः प्रकारों यदिद 'सवतिवक्रत्द” सास ३ 
यत्र पवार्थस्वरूप प्रस्तावानृगरृष्येन केनापि पिकर्षेपरोस्केंण वा युक्त ध्यक्ततया साक्षाद 
भिघातुमशरथ सवृत्तिसामध्योपयोगिना दब्देनाभिघोयते ॥ >< »( ३८ 


(छ) इंदमपर पदपूर्वाद्धवक्रताया श्रकारान्तर सम्मवति “दृत्तिवेघिश्पवकरव! 
नाम यत्र समासादितवृत्तोनां कासाश्विद्विचित्राणमेव कविमि परिप्रह क्रियते॥ 2९ 2< 


(ज) प्रपर 'छिज्भूवेचित्रय/ माम पदपुर्वादवक्रता॥! ! प्रकाराग्तर बृइयते । 
मत्र भिप्नलिद्धानामवि शब्दानां वेचिभ्याय सासानाथिक्ररण्पोपनियय ॥ 9८ >»€ 


(ऋ) पदपूर्वाद्ंस्प धातो क्रियाबंचित्रयवक्त्थ/ मास भक्रत्वप्रक्रारातर 
दिच्ते । यत्र छिप्रादंचित्रप्रतिपादनपरत्वेन बेदग्ध्यभगीमणितिरमणीयान्‌ प्रपोगान्‌ 
निवध्नाति कवय । तत्र क्रियायेचिश्य बहुविध विच्छित्तिविततब्यवहार दृष्यते ॥ >९ >< 


वबक़रताया परोष्प्पस्ति प्रकार” प्रत्ययाथर्पा इति। बक्रभावस्पाग्योडवि प्रभेदो 
दिचते । कीदुश + 'प्रस्यधाध्य ! $ प्रत्यय शुपु तिद उ पस्याक्षय स्पान स सयोक्त | 
तस्यापि यहूव प्रकारा सम्मवम्ति, सहयावेविश्यविहित , क्ारकवंविश्यविहित « 
पुदषवेचित्रपविहिताइच । तत्र सब्यादेधित्यविहित --यस्मिन्‌ वचनवेधित््य कारपदरघ- 
शोभाये निवद्धघते ॥ 4 ८ >् 


कारकपैचित्रयदिहित --यत्राचेतनश्यादि पदार्यस्य चेतनत्वाध्यारोपेण चेतनस्पेव 
क्रिपासमावैदलक्षण रसादिपरिपोपणापं शतुत्दादिकारक निबम्पते 3 >< >< >€ 


पुद्षबचिश्यविहित दक़॒त्व विद्वते--यत्र प्रत्यक्तापरभावदिषर्यापास प्रयुध्णते 
कवाय काव्यदेवित्रयायं पृष्मदि प्रस्मदि वा भ्रयोक्तव्ये प्रातिपदिकृमात्र निई्नन्ति। >€ »€ 


रष्र] भारतीय राप्यन्धास्त्र की प्ररस्‍्परा 


वाइपस्म दक़भावोध्य्यों मिधते य सहस्वधा ॥ 
यत्राप्तद्वारवर्भेष्सों सर्वोष्ष्यन्तभंदिष्पति ॥शारेवा 


दाष्यस्प धक़मावोष्ज्य ॥ दावयस्य पदत्तमुदापभतस्य। 'झारुयात स्ताब्ययकारक- 
विशेषण वाबयम्‌ ।! इति यस्यथ प्रतोतिस्तसथ इलोकावेबक्रमावों भद्जीमशितिवैचिब्य, 
अन्य पूर्वोक्तक्रताध्यतिरेको समृदायवेचित््यनिवन्धन कोश्पि सम्भवति॥। रे # 


वक्रभाव प्रकरणे प्रदन्धे दात्ति यादश । 
उच्यते. सहजाहायंसोकुमायंमनोहर हरारे शा 


शक्षभावी विग्यासवेचित्य, प्रवर्धेशदेशमूते प्रकरणें यादु्योर॥स्ति यादुगु विद्यते, 
प्रबन्धे था नाठकादों सोध्प्पुघ्यते कथ्यते । कीवुश , 'सहजाहापसौक्ुमारंभनोहर ४/ 
सहज स्वानाविक, साहा ध्यूत्तत्पुपानित, यरसौकुमायें रामणीयक सेन मनोहरों हृदय- 
हारी घ रा तचोक्त । भर 04 कट 


प्रदनन्धे बक्रमावो यंया--कुत्रधिन्महाकदिविरध्िते रामफपोपनिवस्धे नाटदफादों 
प्रश्चविधव क्रतासामप्रौसमुवायसुन्दर सह्ददयहुदयह।रि महापुष्षवर्णतमुपक्रमे प्रतिभापते । 

परमार्षतस्तु बिधितिषेषात्मक्रधर्मपिदेश पर्यबस्थति, रामवद्गतितब्य न रावणवदिति ॥ 
(पृष्ठ ६४-६३) 


६  स्वभावोक्तेनिराकरणम्‌ 


प्रलदरह्ततां येषां स्‍्वमावोत्तिरलयू,ति ॥ 
ध्लडूयंतपा तेषाँ किप्ायदबतिष्ठते ॥शाहशा 


पेधामसद्भारहतामसदूरक्षाराणां स्वभावोक्तिरलडु ति , या स्वभावस्प पदाघ- 
धर्मणदाणस्प परिष्पम्दरम उक्तिरभिष्रा, सेवाऊडू तिरसडूरख प्रतिभाति, ते सुशुमार- 
सानसत्वाद दिवेशवलेणद्वेषिण ॥ यत्मात्‌ स्वभाषोक्तिरेति कोड ॥ स्वभाव एयोच्यमान । 
त्त एवं पच्चतकारस्तत्किसन्पत्‌ तदध्यतिरिषत काभ्यशरोरफत्प दत्त्तु दिचवते पत्तेदास- 
छड्भाएँतया विभृष्यस्वेनावतिष्ठते दृषगवस्वितिमासादयदि ॥ मे किघिदित्यय ॥३१॥ 


त्थु व. पूर्दरेचएयसपरपीयल थरू, चाएयत्पेडपएपर% सूत्यदूएएस्थ कषप्यएद 
मिति (१,६) तत्किमपमेतदभिषोयते ? सत्यम ॥ रिन्‍्सु तवासत्यमूतोषपि, भरोद्धार- 
बुढ्धिदिहितो विभाय कप कतु” दाश्यते वर्णप्रसम्यायेन वाश्यपदन्यायेन चेट्युक्तरेद ॥ 
एतदेव प्रक्षरान्तरेण विकल्पयितुमाह-- 


हवभावधष्यतिरेशेण दकक्‍तुमेव न युज्यते॥ 
वस्तु तडहित सस्माम्विस्याहयं प्रसज्यसे ॥! 8 शा 


कुम्तक | २६३ 


स्वमावव्यतिरेकेरप स्वपरिस्पन्द दिना नि स्वमाद वक्‍्तुमभिषातुमेव म युज्यते, 
न शकपते 3 वस्तु वाच्यलुक्षएम्‌ ॥ छुत , तदहित सेन स्वमावेन रहित व्जित यस्मान्ति- 
रूपास्प प्रसज्यते । उपास्याया निष्क्रान्द विरूपारूपम । उपाहया, शब्द , तस्यायोचर*« 
भूतससिषानापोग्यलेव सम्पच्चते । यस्मात्‌ स्वमावशब्द्पेदृज्ी ब्युत्पत्ति , भवतोःह्माव 
भिषानप्रत्ययौं इति भाव , स्वस्पाट्मनो भाव स्वभाव ६ तेव से एवं यस्‍्य कस्यचितू 
पदाद॑त्य भ्रद्योपाहपावतारनियाधनस्‌ । सेन वशित पझ्सत्पल्प वस्तु शशविषाराप्राय 
इाब्बशासभोचरतां प्रतिषधते । स्वभाषयुक्तमेव सवंधाभिषेषपदबीसवतरतीति शाक्षटिक- 
शाोषयानासपि सालकारत्ता प्राप्दोति, स्वभावोक्तियुत्तरवेन ॥१९॥ 


एतवेव गुष्त्यन्तरेण विस्ल्प्यति-- 


द्वारोर लेबसकार किमसकुरते परस। 
आरमंव सात्मद स्कत्घ दवचिदष्यषिरोहति ॥ ११३१॥ 


मरय कस्यघिद्‌ वष्यंमानस्य बस्सुनो घणनोयश्वेन स्वभाव एवं वष्यंशरीरम्‌ ) 
स॑एवं चेदलकारो, यदि विभूषण, तत्किमपरं सदृध्यतितिक्त विधते थरलकुरुते विभूष- 
यति । स्वात्मानमेवालकूरोतीति लेत, सदयुक्तम, धानुपप्ते । यस्मावामेव साए्मन' 
हकरप वषचिदष्यधिरोहति। ध्वरीरसेद शरोरस्थ सम कुश्रत्रिदष्पममब्रिरोहतीए्यर्ष । 
हवात्मनि क्रियाविरोधात्‌ ॥१ शा 


अआयष्च, अम्पुपगस्यापि शुभ -- 


भूषरात्वे स्वभावस्य विहिते भूषणाल्तरे । 
भेदावयोष प्रकटस्तपोरप्रशटो४पवा ॥१।१४॥ 
स्पष्टे सर्वत्र संसृष्टिरत्पध्टे सकरस्‍्तत ॥ 
झलकारान्तराणां च्र विषयों मादत्षिष्यते ॥११४॥ 


भषणरवे स्वभावस्य ध्संकाएरवे स्वपरिस्परदस्य यवा भूषणान्तरमसंकारान्तरं 
विधीयते लदा विहिते फृते हस्मित्‌ सति, हयो पति सम्मवति। राज्सों ? हयो 
स्वभावोश्यप्तकारास्तरयों भेवाषदोधों भिन्नत्वप्रतिभास प्रश्ट' झुस्पष्ट' कदाविदप्रस्ट- 
दचापरिस्फुटो वेति । तदा स्पष्ट प्रकटे सस्मित्‌ सवत्र सर्वेत्मिन्‌ कविदियये सत्तृष्टिरेबेल 
कालइति प्राप्नोति ॥ भ्रस्पध्टे तस्मिप्रप्रकटे सर्वेश्रेकेक' सकरो$पकार प्राप्नोति । तत, को 
दोय स्थावित्याह--प्रलकाराखराणाञ्च विपये भावपश्षिष्पते/॥ अन्येदामलक्ाराणा- 


भुफ्भादीनां दिदपो 


सहिम भट्ट 


समय--स्थारहवी दाताब्दी का मध्य-्काल 
[प्रन्थ--व्यक्ति विवेक ] 
१. वाक्य का स्वरूप 


वाक्य एक ही प्रकार का होता है क्योकि उस में किया की ग्रघावता है भौर 
क्रिया एक ही होती है । कहा है--/वाक्य उसे कहते हैं जिसमें केदल एक भर्ष होता 
है, क्रिया की प्रधानता होती है, गुणवत्ता होती है भौर जिसके घ्रवयद (पद) छावाक्ष 
होते है पर जहां भेद दिखाना इप्ट हो वहूँ मन्य पब्दो कौ झाहाक्षा नहीं होती ॥ 


२. प्रर्थे के दो प्रकार 


प्र्ष दो प्रकार का होता है--बाच्य भौर झनुमेय । दाब्द-ब्यापार-विषयक प्रये 
वाच्य कहलाता है । उसे मुख्य भी कहते हैं । कहा है-- 


'मुतने सात्र से जिसकी तदपंता पूर्ण हो जाती है। उस्ते "पुरुष भर्थ कहते हैं 
भौर जिस प्नर्ष का उपपादन यत्तों द्वारा होता है उसे 'गौरा प्र कहते हैं।' 


३. श्ननुमेयार्थ का स्वरुप ओर उसके भेंद 


उस मुख्य (वाच्य) झर्य से भथवा उसे लिगमूत मानकर झनुमान द्वारा णी 
झरय॑ भठुमित होता है वह “भनुमेय' कहत्ताता है। उस (भनुमेप) धर्ष के त्तोन भेद 
हैं--वस्तुमात्र, भलकार भोर रस । इनमें प्रथम दो--दस्तुमात्र भौर सलंकार--तो वाच्य 
में भी समव हैं पर भन्‍्य--रस--केवल भनुमेय है। पद का श्र्ये तो केवल वाच्य हो 
हो सकता है प्रमुमेय नही, बयोकि पद के निरश प्र्पात्‌ स्वतशूर्ण होने से उसमें साप्य- 
साथन-भाव का भभाव होता है (जिप्तको भनुमान में भनिवापंता हैं) 


४. वाक्यार्थ के भेद 
वाच्यार्थ को भंध परिकल्पना प्थों के विधि और भनुवाद रूप से घवस्यित 


होने के कारण तथा विधेयाद के सिद्धासिडरहूप से उपप्रदत-सापेक्ष शौर उपपादन- 
झनपेक्ष होने के कारण वाकयार्थ के दो भेद हैं। 


महिम भट्ट [ २६५ 
४ झनमेय-विषयता 


जैसे वाक्यायें विषय के साध्य-साधन रूप में स्थित होने पर साध्य भौर साधन 
की प्रतीति का क्रम सुलक्ष द्वोता है वैसे ही--वस्तुमात्र भोर भ्रलकार--इन दोनों 
अनुमेय विपयो में भी सुलक्ष होता है। केवल झअनुमेय रसादि में भ्रसलक्ष्यक्रम वाला 
गम्यन्यमक भाव होता है जिसे सहमाव अभ्रात्ति से कुछ लोगो ने व्यग्य-ब्यजक भाव 
माता है भोर उससे सम्बद्ध ध्वनि” की कल्पता की है । गाय गमक भाव केवल 
भोपचारिक रूप से भ्रयुक्त किया गया है मुल्य रूप से मही प्रन्यथा श्रागे बताई हुईं 
रीति से उसमें बाघा (विरोध) उपस्थित होती है। उपचार का प्रयोजन है सचेतन 
के समान चमत्कारी बना देना जो चित्र, पुस्तकादि व्यक्ति विषयो में देखने को मिलता 
है । भ्रषों का ऐसा स्वभाव ही है कि वाच्यार्थ वैसा चमत्कार-जनक मही होता जैसा 
वह विधि निपेघादि से कांकु-रूपी होते पर प्रथवा भत्रुमेयता को प्राप्त होने पर 
होता है | 


६ वस्तु भोर ग्र॒लकार में ओपचारिक व्यग्यत्व की भो असम्भावना 


प्राद्यो--वस्तुमात्र भौर प्रलकार---में सुलक्ष-क्रम होने से भ्रान्ति की समावता 
ही नही भरत उत्तमें व्यग्य-्व्यपदेश सर्वेथा प्रसम्बद्ध है। क्‍प्रतएवं ध्वनिपदेश्य श्रूयमाण 
शब्दों का शौर उनके भत सनिदेशी स्फोट भमिमताथे का व्यग्य-व्यभक-भाव समभव 
मही भौर व्यजकत्व के साम्य से शब्दार्थात्मक काव्य में जो ध्वनि-व्यपदेश किया गया 
वहू भी उपपन्‍्न नहीं होता क्योकि उसमें कार्यकारण-मूलक ग्रम्य गमके भाव का 
उपगम होता । 


७ रत्यादिमाबो की प्रतीति के विषय में शका और उसका परिहार 


विभावादि वाक्‍यार्थों के साथ ही उतन्न होने बाले 'रत्यादि भाषों गी श्रतीति 
सबको होती है। भोर भन्तरासबघ-स्मरणादि विध्यों भोर स्यवधानों का भनुमष 
किसी को नही होता है । 


रत्यादि की प्रतीति ही रसादि की प्रतीति है। इस प्रवार मुख्य वृत्ति से हो 
व्यग्य-ब्यजक-माव' भम्युपगत हो सकता है। बिन्‍्तु वहाँ वस्तुत तो प्रदीप-पघढ न्याय 
से उपपन्न गम्यन्गममक भाव ही होता है। वर्योकि उसी (घ्वनिकार) ने कहा है कि 
व्यजकत्व के मार्गे में जो पर्थ भर्यान्‍्तर को चयोतित करता है वह भपने स्वरूप को 
प्रकाशित करके ही प्रस्य का प्रकाशक होता है । 


२६६ ] पारतीय काव्य-दास्त्र की परम्पस 


दाच्य गौर प्रतीयमान थर्चों को जैसे क्रमशः प्रदीत्ति होती है, एक साथ 
नही होती, पौर जेसा,उनका गम्य-्यमक सबंध है उसे व्यक्तिवादी ने भी उनके स्वरूप 
का निरूपण करते हुए मान लिया है धत, समाधात करने की इच्छा से हम उ्ते यहाँ 
उद्धृत करते है। “ऐसा किसो को प्रनुभव नही होता कि विभावाजुभाव झौर व्यमिदारी 
ही रस हैं । भत' विभावादि की प्रतीति से श्विवाभूत रसादि की प्रतोदि होती है भौर 
उन दोनों प्रतीतियों को कार्य-कारण भाव से भवस्थिति होने के बारण उनमें क्रम 
प्र्षात पूर्वापरता-भवश्यमाबी है। परन्तु चह लापद के कारण लक्षित मही होता ॥ 
प्रत व्यग्य-रसादि भलक्ष्य-क्रम माने गये हैं)” 


पुतश्च "घत- वाच्य-व्यग्य को प्रतोति में भी प्रभिघानाभिषेय की प्रतीति 
के समान तिमित्त-निमित्ती भाव होने से क्रम “नियम-मावी है ॥ वह बक्त युक्ति 
में कही लक्ष्य होता है झोर कहो नही ।” 


८ ध्वनि का परार्थानमान में भन्तर्भाव 


इस भ्रकार वक्ष्यमाणक्रम से वाच्य भौर अ्रतीयमान के लिग-लिगो भाव का 
हो समर्थन होता है जिससे सप्ूर्ण ध्वनि का भतुमाव में हो भ्तर्भाव हो बाता है 
बयोकि ध्वत्ति को प्रपेक्षा भनुमान महादविषय है | सहाविषय इसलिए हि उसमें प्दति 
के भतिरिक्त पर्यायोक्ति, ग्रुणीभूत व्यग्य भादि सभी का समावेश हो जाता है॥ वचन- 
व्यापार-यूवेंक होने के कारण यह भनुमान परार्षोनुप्तान है। परायें प्रधुमात तिसूप- 
लिगाख्यानक होता है--मह बात उक्त मार्य से भनभिश् भविषक्षण (पज्ञ) लोगों 
को हृष्टिगोचर नही होती । 


€. वाक्यार्थ की साध्य-साधन-भाव-गर्भता 


प्रश्न है कि यद्रि समी दाक्यार्य साध्य-साधत-माव-्भ्र्ित कहे जायें तो जिस 
प्रकार साध्य भौर साधन का नियमपूईंक उपादान होता है वैसे ही बया दृष्टान्त का 
भी होगा क्योकि चह बव्याप्ति-साधन-प्रमाण विषय होने के बारण्म घवदय भपेक्षित 
होता है। नही, (दृष्टान्त का उपादान घावश्यक नहीं) प्रयोकि प्रसिद्ध सामर्थ्य दाले 
साधन के उपादान से हृष्टान्द की भपेक्षा का निराकरण (इतिक्षेप) हो;जता है। 
कहा है :--जो व्यक्ति साधन से, भपरिचित हो उसे हृष्टान्त (उदाहरण) से साधन 
धोर हेतु रा ज्ञान कर देना चाहिए पर विद्वानों को बेवल हेतु दठाने की घावश्यर ता 
है दृष्टान्स को नही !' 
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१०. रत्यादि के सुख-हेतुत्व पर आ्राक्षेप 


रत्वादि सुल्दादि भ्रवस्थाओं का काव्यादि में सचेतन-चम्रत्कारकारी सुखास्वाद 
समव कहाँ है जो व्यग्यत्व के उपचार के लिए अनुमेय रसादि की किसी मी प्रयोजन 
से कल्पना की जाये । लोक में ऐसा कही देखने को नही मिलता कि लिंग द्वारा यदि 
शोकादि का अनुमान किया जाये तो भनुमाता को सुखास्वाद का लवमात्र भी भनुमव 
होता है। भ्रत्युत साघुओ तथा उदासौनों तक के हृदयों में भय, शोक, दौमनस्य भादि 
दुख ही उत्पन्‍्त होते हुए देखे जाते है--भोर म लोक की भ्रपेक्षा काव्यादि में कोई 
ऐसी विशिष्टता होती है कि उन्ही में इसका उपगम हो, लोक में नहीं । वे ही लोकिक 
विभावादि हैतुकाय-सहकारी रूप से गमक हैं भोर वे ही रत्यादि अरवस्था-विशेष रूप 
वाले भावगम्य हैं । फिर काव्यादि में ऐसी कया विश्येपता है जो उन्ही में रसास्वाद 
हो, लोक में नहीं । इसका किचित्‌ भी प्रयोजन सभव न होने से रत््यादि में व्यग्यत्व 
का उपचार उपपन्‍न्न नही होता । 


बात यह है जहाँ विभावादि फे मुख से भाषों का भवणम होता है यही 
सहूदर्यकसवैद्य रसास्वाद का उदय द्वोता है। वस्तु का स्वभाव ही ऐसा है भत, 
प्रामाणिक लोग इसमें पर्यनुपोग (सत्य में सदेह) की भावश्यकृता नहीं समझते । 


क्योकि भरत के अनुसार “बिभाव भनुभाव पझौर सचार के समोग से रप की 
निष्पत्ति होती है । फटा भी है-- 


आरयों के सयोजन से ब्यक्त होकर सवित्तिगोचर होने वाला श्रोर प्राध्वादन 
के रूप में भात्मानुभूत होने वाला काव्याय रस कहलाता है ॥ 


११. विभावादि और हेत्वादि की ग्रभेद-शका 


लोक में तो द्वेत्वादिक ही समव हैं विभाव भौर भाव प्ादि नहीं। भौर यह 
मानना भी ठीक नहीं कि विमावादि का तथा हेत्वादि का एक ही भर्थ है--विभावादि 
और हेत्वादि भिन्न-भिन्न वस्तुएँ दें क्योकि उसके लक्षण भमिन्त-मिल्ल हैं जो रामा- 
दिगत रत्यादि लोक में स्थायी भवस्था विशेष हैं वे ही कवि प्ादि द्वारा वशित 
होने से प्रथ॑-गर्मित होकर उन रस-विशेषों को भावित करती हैं भोर इसोलिए भाव 
कहलाती हैं । जैसा कि भरत ने कहा है :-- 


रषृष ] आपतीय काव्य-धास्त्र को परम्परा 


क्योंकि ये (भाव) नाग्राभिनमों के सम्बन्ध ते (हारा) रखों को भावित 
करते हैं, इसीलिए नाट्यन्योजक इन्हें “भाव” कहते हैं ॥ 


उनके हेतु जो सीतादि हैं, वे काव्यादि में सम्रपित होकर विभाव कहलाते हैं 
बयोंकि जिनसे भाव दविप्तावित होते हैं, ये विभाव कहलाते हैं जैसा कि भरत ने कहा 
है--क्योकि इन (विभावों) के द्वाय वागाभिनय झौर भगामिनय पर भाथित प्रतेक 
भ्रपषे विभाषित होते हैं भतः ये 'विमाव! कहे जाते हैं । 


और इन कारणों (द्िभावो) से उत्पन्न कार्य-रूप मुख-प्रसाद झादि ही काब्य में 
उपदर्शित होकर उन भावों का भनुमद कराते है भतः दे भठुमाव कहलाते हैं॥ मरत 
ने कहा है-- 


ववाक्‌, प्रग झौर सत्त्व--तीनों--के झमितय द्वारा वाकू, भग भौर उपार्गों से 
संयुक्त भ्य॑ जिनसे भनुमूत होठा है वे भनुमाव कहलाते हैं +' 


अन्तरान्तर-प्रवस्थित भौर श्रवात्तर हेतुप्ों से जनित जो विशेष प्रवस्थायें 
उत्कलिकार (चिन्ता, तरग) के समान उत्पन्न होती हैं वे ही भ्रपने वर्ग के विमाव भौर 
प्रतुमाव से उपदर्शित होकर विशेष रूप से स्‍्रभिश्मस्त (सहायक) होती हैं भत. व्यभि- 
चारी कहलाती हैं जैसा कि भरत ने कहा है-- 


जो विविध भाव प्रभियुख (सहायक, पूरक) रूप से रसों में विधमान रहते 
हैँ थे 'व्यभिचारी” कहलाते हूँ । 


ये जो स्थायी, व्यभिचारी भौर सात्विक भेदों वाले उनवास भाव बताये गये 
हैं वे सभी व्यभिचारी हैं। केवल प्रत्येक की नियतरूपता होने के कारण उनके ये 
मिन्न बाप (ध्यपदेश) रखे गए हैं। जँसे स्थायित्व कैदल स्थायी भावों में हो प्रतिनियत 
है, ध्यमिचारी भौर सात्विक भार्वों में नही, व्यभिचारित्व केवल व्यभिचारियों में है, 
स्थायो प्रोर सात्तिक भावों में नहीं, सात्त्विकत्व केवल सात्त्विक भावों में है, भन्य दो 
में नहीं । परन्छु इनमें से स्थारी भावों की उम्यगरठि है, भर्घात्‌ वे स्थायो भी होते हैं 





१. ताटप्रन्माष्त्र में (मरत) तपा बद्रूपश में उद्धुत इलोक में 'नातामिनयसंदंधान्‌ 
पाठ है जिसमें यह पद 'रसां का विशेयण है पर ध्यक्ति-विवेक में 'तानामितय- 
संबंधात्‌' पाठ स्वोक्यर छिया है जिसका घर्ष है विभिश्न घमिनयों द्वारा । 


२. उत्कसिका शबग्द के दो प्र्ष है--चिता ओर सरंग। घिंतावि संघारी तरंगवत्‌ 
हैँ प्रतः दोनों के व्यंजकू एक दाग्द का लेखक ने बहुत हो उचित प्रयोग किया है। 
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झौर व्यभिचारी रूप में मी भ्रा सकते हैं, जबकि व्यभिचारी झौर सात्त्विक उम्यगति 
नहीं हैँ भर्थात्‌ वे कमी स्थायी नही हो सकते केवव व्यभिचारी ही रह सकते हैं । 


भावाघ्याय में स्थायी का जो लक्षण बताया गया है वह केवल प्रम्याभिचारी- 
दशापन्न (व्यभिचारी रूप में न प्रयुक्त) स्थायी का ही मानना चाहिए घन्य--कमी 
कभी व्यभिचारी -रूप से प्रयुक्त--का नही अन्यथा लक्षणा-वावय व्यर्थ (निर्थक) हो 
जायेगा । इस स्थायी का भ्रनुकरण करने वाले ही होते हैं झौर वे (रस) ही प्रधान 
होते हैं। यह बात उनके लक्षण से विदित स्वरूप से ही स्पष्ट हो जाती है, बयोकि 
स्थायी-मावों झौर रसों की झ्वस्थिति विद-प्रतिद्दिद रूप से है। इस प्रसग में स्थायी 
भावों में निर्वेदादि के समान व्यभिचारी भावों का उपादान नही किया जा सकता 
बयोकि यदि उतका उपादात करने पर निर्वेदादि समान केवल स्थायी रह जायेंगे, 
व्यभिचारित्व खो बैठेंगे। भरत यह वर्गत्रय विभाग केवल योग्यता मात्र प्रवत्तित है । 
व्यभिचारी भी कभी-कभी स्थायी हो जाते हैं केवल इसी तथ्य से भ्रम में पड कर 
बुछ लोगो को स्थायी के लक्षण में भ्रम हो जाता है। इतना स्पष्ट करके यही इस 
भप्रस्तुत वस्तु के विस्तार को समाप्त करते हैं। 


१२ कृत्रिम विभावादि के द्वारा रसास्वाद 


इस प्रकार विभावादि का भोर हेत्वादि का कृत्रिम झोर भक्ृत्रिम के भेद से 
तपा फाव्य भौर लोक--दो पृषकू--विषयों में होने से स्वरूप-भेद भौर विषय-मेद 
हैं। भ्रत उनकी एकत्वस्तिद्धि नही होती भ्र्यात्‌ वे पृथक्‌ हैं । इसलिए जब प्रविद्यमान 
रत्यादि भावों में विमावादि प्रतीति होती है तो वह उतने ही सार वाली होती भतः 
बह प्रतीति 'गम्या' १हलातो है भोर यह नाम मुख्य वृत्ति से ही उपपन्न है। यह प्रतीति- 
परामर्ण ही स्वामाविक रसास्वाद है। 


यदि रत्यादि सदा परोक्ष रहते हैँ तो कोई बाधा की बात नही बयोकि प्रत्यक्ष 
भ्र्य॑ साक्षात्‌ स्वेद्यमान होने पर भी सहदयो को घँसा चमत्टुत नही करता जैसा 
सत्कवि द्वारा वचने-योचरता को प्राप्त किया हुआ द्वोने पर करता है कहा है--- 

“माव कवि की शक्ति से भवित भावयुक्तियों से जँसा स्फुरित होता है जेंसा 
प्रत्यक्ष, नही हो सकता 


भाद सामान्यतः उतना स्वाद्य नहीं होता जितना भाव्युत्तियों से भनुमेयता 
होने पर होता है भोर वाच्या वैसा सुखदारी नहों होता जँसा प्रतीयमान भप 


होता है । 


रछ० ] भारतीय काव्य-ास्त को परम्परा 


घ्वनिक्र ते भी कहा है--सार-रूप स्‍्र्य भपने घब्दो के भरनभिषेयत्द से 
प्रकाशित होकर मत्यन्त चोमित होता है । 'मौर काव्यादि का भय केवल प्रतोतिमाव- 
परक होता है क्योकि तभी विधेयायय के विधि-निषेध की चुत्यत्ति समय है। कहा 
है ई--सम्बन्ध से भ्राति भी प्रभाव होती है।' 


पभ्रत: सचेतर्ततों (सहृदयों) में ग्रम्य-गमक भाव को स्थिति के सत्यासत्य पर 
विचार करना निरथयंक है । इसी तरह काव्य-विपय में बाच्य-ब्यग्य की प्रतोति के 
सर्यासत्य पर विचार करना भी तिरर्थक है। भोर इस विषय में प्रन्य प्रमाणों को 
परीक्षा तो स्वेधा उपहास-जनक है। 


प्रकृत्रिम हेत्वादि से भकृतिम (भ्रयों) की हो प्रतोति होती है। भ्रत: उनमें 

.कैवल भयुमेयत्व ही हो सकता है ब्यस्यत्व को तो गन्ध भी नही हो सकती क्योंकि 
उनमें सुखास्दाद का तो घ्रधमात्र भी कहों मिलेमा 4 इसी दृष्टि से लोक को भ्रपेक्षा 
काध्यादि में विशेषता है मम्य रत्पादि में ही सुछास्वाद प्रपोजक व्यग्पत्व का उपचार 


हो सकता है। 


इस प्रकार मुस्य वृत्ति से तो भर्य के दो ही भेद हें--वाच्यायें भोर गम्याये । 
पर उपचार (गौए) रूप से तीसरा व्यंग्पार्प भी बहा जा सकता है । 


पवाणी का ग्रुशीक्त (गौण) पशर्थ कही सभव मही क्योकि भ्पने उपादान से 
ढिसो वस्तु का भर्य बोध नहों हो सकता जैसे द्प्ति (घर्मजल पात्र) से जस का बोष 
नही हो छस्ठा 


वान््य भोर प्रतोयमान का भुख्य वृत्ति से ब्यंग्यन्पंजकू भाव भी सभद नही 
बयोकि व्यक्ति-लदाण [व्यंजता गा खक्षणा) ही उपपन्न नहीं है। ग्योकि व्यक्ति का 
सक्षण यह बताया है ४ 


१३. व्यक्ति का लक्षण भौर उसके तीन भेद : 
'सत्‌ भथवा भखत्‌ घकाशमाद भर्थ को सम्दन्ध-स्मरणानवेक्षी प्रकाश के साथ 


ही प्रकाश विपय में परिणति (प्रापत्ति) 'झरमिरष्यक्ति' बहठाठो है। इनमें सत्‌ गो 
प्रमिष्यक्ति तीन प्रशार वी है क्योंकि सत्‌ स्वय तीत प्रदापर का है। 


कारणात्मा में तिरोमृत कार्य को शक्ति-रूप से भवस्थिति होने के वारए उस 
(हाय) दी इन्द्रिय-गोचरता को प्राप्ति प्रपस प्रदयर दी झबिव्यक्ति है जिसे पघावि- 
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मॉवाभिव्यक्ति' फछहते हैं। जैसे क्षीयदि (कारणों) में झवस्यित दष्यादि (कार्यों) 
की उन भवस्थाझों का उपगम होने पर उसे कुछ लोग *उत्पत्ति नाम देते हैं। उक्त 
भ्राविर्भूत (कार्य) के किसी अ्रतिवन्ध के कारण प्रप्रकाशमान हो जाने पर किसी 
उपसर्जनीकृतात्म प्रकाशक के द्वारा उसका प्रकाशित द्वोना द्वितीय प्रकार की भभिव्यक्ति 
है। जैसे प्रदीपादि से घटादि की प्रमिव्यक्ति ! 


प्िद्ध भ्र्भ में अपने ज्ञान से भनय का ज्ञान कराने वाला व्यजक कहलाता है 
जैसे 'दीपक' जो भपने प्रकाश से भन्य को व्यक्त करता है। ऐसी प्रवस्या में व्यजक 
झौर कारक में क्या भेद हें। 


च्वनिकार ने भी कहा है--मपने रूप को प्रकाष्ित करते हुए भन्‍्य भर्य 
का भवमास करानेवाला “व्यजक' कहलाता है। जैसे प्रदीप पठादि का व्यजक है । 


उसी भनुभूत-धूर्व झौर संस्कार-रूप से भ्तविपरि-वर्तमान तथा कहीं व्यमिचरित 
न होने वाले व्यजक का भर्थान्तर से भयवा भर्यान्तर के प्रतिपादक से सस्कार-प्रयोध 
मात्र हो णाना तृतीय प्रकार की भभिग्यक्ति है | जैसे धूम से झग्नि की प्रभिव्यक्ति । 
भपवा जैसे पलेख्य, पुस्तक, प्रतिबिम्व, भनुकरण या द्वब्द से गो भादि की 
भ्रभिव्यक्ति ) 


झसत्‌ की भ्रमिव्यक्ति केवल एक भ्रकार कौ हो सकती है क्योंकि भसतू्‌ के 
भेद भ्रसम्भव हैं। इस भमिष्यक्ति का उदाहरण है--भकलोक (सूर्यप्रकाश) से एन्- 
चनुपादि की प्मिव्यक्ति। 


१४. वाच्य में व्यक्ति-लक्षण की भसगति 


असत्‌ पभिव्यक्ति के इस सक्षणं को वाच्य के साथ सगति नहीं । सत्‌ 
प्रभिव्यक्ति में भी प्रथम दो प्रकार तो सगठ नहीं वर्योकि उन दोनों के ही लक्षण 
उनके प्रतीयमान का सस्पर्श नहीं करते। प्रथम प्रकार वी सत्‌ स्‍प्मिव्यक्ति में तो 
द्यादि इत्द्रियों के विषय नहीं रहते, द्वितीय में घटादि की वाच्यायं के सहभाव से 
उसी रूप में प्रतोति भसम्मव है। इस प्रकार दोनों ही स्वरूप सस्पर्घ महीं बरते 
भर स्वरूप-सस्पर्ध के बिना लक्षण ही ठीक नहीं होता । 


तृतीय प्रझ्ार की सत्‌ अभिव्यक्ति क्री सयति झनुमान के साथ है व्यजना 
के साथ नहीं | वयोवि भनुमान का सक्षण इस प्रशार है--तिरूप लिंग से भनुमेय 
में जो ज्ञान होता है यह 'प्रतुमान' है। इसलिए यह ध्रभिव्यक्ति भी धनतुमान है बयोंदि 
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एक झर्य से भ्र्थात्तर की भ्रतीति नही हो सकती, झनुमान हो सकता है भौर उस 
प्रनुमान से भ्र्थात्वर का उपपादन हो जाता है। उपमादि का भी पलज्ुमान में ही 
अन्तर्भाव है । 


भन्‍्य को देखकर भग्य की बकत्पना भी युक्त मही वर्योकि ऐसा करने में, 
अतिप्रत॒य दोष भा जाता है। 


बाच्यार्थ से भर्चान्तर की प्रतीति प्रविनाभाव-सम्बन्ध के कारण के झनन्तर 
ही हो यह भी सम्भव नहीं, क्योकि उसको प्रतोति सभी में होती है। सहभाव से 
प्रतोति मानना भी ठोक नहीं, मयोकि जिस प्रकार धूमाग्नि की प्रतोति में क्रम-माव 
है--सहभाव नहो--वेरो ही वाच्य में भय की प्रतोति का भो क्रम-माव ज्ञात है। 
झत इसमें क्‍प्रसामव सामक लक्षण-दोप है। यदि यह कहें कि रसादि को प्रपेक्षा से 
इनका सहमाष से प्रकाश बाछनीय है तो भव्याप्ति नामक लद्श-दोष पन्ना जाता है 
क्योकि वस्तुमात्र शोर प्रलकार-रूपो प्रकाश का भौर प्रकाशक का सहमाव गहीं है । 
यदि रसादि के प्रकाश का विभावादि के प्रकाशन के साथ सहमाव बठायें तो भी 
उपप््त नहीं। क्योकि फवि सोग विभाव नामक कृत्रिम कारणों से प्रतिबिम्ध-्तुल्य 
असत्‌ रप्यादि स्यायी नामक भावों को प्रतिपत्ता के प्रतीति पथ में लाकर छूदय-सवाद 
से भास्वाध बता देते हैं जिससे ये रस बहलाने लगते दें! विन्‍्तु (विभावेतर) 
फारणादि से फार्यादि प्रतिविम्ब के समान साथ ही प्रकाशित नही हो जाते, बयोंकि 
झवसाय (प्रतिषाद्य) कार्य-कारण भाव वा हो भवसाद हो जाता है। जहाँ उक्त सक्षण 
बाला भर्ष मुल्य रूप से हो वहाँ काव्य ही नही होता घ्वनि-रपता की तो बात हो 
क्या 


प्रकाशक प्रर्थ दो प्रकार का होता है उपाधि-रूप प्रोर स्वतन्त्र । इनमें ज्ञान 
दब्द प्रदीपादि तो उपाधि-रूप है, जेंसा कि कहा है--प्रकाश तीन प्रकार के हैं, 
स्वप्रकाण, परप्रकाश भोर (केवल) प्रकाश | स्वतत्र के उदाहरण घूमादि हैँ । इनमें 
भाद्य को यहाँ सममने को भावश्यकठा नही है वयोंकि प्रत्यक्ष भर भमभिषय प्र्षों 
में ही बाव्यतां भा जातो है। धन्य प्र्थाद्‌ रवतन्त्र में व्यत्ति' की उपपत्ति न होने से 
केवल लिगत्व की ही उपपत्ति होतो है । प्रकाशक के सहभाव से तो ठोनों हो प्रदार 
के ध्यग्याभिगत प्रो का प्रकाश घ्वनिक्यर को भी झमिमत नहीं । जँसा कि उससे 
स्वय कहा है--ऐसा किसी को प्रनुमव नहीं होता कि विभावानुमाव भौर व्यमिचारी 
हो रप्त हैं । भ्रत विभावादि की श्रतीति से झ्विनाभूत रसादि को ब्रदोठि होती है 
झोर उन दोर्तों प्रद्दीतियों को शार्य-कारण भाव से प्रवस्पिति होने के कारण उनमें 
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क्रम पर्थात्‌ पूर्वापरता--भवश्यम्मावी है। परन्तु वह लापव के कारण लक्षित नहीं 
होता । भरत व्यग्य-रसादि भलक्ष्यक्रम माने गये हैं ॥” 


१५ काब्य का स्वरूप 


विभावादि के समोजन वाला (तथा) रस की भरव्यभिचारी रूप से सर्वेत्र 
भ्रमिव्यक्ति करने वाला कवि व्यापार काव्य कहलाता है। उसके दो मेद हैं--भभिनेय 
(हृह्य) झौर भनमिनेय (श्रव्य) | इन दोनो ही का फल छास्त्र के समान विधि-निषेध 
विषय की ध्युत्पत्ति कराना है। केवल व्युत्पाद्य लोगो में जाडथ भथवा भजाडय का 
जो भेद है उमी के अनुसार काव्य-नाटथ भोर शास्त्र में दोनो ही उपाय मात्र में भिन्न 
हैं, फल में नही । (पर्थात्‌ विधि निषघ का ज्ञान कराने के ये दो उपाय हैं। फल दोनों 
का एक ही है--'विधि निषेध का ज्ञान । काव्य नाट्य ऐसे उपाय हैं जो जडो को भी 

समझ में झा सकते हैं, जब कि शास्त्र केवल विद्वानो को । 
(पृष्ठ ९५-९६) 


वाच्यार्थ भ्रयवा भनुमितार्थ जहाँ किसी सम्बन्ध से भर्यान्तर फो प्रकाधित 
करते हैं उसे काव्यानुमिति कहते हैं ॥ 


यह भप्तुमान का ही लक्षण है झन्य किसी का नही । क्योकि पराष भनुमान 
विरूप लिगास्यानक द्वोता है--ऐसा कहा गया है । 


काव्य की भात्मा रसादिखूप वाली मानने में किसी को विरोध महीं है । 
(पृष्ठ १०५) 


१६ अभिधा-स्थापना 


शब्द की एव ही शक्ति है--भरमिधा ओर प्र की एक हो लिगता है। इतमें 
व्यजकत्व नामक कोई वस्तु नहीं होती यह सिद्ध हो गया है। दाब्द के सक्षण में 
च्यनि बाय उपादान बृथा ही किया गया जयोंकि उस धक्ति से भर्पात्तर में कोई दृष्ट 
गति नहीं भाती । उन (दब्दा्य) को उपस्र्जन (प्ुणीकरण) विश्येषित करमा भी 
युक्त भही वर्योडि गुणीभूत ब्यम्य काव्य में भी चारुता दृष्ट होती है । भत विश्येष का 
झपादान भरषवान्‌ नही होगा (निरयेंक होगा) बयोंकि वह मेवल सज्ञा-सव्ध साञ्र फल 
देने वाला होता है । भोर उटा स्पिति में दाकयवर््ती से मिन्न किसी भी विधेष की 
सन्ना में भाव्ति भ्रतिप्रसग-दोष ग्रुक्त होगी । भत प्रधात झथवा झाय (गोण) रूप से 
बहाँ स्पष्ट रूप से वाच्य-शक्ति द्वारा भनुमेय धर्य का भान होता है यद काम्य कहसाता 
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है । वाच्य झौर प्रत्येप (प्रतीयमान) भर्थों की व्यग्य-ब्यंजकुता मानना ठीक नही बयोंक्ि 
दे प्रदीप-घट के समान एक साथ प्रकाशित नहों होते । उनमें ठो पक्षघमेत्व सवध 
व्याप्ति की सिद्धि से वैसा हो प्रतुमान है जैसा चुक्षत्व झामत्व में सोर स्‍भनल-घूम में 
वर्योक़ि झनुमान के हो लक्षण का यहाँ भ्न्वय होता है । इस्द्रचापादि को जो प्रसतू 
भ्रभिव्यक्ति है उसे व्यक्ति कंसे बहा जा सकता है। वह तो केवल इति है | प्रसत्‌ 
का कार्मेत्व हो सकता है पर हेतुत्व नही हो सकता--चैसे ही जैसे साम्यं के विगम 
(प्रमाव, से ग्रगनेन्दीवर (पाकाश) कुसुम नही हो सकता द्ाब्द का प्रयोग प्रायः 
प्रन्य के लिए होता है। उस भन्प्र के बिता व्यवहार ही शक्य नहीं। इसलिए युक्ति 
को भाषा न होने के कारण कोई व्यक्ति 'मसत्‌' में प्रवृत्त नही होगा घ्यवा यदि 
(भूल से) हो जायेगा तो (बाद में) निवृत्त हो जायेगा झत साध्यसाधनन्यमँता 
परम हृष्ट है। शब्द झौर भर्थ के भाघार पर साध्य-साधन-गर्भता दो प्रकार की है। 
झनके पदार्थ भोर दाक्‍्याये के भाषार पर पुत्र दो-दो भेद हैं। साध्य के सीन भेद 
हें--वल्तुमात्र, भलकार पभौर रखादि। इनमें पहले दो-- वस्तुमात्र, भलकार तो 
दाब्दानुभाव के भन्तगंत हैं पर भतिम--रस--भक्ति (सक्षण) के कारए व्यायत्व वाला 
बन जाता है। भक्ति का एक प्रयोजन है चमत्वारित्व। बह उस (रख) में होता 
है भौर उसके हतु केवल विभावादि होते हैं। वयोकि लोक में हेत्वादि होते हैं 
विभाबादि नही । झत. लोक में वह चमत्कार नहीं होठा जो काब्य में 


मिन्‍्न-मिन्‍न लक्षण होने के कारण हेतु भौर विमाव को एक मानने थी मूल 
न करती चाहिए । भौर यह भ्र्यों गा स्वभाव ही है कि वे सत्तवि ग्रिरायोचर होकर 
जैसे स्वाद्य दत जाते हैं वेसे (लोक) घाक्षात्‌ रूप में नहीं । 


१७ काव्य में गम्य-्गमक भाव 


ऐक्य के स्वरूप को व्युलत्ति चाहने धाले थुद्धिमाव को उत्का निम्नलिखित 
सामान्य लक्षण बताना चाहिए--जद्टाँ धाच्य भोर प्रतीपमान भर्यों का मम्य-्यमक 
भाव से सस्पर्ण हो वह काव्य होता है। इसी लक्षण से थ्युत्पत्ति सिद्ध होती है ॥ 


प्रतुवादक 
पं० काशोराम द्वार्मा एम. ए. 


महिमभट्ठः 
[व्यक्ति-विवेक ]* 
१ वाक्यस्वरूपम्‌ 


दावपमेकप्रकार, क्रिएप्राप/म्पात, सस्पद्नघेकरदातू | यदाहु -- 
“साकाक्षावयद भेदे परानाकॉसशग्दकम्‌ । 
क्षियाप्रघान गुरावदेकार्थ वावयमिप्यते ॥/ (पृष्ठ ३१५) 
२- अर्थद्वेविध्यम्‌ 
भ्र्षो५पि द्विविधों वाष्योप्नुमेशश्च । सत्र दाब्दव्यापारदिषयों वाक्य ॥ स एंव 
मुरुप उच्चते । थदाहु 4-- 
+ श्रुतिमातरेर यत्रास्य त्ादस्यंमवसीयते । 
त भृ्पसर्थ भन्य ते गोण मत्नोपपादितम्‌॥/ (पृष्ठ १६) 
३ भनुमेयार्थ-स्वरूपम्‌, तद्भ दाश्च 


तत एवं लदनुभिताद्वा लिगभूताद्वर्धान्तरमनुमीयते सोइनुमेय' । स व त्रिदिध ॥ 
वस्तुमाप्रमलकारा रसावमच्चेति । तप्नाप्रो वाच्यावद्रि सम्भवत' | झम्पस्त्वनुमेय एवेति। 

तन्न पद॒स्यार्षों बाच्य एव सानुमेय', तस्य निरदश्त्वात्‌ साध्यवापनभाषासावत'। 
(पृष्ठ ४०) 


४. वाक्यार्थस्थ भदा 


दाषयाथंस्तु वाच्यस्थादंस्पांशपरिकस्पतायामशानां विध्यमुदादमादेनावस्पिते- 
विधेयांशस्य सिद्धातिदतयोपपादनानपेलतापेक्षत्वेन दिविधा बोद्धप्यः । (वृष्ड ४०) 
घथा थ वजयाधंदिययें साप्यसाधनमादे साम्यस्ताधनप्रतीत्यो शुरक्ष' क्रममाद 
शपा वबस्तुमात्रादावनुमेयविषपेश्प्यवग तंध्य ॥ केवल रसादिध्वनुमेयेष्ययमसलब्ष्यक्रमो 
प्रम्ययमकृमाव इंति. सहमावश्षातिमात्रहतस्तत्रान्येषाँ व्यप्यष्यशकमावास्युपपम + 


के बौसम्वा संस्कृत-सीरिज, दनारस, ढा्श सद्‌ १६३६ में प्रकाशित सस्करण 





२७६ ] भारतोप का्यशास्त्र को परम्परा 


तप्निबन्धनइच घ्वनिव्यपदेशा | स तु तत्रोपषचारिक एव श्रयुक्तो न मुख्य तस्प वदयमारा- 
नयेन बापितत्वातू । उपचारस्य च प्रयोजन सचेतनचमत्क रकारिध्व नाम । तदि मुख्ये 
चित्रपु स्तकादी व्यक्तिदिषये परिदृष्दमेव ॥ 


दाच्यो हार्पो न तपा चमत्कारमातनोति घपा स एवं विधिनिषेषादि' कइ- 
भिषेषतामनुमेयता घावतीर्ण इति स्वभाव एवायपर्पान स्‌। (वृष्ठ ५३ ५४) 


६ वस्त्वलद्भारयोरौपचारिकव्यड्ूबत्वस्याप्यसम्भव 


झाद्यपोस्तु क्रमरप सुलक्षत्वाद भ्रान्तिरपि माश्तीति तिनिवन्‍्यन एवं तत्र स्पस्य- 
ध्यपदेषप्रह । भ्रत एबं आपमाणातां शब्दाता ध्यनिब्पपदेश्यातासन्त'सप्चिबेशिनश्च 
स्फोटाभिमतस्था् स्य व्यग्यब्य नक्भावों मे सम्भवतोति ध्यजफ्त्वताम्याद्य' शब्दार्पत्मति 
काव्ये प्वनिव्यपदेश सोष्यनृषपत्त , तत्रापि पा्यकारणमूलस्य पम्ययसक्रभावस्थोषगम'त्‌) 
(दृष्छ ५७) 


७. रत्यादिप्रतीतेविभावादिसमकालत्वशड्डा तत्परिहारो 


जनु विभावादिददपार्पर्मराछमेद रक््पादोनों भादाना प्रतोतिस्पश्ापमाना 
सघरेवावपापंते । भ तु तन्नान्तरा एग्बन्धरमरणादिविष्नम्यवघानराधिति काचिद्‌ ३ 


रवत्यादिप्रतोतिरेव रसादिप्रतोतिरिति मुद्यवृत्त्यव व्यायव्यजकृभावास्युपगम' । 
तन्न प्रदोषधटादिवदुपपन्नो गम्पगमकभाव । यतू स एवाह--ध्यजकत्दमाँे तु यदापों- 
चौल्तर चयोतपति तदा स्वरूप प्रशदायन्नेवासावन्यस्य प्रकाइक' भ्रतोपते प्रदीपवद्‌ ॥ 


८ ८ हर 
बाच्यप्रतीपमातपो रधंपोर्षंधा फ्रमेणेव प्रतोतिनं समकाल यपा घानयोरपेम्य- 
तमरूमाद”' यपा सनेव ध्यक्तित दिगा तयों स्व॒द्प निशपपितुकाभेनाप्पुरत, शर्देषा- 
सस्ाभि रामापित्सुभिरिह लिख्यते परम्‌ | 


तद्यया-- न हि विभावानुमावव्यभिचारिएण एवं रंसा इति क्स्यचिंदवगम ॥ 
अत एव घिश्रादादिष्रवीत्यवितामाविनों रसादोता प्रतोतिरिति तत्यतोत्यो रार्येकारण- 
भादेनावस्थानात्‌ क्रमोध्यदयम्भादो । स ठु राधवाप्न छक्ष्यत इत्यलक्ष्यक्रमा एवं सन्तो« 
व्यग्या रसादप इत्पुक्तम इति॥ 


पुनइच "तस्थादभिधानाभिषेयश्रतोत्पोरिय बाब्यस्पग्यप्रतोत्योनिमित्तनिमित्ति- 
भावाद निषमभादी द्रप (सर सुत्तयुकक्‍ते बलिल्लइणते बवचितु नलक्षयतं इति॥ 
(पृष्ठ ५८-६३) 


महिमसभट्ट : | २७७ 
८ €ध्वने परार्थानुमानरूपता 


तदेव बाच्यप्रतीयमावयोदंदयमाणक्ष्मेण लिगलिगिमावस्य समर्थनात सर्मस्पेद 
घ्वनेरतुमानान्तर्भाव समम्वितो भवति तत्य च तदपेक्षया महाविषयत्वात्‌ ) सहादिषयत्व 
चास्प ध्वनिव्यतिरिकतेषपि विधये पर्यायोक्तादों गुणीमूतव्यग्यादों वस्त्र सम्भवात्‌ा 
तत्द वचन्यापारपूर्वकत्वात्‌ पराथयमित्यवगन्तव्यम । त्रिख्पलिझ्लास्यान पराधमनु- 
मानमिति केवलमुक्तनयाप्भिनतया तन्न लक्षयत्यविचक्षणों छोक'॥ . (वृष्ठ ६३-६४) 


६ वाक्यार्थस्य साध्यसाधनभावगर्भता 


अप यदि सर्व एबं वाषयार्थ साध्यसाथनभावणर्भ इत्यु्यते । तथया साध्य- 
साधनयोस्‍तत्र नियमेनोपादान तथा दुष्टान्तस्थादि स्थात॑ तस्यावि व्याष्तिसाधनप्रमाएं- 
विषपतयावश्यापेक्षणोयत्वात्‌ ॥ सं। प्रसिद्धसामध्पंस्प साथनस्योपादानादेव तदपेक्षया 
प्रतिक्षेपात्‌ । तबुक्तमु-- 


“४  “तड्भावहेतुमावीं हि वृष्टान्ते तदवेदिम ॥ 
हे हयाप्येते विदुर्पा बाच्यों हेतुरेव च केवल 07 (पुष्ठ ६४-६५) 


१० रत्यादीनामनुमेयाना सुखहेतुत्वाक्षेप 


मनु कुप्तोष्य रत्यादीनों सुखाधवस्पाविशेषाणां काव्यादो सचेतनचमरकारी 
सुधास्वादसम्भव , यो रसादीनामनुमेयानां स्यंग्यत्वोपचारस्य प्रयोजनांशतया कल्प्यते ॥ 
मर हि छोके लिगत शोकादिष्यनुमीयमानेप्दनुमात्‌ सुल्लास्वादकबोषपि छदपते ॥ प्रत्पुत 
प्रत्युत साधूनामुदासीमानामपि वा भयशोकदोर्मनस्थादिदु खमसममुपजाथमानसवधायंते 
न घ खोक्ष्त कांव्यादी करिचिदतिशय य्रेनासो तत्रेवोपग्रम्येत, न छोके ॥ त एवं हि 
लौकिका विभावादयों हेतुकायंसहकारिझुपा ग़मका ।त एवं व रायादयो£श्वस्थाविशेष- 
रूपा भावा गम्पा ) छत कोउतिशय काथ्यादों, यत्‌ तप्रेव रसास्वादों न शोक इति 
प्रयोजनांशासम्भवाद्‌ रत्यादिषु ब्यग्यत्वोपचारोश्तुपपन्त एवं । 


छच्यते ॥ यत्र विभावादिमुल्ेन भावानामवगमस्तत्रंव शहुरपेकसवेधों रसा- 
स्वादोदय इति वस्तुस्वभाव एृव्य न पर्यनुयोगपदबीमदतरति प्रामाणिकानाम्‌ | यवाहू 
भरत --/विभावानुसावव्यमियारिसपोगाउसनिध्पत्ति # इृति। यपोक्तमु-- 


“भावत्पोशताध्यग्यपरिस वित्तियोचर ॥ 
पझास्वादनात्मानुभवों रस शाव्यापें उच्पते ॥/ (पृष्ठ ६५-६७) 


रछच | भारतोय हाम्द-शात्त्र की परध्परा 
११० विभावादिहेत्वादीनाममेदशड्धा 


मन च्‌ छोके विभावादयों भावा दा सम्मवन्ति हेल्वादोनामेव तत्र सम्मवात्‌॥ 
नघ विभावादपों हेत्वादयइचेत्येक एंवार्थ इति मन्तध्यम्‌। झन्ये हेल्वादयोप्न्य एवं 
विभादादय:। तैयो भिप्नलक्ता्दात्‌ । तथा हि ये लोके र॒व्यादयों रामादिगता: स्पेममाजो- 
इबस्थाविद्ेषा: फेचितु त एवं काथ्यावों कविप्रभृतिभिषंणना्र्यमात्मत्यनुप्तहिता: सम्तो 
भावयन्ति तोस्‍्तान्‌ रसानिति भावा हृत्युच्पन्ते । थदाह भरतः-- 


#तानामिनयसम्बन्धाद्‌ भादयन्ति रसानिसान्‌ । 
यस्‍मात्‌, तस्मादमों भावा विज्ञेया माटघयोरतुमि: ॥7 


मे छ हेषा हेतव: सौछाचा: केछित्‌, छत एुद काय्पादिसमपिता: सन्तो विम्राय्यष्ते 
भावा एमिरिति विभावा हत्युब्यन्ते ४ यदाहु भरत :-- 


“बहुवोश्चों विभाव्यम्ते वागड्भाभिनषाधपा, ॥ 
झनेन यस्मातृ, तेमार्य विभाव इति संजित: ॥/ 


ये च॒ हेपां केछ्ित्‌ कार्यकपा सुखप्रसादादयोपर्यास्त एव काट्याधुपदइपेमाना: 
सन्तो&्नुभावर्षात्ति तास्‍्तान्‌ भावानिस्पनुभावा इत्युच्यन्ते ॥ 


पघदाहू भरत ३-- 


“वागडूसत्वामिनयपंस्माद्ोनुभाव्यते 
दायड्रोपांगसंपृक्तः सोध्नुभाव इति स्मृतः ॥7 


थे य तेषामन्तरान्तरानवध्षायिनोश्वस्थाविशेषास्तरधान्तरहेतुअनिता उत्कृत्ति- 
काकाराः केडिदुत्इन्ते, हू एद निमनिमद्िभादातुभाददर्णभुझेनोपदइ् माता: सन्‍्तो 
विशेषेशामिमृस्पेन चरम्ति तेवु सेपु भावेष्दिति स्थभिचारिण हत्युष्यन्ते । मदाह 
भरत :--विविधमाभिम्श्पेव रसेषु चरन्तीति स्पभिचारिशः/ इति ३ 


ये चंते स्पाविष्यभिचारिषात्विकमेदादेशोनपध्चाशद्धार्वा उत्तास्‍्ते सर्े स्यमि- 
घारिश एवं ॥ केवसमेदां प्रतिनिषत्पापेझो व्यपरेशभेदः | सदा हि. स्थायिरई स्पापि- 
प्वेष प्रतितियतं, न ड्पमियारिसात्तविशेद्‌ | ध्यभिषारित्य व्यभिचारिष्वेव, मेतरपो: ॥ 
सात्विकावमपि सारिवद्वेष्देद, नेतरपोरिति ॥ तब स्थायिभावानामुभयो पतिः।म 


ब्यभियारितात्विकानाम्‌ । ते हि वित्यं व्यभिधारिण एवं न जाहुषित्‌ स्थादिन: 
प्रश्ल्प्ते। 


महिममट्ट : [२७६ 


यत्तु भावाध्याये स्थायिनों सकखामुश्ते तद्ध्यभिचारिदशापत्नानामेव तेवासव- 
गन्तय्यं वान्येषां, लक्षणवघनस्प थेयच्येप्रसयात्‌ । स्पाय्यनुकरणात्मानों हि रसा इष्पन्ते, 
हे च॒ प्रधानमिति तल्लक्षणमुझेनव तेषां स्ववू्पावगमसिद्धे , तेवां बिम्बप्रतिबिम्य्पायेना- 
इवस्थानात्‌, स्थायिभावेषु च निर्देदादिध्दिव व्यभिचारिणामनुपादानात्‌ । सड़ुपादाने हि 
हेषां स्थायित्वमेब स्पान्न व्यभिचारित्व निर्वेदादिवत्‌ । तस्माधोग्यतामात्रप्रवतितोत्य 
बांत्रपविभागोपदर्शनाय व्यभिचारिष्दपि स्थायिव्यपदेशस्तन्मात्रविभ्रलम्भकतोस््येषा 
स्पायिभावसक्षणश्रम इत्यलमप्रस्तुतवस्तुदिस्तरेण । (पृष्ठ ६७-७३) 


१२ इभिमविभावादिभिरसत्यरत्यादिप्रतीतिपरामर्श एवं रसास्वाद 


तदेद॑ विभावादोतां हेर्वादीनों व कृत्रिमाकृत्रिमतेया काव्यलोकृदिषयतया च॑ 
ह्वरूपभेरे विययभेदे चावरियते सत्येकत्वासिदेयेंदा विभावषादिमिभवियु रत्यादिष्दसरये- 
घ्येव प्रतीतिदपजस्पते तदा तेषां सस्माज्रसारत्वात्‌ प्रतोयमाना इति गम्या इतिल 
व्यपदेशर मुल्यवुत्योपफ्द्न्त एुक ३ तत्यतीतिएरामशें एक थ॑ रसास्वाद स्वामतविशञ 
इत्पुक्तम्‌ ३ 

घास्तों वा रत्यादिनिसपपरोक्षा" ॥ प्रत्यक्षोपि कप) साक्षात्‌ सवेध्मातः सच्ेत्सा 
में सचा पमत्कारमातनोति भया स एवं सत्कविना वचनगोघरतां गमितः । यद्ुकत्तमू-- 


“कविशक्त्पपिता भावास्तम्मपौमावयुक्तित ॥ 
सपा स्फुरन्त्यमी काध्याप्त तपाध्यक्षत किले 07 इति। 
सोअपि च॒ तेषाँ न तथा स्वदते, यपा तेरेवातुमेषतों शीत इति स्वभाव एवाय 
में पर्यनुपोगमहूँंति । तबुक्तनु-- 
“लानुमितो हेत्वाद्य॑: स्वश्तेशनुमितों यथा विभाषाध:॥ 
मच सुक्षयति वाश्योश्य प्रतीषमान' स एवं यथा ॥! 
इति । घ्वनिक्षताप्युक्तम--“साररुपों हर्ष स्वशग्दावभिषेयरवेत प्रकाशित: 
चुतरां शोमामावह॒ति' इति । प्रतोतिमाजपरमायें द राम्यादि सावतेव विरेयेयु दिधि- 
लिषेषष्पुष्पत्तिसिदे ॥ 
हदुक्तमु--/अआास्तिरपि सच्वन्धत प्रमाँ इति ॥ 


“मशिप्रदोषप्रमपोम णिवद्धपाभिषादतो! । 
मिस्णज्ञानाविशेषोडक़ि विशेषो१षेक्रियाँ प्रति ॥" इति छ। 


रच० |] भारतोय काव्यद्ास्त्र को परम्परा 


सेदाव पम्यध्मकपो: सचेहर्सा सत्पाप्तत्यत्यवियारों तिष्पयोग एवं। काप्य- 
दिएये घ याद्यव्यंग्यप्रतोतोतां सत्पतत्यत्वबिचारों निष्षयोग एवेति तत्र प्रमाणान्तर- 
परोक्षोपह्माद्वापंव सम्पधत इति । 


सप्न हेल्वादिमिरक्षत्रिमेरक्षत्रिमता एव प्रत्याम्यन्ते | तप्रेपामर्मेघत्वभेय ते व्यंप्य- 
स्वाण्धोष्पीति, कुतस्तन्न सुखास्वादलबोदि सम्भवति ३ एप एवं लोकत: काव्यादावतिशप 
इत्पुपपद्चत एव रत्पादों गम्ये घुल्लास्वावप्रयोजनो ब्यंप्यत्वोपचार इतिव 


मुख्यवृत्त्या द्विविध एंवार्थों वाच्यो गम्यश््चेति | उपचारतरतु व्यंग्यस्तुतीयोएरपि 
समस्तीति सिदस) 


धाघों गुणोइृतापंत्थे न सम्भवति जातुचित्‌ 
तर तदुपरारानादुदकार्थ वृतेरिव ॥ इति संप्रहरलोफः ३ 
भापषि वाष्यप्रतोयमानयोम्‌ दयदुच्पा व्यंग्यष्पंजकाव, सम्भवति स्थक्तिलक्षणा- 
इनुपपत्ते। । (दृष्ठ ७३-७६) 


१३. व्यक्तिलक्षएम्‌, तत्त्रेविध्यक्च 


सतोष्सत एवं वार्धेह्य प्रकाशमानस्थ सम्बन्धस्मरणानवेक्षिणा प्रक्ाद्केन सहैब 
प्रकाशविषयतापतिरभिष्यत्तिरिति तल्लक्षएमाचक्षते । तश्र सतो$भिव्यक्तिस्त्रिविषा, तस्य 
अविष्यात्‌ । 


तथ फारणात्मति कार्यत्य शकक्‍त्पाश्मनावस्थानात्‌ तिरोभूतस्मेख्रियगोधरत्वा- 
चत्तिसक्षण प्राविर्भाव एका, यथा द्वोरा्ररत्पायां दष्यादेः॥ तथावस्थानानृपणमे तु 
सेबोत्पत्तिरित्युच्चते कदिचत्‌ ९ तस्वेवादिभूतस्य कुतर्चित्‌ प्रतियस्धादप्रभाशमानस्थ 
प्रकाशक्रेनोपसर्जनोझृतात्मना सहेय भ्रकाशों द्वितोवा, पषा प्दीपादिगा घटांदेः॥ 
सबुक्तम्‌ 


“स्वजानेनान्पषीहेतुः सि्ेश्ये स्यकूजकों मत; । 
यथा दोपोहझ्यवाभावे को विश्येपोडत्य कारकात्‌ ॥7 


इति । ध्वनिकारेशाप्पुश्तें--+ध्वरूपं प्रकाशयस्नेद परा्पावभासनों व्यंजकू 
इत्मृच्यते यथा भ्रदीषो घटादे/ इति ३ 


रस्पेदानुभूतपुर्वस्य संस्कारात्मतान्तविपरिवर्तिन: कुतश्चिदष्यभिचारिशोई्पो- 
प्तशत्‌ शत्यतिपादक्ादा घंत्कासश्योपमा्ं सुतोया, यथा धुमादप्ले, यथा चालेदय- 


महिममट्ट [ २८१ 


पुस्तके्रतिविष्वानुरूरशादिम्य + हब्दाज्व गवादे । असतस्त्वेकप्रकारेव, तस्य प्रकारा- 
स्तरासप्मवाबू, ययार्कालोकादिद्धचापादे । इति। (वृष्ठ ७६-७८) 


१४ वाच्ये व्यक्तिलक्षणस्यासम्भवः 


में चेवल्तक्षण दाच्ये सगच्छते ॥ तथा हि--सतो3मिव्यक्तिराधयोरवयोलेक्रण न 
तत्प्तीयमानेष्वेकमपि सह्प्रध्दु क्षमते सत्य द्यादेरिवेड्धियदिषयभावापत्तिप्रसगाद 
घटादेरिव वाच्यापंसहभावेनेदन्ताप्रतोतेरसम्भवात॥ मे च॑ स्वस्यासस्पणि रूक्षण 
भवति। 


सृत्ीयस्पास्सु यह्लक्षण तदभुमानस्पेद सगच्छते, म॑ ध्यक्तस॥ भवुक्त' 'त्रिरुपा- 
ह्लियाचदनुसेये ज्ञान तदनुमानों सिति॥ तच्चानुमानभेव । मन हपर्धादर्धान्तरप्रतीतिर- 
मुमानमन्तरेखार्थान्तरमुपफ्धते । उपमानादीनां घ सत्रेवान्तर्भावालू 


पदाहु--/द घायदशनेष्म्यकल्पना यृक्तातिप्रसगात्‌ $ तस्य नाम्तरोयक्तायाँ 
स्थात्‌ ) म हि पयाविधसिद्ध/ सथाविषप्षिघान सुचयति । सामास्येव थे सस्यधिनायंप्रति- 
पत्तिरमुमानभिति हे एवं प्रमाणे' इति ॥ 


बेच वाप्पादर्थादर्यास्तरप्रतोतिरविनाभावराम्ध पस्मरणमन्तरेणंव सम्भपतति, 
सर्वस्यावि तत्प्रतीतिप्ररणात ॥ मापि सहमावेन, धूमास्निप्रतीरपोरिष सत्प्रतीत्योरपि 
क्रमसावस्पेव सवेदमाद इत्यसम्भवों सक्षणदोष ॥ 


अप रसाच्पेक्षया तयो सहमभावेन प्रकाशोष्मिमत इत्युघ्यते, अध्याप्तिस्तहि 
सक्षएदोप । वस्तुसात्रालकारप्रक्ाशस्य प्रकाशक्ासहमाबेनाव्याप्ते 8 


जल च रसादिष्यपि विभावादिप्रकाशनसहभावेत अकाशनमुप्प्धते। थतस्तेरेव 
कारणएादिभिः कृत्रिमंविभावाद्रमियाने रतन्‍्त एवं रस्‍्यावय प्रतिबिध्यकप्पा र्थायिसाप 
व्यपवेशमाज कविभि प्रतिषसुप्रतोतिषपमुपतोपसाना दुद्म्तवादादास्वाधत्वभुपयन्त 
सतो रसा इत्यूच्यते । न व कारणादिसिः कार्पारय' प्रतिबिस्दकल्पा” सहैव प्रकाति- 
तुमुत्सहम्ते कार्यक्रारणभावावायस्थेवादसाइप्रसपाद | यत्र तु हल्लदशण मुल्यतवा 
सम्मवति तत्‌ काब्यमेव न मवतौति शुत एवं तद्दिशेषष्दनिरूपता स्यात्‌ 3 


दिदियो हि प्रकाशको$प उपाधिष्प स्वतज्रजचेति। सत्र झानश्ग्इप्ररोपादिरपा- 
पिरुप । तदुक्त--'त्रय प्रकाशा' स्वपरप्रकाशा' इति॥ भ्राया स्वताओं घूमादि' 4 
हत्राघस्तावद भवदृभिरताम्युपपन्तध्य एवं प्रत्यक्षाभिषेषयोरेदायंयों काब्यतापशि- 


श८२ ] आरतोय काव्य-शास्त्र को परम्परा 


प्रतंधातू । प्रम्यध्य छु लिपतवमेदोपपद्चते न ध्यजरूटई व्यक्तरेनुपपत्तेः्३ थे घ प्रिविष- 
स्पापि ध्यग्यासिमतस्याएंत्य प्रकाशझपहभावेत प्राशस्तस्यापि ध्वनिक्षारस्याभिमत:] 


पदयमाहू---'न हि विमादानुभावव्यलिच्यारिण एवं रसा इति कस्यचिददगमः ॥ 
तत एवं थ तत्पतीत्यविनाभादिनी रसादोनां प्रतोतिरिति तत्यतरीत्यो' कार्यकारए- 
आदेतादस्यानात्‌ कृमोप्श्यम्भावी | स छु राघवाप्त प्रशाशत इत्यलक्यक्रमा एव पत्तों 
ब्यग्पा रसादयों इति॥ (पृष्ठ ७६-८०) 


परिव्यापारों हि विभादादिसयोजनात्मा रसामिस्यश्रपध्यभिघारों काम्पमुघ्यते॥ 
हच्चमिनेयातभिनेयाद॑त्देत द्विविधषम्‌॥ सामरान्येनोमरमपि च॑ तच्छास्व्रवद्विपिनिषेष- 
विधयश्युत्पलिफलम्‌ । देदल ध्युत्यादजन जाश्यजाश्यतारतम्याऐक्षया राव्यनाट्यशासअ« 
रूपो$पमुपायमात्रभदों न फलभेंद ॥ (पृष्ठ ६५-६६) 


१५ काव्यस्य स्वरूपम्‌ 


वाच्यस्तवनुमितों दा पत्रार्षोडर्यान्‍्तर प्रकाशयति ॥ 
प्रम्बन्धत' कुतदिचत्‌ सा काव्यानुमितिरित्युक्ता ॥२५॥ इति 


एतच्चानुपानस्पेव सक्षण माम्यस्य। यवुक्त' धब्रिरूपस्तिधाश्यानं _परानिमा- 
नाम! ति। केवल पत्ामेद ॥ 


दाग्पत्यात्मनि सशिनि रसादिश्पे ते करयचिद्विमति' । (पृष्ठ १०५) 
१६ अभिषा-स्थापता सर 


झब्दस्येशामिषा झक्तिरथेस्थेकेंव लिगता ॥ 
ने व्यजकत्वमनयों समस्तोस्तगपपादितम्‌ ॥२७॥ 


उक्त वेद श्दस्पोपारान छक्षणे भ्दने ॥ 
मे है तच्छीत्तिमूलिष्टा काचिदधोस्तरे वति ॥२८॥ 


ने चोपसर्जनत्वेन तयोपृक्त विशेषयाम्‌ ॥ 
मत क्षास्पे गृषोम्तव्पम्पेश्पीष्टेंथ चास्ता ॥रधा 


श्रत एवं विश्वेषस्पोपादानमपति मापंदतु। 
घतशासस्दन्धमात्ेक्तई तदिति गम्यते ॥३०8त 
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तदा चातिप्रसग स्पात्सज्ञायां यस्प फस्यचित 3 
यद्वाश्यवत्तिनोअयस्यथ विशेषस्य तदाप्तित ॥३ १॥ 


तस्मात स्फुटतया यत्र प्राघान्येनान्‍्यथापि वा । 
वाच्यश्वत्यानुमेयोश्थों भाति तत काव्यमुच्यते ॥३२॥ 


वाच्यप्रत्येययो्नीस्ति.. व्यग्यव्यजकताथंयों ) 
हपोः अदोपघटवत्‌ साहित्येनाप्रकाशनात्‌ ॥३ हा 


पक्घमेत्वसम्बन्धव्याप्तिसिद्धिव्यपेक्षणात ९ 
वक्षत्वाश्नत्वपोयद्द्‌. यद्ृच्चानलघुमयों ॥हे४॥ 


भ्रनुमानत्वभेवात्र युक्त तह्लक्षशाम्वयात्‌ । 
असत$चेखचापादे का ्यक्ति. कृतिरेव सा ॥३४५त 


कार्यत्व हासतोःपीथ्ट हेतुर्व तु विदुष्यते ॥ 
सर्वृसासध्यंविगाद शमनेस्दोदरएदिदतू ॥३६॥ 
धाब्वप्रयोध.. प्रायेण.. पराधंमुफ्युज्यते 
नहिं तेन विता शक्ष्यों व्यवहारथितु पर*॥३७॥ 


न पुक्तिनिराशसात तहत कश्चित्‌ प्रदत्तते 
निवतंते वेश्पस्पेष्या साध्यसाधनयर्मता ॥३८॥॥ 


ते प्रत्येक दिषा शेये शाग्दत्वाधत्वभेवत) | 
परदाधवशश्यापंतया ते क्षपि दिविधे बते ॥३६॥ 


सत्र साप्यो अस्तुमात्रमलकारा रसादय । 
इति जिषेंव, सजाधों पद शाब्दानुरावपों ॥४०॥ 
भन्तपोध्तुमेयो भकरपा तु सस्प व्यग्यर्वभुच्यते । 


भत्त प्रयोजनांशों गश्चमत्कारित्वलक्षण ॥४ह॥ 


श, रुशप्लि, सोपपएण दिश्एडए्येहरैलुक. १ 
अत एवं न झोकेषपि शमत्कार' प्रसज्पते ॥डशा 


सत्र हेत्वादयः सन्ति मं विभावादयों यत । 
मे... सेका्ेत्वपाशकयमेषां छक्षशमेरत ॥डेझा 


[ २८३ 
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स्वमावश्चायमर्योतों यप्त साक्षादमों तथा। 
सस्‍्वदन्ते सरकृविगिराँ गता गोचरतां यथा शष्ड॥ 
(पृष्ठ १०४-१०८) 


१७. काव्ये गस्‍्यगसकभावः 


किच काव्यस्य स्व॒स्पं स्युत्पादब्रितुकामेन मतिमता तल्लक्षएमेव सामान्ये* 
नाहयातब्यमू, प्र वाच्यप्रतोयमानयोगेंम्यगमरुमाव संस्पश्चेस्तत्‌ काव्यमिति, लावतेव 
डयुत्पत्तिसिदे: । (पृष्ठ २१३६) 


भोज 


समय--ग्या रहवी झताब्दी का पूर्वार्दध 
ग्रन्थ--[ सरस्वतीकण्ठाभररा ] 
१. वाड मय के भेद. 


जिससे त्रिधि (करणीय) भौर निषेध (भ्रकरणीय) का ज्ञान तथा लोक-यात्रा 
का प्रवत्तेंन होता है बह*(वाइूमय) 'भध्येय” कहा गया है । उसके छह प्रकार है--काव्य, 
दास्त्र, इतिहास, काव्य-्शास्त्र, काव्येतिहास भौर शास्त्रेतिहास । 
॥ २।१३८-३९। 
4 टू ३ 
श्रष्य काव्य --- 
बह काब्य जो हृष्य नहीं होता, जो (अभिनेताम्रों द्वारा) बोला नहीं जाता, 
कैवल कानों को ही सुख देता है, 'श्रव्य' है। वह छ प्रकार का है--प्राशी', नान्‍दी, 


नमस्कार, वस्तु-निर्देश, भ्राक्षिप्त भौर धवा ।000 7। 
२।१४०-१४१ 
अ्रवन्ध काव्य +-- 
कवि झनोचित्य का त्याय करके 'वान्‍यों! की भाँति 'प्रबन्धो में भी रस, 
अलकार भौर उनके मिश्रण की निवधना करते हैं । ५१२६ 


चारों वृत्तियो के भगों से युक्त, चतुर उदात्त नायक वाले, घतुर्वेग (धर्म, भप॑, 
काम, सोक्ष) के फ्लदायक प्रबन्ध को कौन भपना बन्धु नद्ही बनाता ? ६॥१२७ 
विद्वानों ने प्रदन्ध में पाँच सपधियाँ दतलाई है--मुख, प्रतिमुख, गर्म, भ्रवमर्श 
भौर निर्वेहण । 
जगत॒ उस काव्य का भमिनतन्दन करता है जो विस्तृत नहीं है; णो सक्षिप्त 
नहीं है, जो श्रव्य पृत्त वाला, भोर गणुक्त है तथा जिसके सर्ग के घन्त में वृत्त 
बदल जाता है । ५६११९ 
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स्थानों का चित्राकन--पुर, उपदन, राष्ट्र भादि, समुद्र प्लोर आश्रम वा 
बर्शोन प्रबघ के रस का उत्दर्ष करता है। दाररे० 


काव्य में ऋतु, रात, दिन, सूर्य भोर चन्द्रमा के उदय भोर भस्त के वर्णनों 
द्वारा काल का चित्रण रप्तत्योपक होता है। पाइ३१ 


राजकुमारी, राजवु मार, स्त्री, सेठा के भगी के धक्ततापूर्ण सचालन (से युक्त) 
पात्री का वर्शान काव्य में रस का प्रवाह ला देता है । धाशहर 


उद्यान-क्रोड़ा, जल-क्रीडा, मधुवान, रतौत्सव, विप्रलम्म, विवाह घ्लौर 
(आगारिक) बेष्टाएं काब्य को विश्वेष सरस मनातोी हैं। ५१३१ 


मन्त्र, दूत-गमन, युद्ध, नायर के भम्युदय भादि से पुरुषार्थ की पुष्टि काव्य में 
रस दरसाती है । ५१र४ 


यदि (कवि) पर्दत, ऋतु, रात्रि प्रादि के वर्ण से ही सतुष्ठ हो जाता है तो 
नगरी प्रादि का वर्णन न करना दोष नही है--ऐसा विद्वानों का मत है। ५१३५ 


भारम्म में गुण से नायक की प्रतिष्ठा करके फ़िर उसके द्वारा विरोधियों का 


निराकरण (द्ोना चाहिए 4 यही) प्रइ॒ति-सुन्दर मार्ग है । ५१३६ 
झत्रु के भी वश, पराक्रम, विद्या भादि का वर्खन करके उसकी विजय से 
सापक के उत्कर्ष का कथन प्रानन्‍्द-दायक होता है । ७५१३७ 
६ जद भर 
दृश्य काव्य :-- 
दृश्य काव्य वह है जो भभिनेतापों द्वारा कयित, याबिक झादि (भमितयों) 
द्वारा निःशुत भोर भ्रामिक झमितय से सस्पत्न होता है ॥***** ***उसके छह मेद हँ-- 
सास्‍्य, ताप्डव, छलिक, सम्पा, हल्लीधक झौर रासक । २॥१४२-१४३ 
है ३ र् 


२ वाहमय के भनन्‍्य तोौन प्रकार :-- 


वाद्मय के तीन प्रकार हं--बकोक्ति, रसोक्ति मौर स्वमादोक्ति। इनमें से 
रसोक्ति सर्वाधिक हृदयग्राहिणी है। शाप 
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रसोक्ति --- 
रस योजना की चौदीस विमूततियाँ कही गई हँ--भाव, जम, अनुबन्ध, मिष्पत्ति, 
पुष्टि, सकर, हास, श्रामास, दम, दोष, विश्वेष, परिशेष, विप्नलम्म, सभोग, उनकी 
चेशष्टाएँ, उसकी (प्रेम्की) परीष्टियाँ, (विप्रलम भादि कौ) निरक्ति, प्रकीणँ, प्रेम, 
प्रेंम-पुष्टियाँ नायिका नायक-गुरा, पाकादि, प्रेम भक्ति भौर नानालकार-ससूृष्टि के प्रकार । 
ये रसोक्तियाँ है । इनके स्वरूप ज्ञान से कवि काब्य-रचना में समर्थ होता है | 


१६ 

अपने भपने भालम्वन विभावो से व्यक्त होता हुमा रस रति भादि (वूर्वावश्त्यित) 

रूप में भाव कहाता है। ४१३ 
३ ०4 ८ 


स्थायी (माय) थे हैं जो चिरकाल तक चित्त में ठहरते हैं, (प्रतुभावादि) 
भनुदन्पियों छे सम्बद्ध होने पर प्रदुद्ध होकर रसदशा को भ्राप्त होते हैं ॥ ५॥१९ 


>् १4 ८ 
रजस्‌ भौर तमसू से मुक्त मन सत्त्व कहाता है। सत्त्व के योग से उत्पन्न 
(माव) सात्त्विक कहते हैं । ये रस-हूप झातन्द के साधक हें । पर० 


व्यमिचारी भाव वे पहाते हैं जो विशेष रूप से हृदयस्थ स्थायी भावों को सारे 
शरीर में चलायमान कर देते हैँ भोर भनुमाव भादि के हेतु होते हैं ॥ ये ध्यभिचारी 
भाव उत्पन्न होकर पुन उत्पन्न नहीं होते । स्मृति झ्ादि (सचारी भाव) प्रेम भादि 
(स्थायी भावों) में रहते भी हैँ भौर नहीं भी रहते । ५२९१-२२ 
८ ८ >्र 

प्रेम की बारह महा-ऋद्धियाँ * 
प्रेम की महा-ऋद्धियाँ वारह हँ--नित्य, नैमित्तिक, सामान्य, विशेष, प्रच्धन्त, 
प्रकाश, कृत्रिम, झकृत्रिम, सहज, झाहाय, योवनज झौर विस्तम्मज । ५॥९७०९८ 
प्रेम-पुष्टियाँ क्रम से ये हैँ--चल्षु प्रीति, मन संग, वारवार सकल्प, प्रह्ताप, 
जागरण, कृशता, भन्य विषयों में भरति, सज्श, विसजंद, व्याधि, उन्माद, मूर्च्चा भौर 
मरण ६॥९९-१०० 

ब्याज के तीन भेद-- ड़ हि 

ज्याज (कलापूर्ण भ्रभिश्यक्ति) के तीन प्रकाद है---भत्तर्व्याज, बहिय्पाड, 
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मिर्व्यानि । प्रेम-सबंधी उदक (परिषराक) तीन प्रकार का है--धर्मोदर्क, भर्धोदर्क झोर 


कामोंदर्क । ५१२५ 
भ्दु है भ् 
रस के बारह भेद -- 
[स्स (बारह) हैं--श्टपार, बीर, करुए, रौद, भद॒भुत, भयानक, बीमत्स, 
हास्य, प्रेयानू, धान्त, दान्त [उदात्त), भौर उद्धत । ] पार 
शभार-एस 
भभिमात झौर झहूकार (को व्यक्त वरन) वाला श्रर्थ श्रपार रस कहुताता 
है। इस रस के योग से काव्य कमनीय बन जाता है । शारे 
प्राण्यियों की भन्तरात्मा में इस रस की उत्पत्ति विषेष भट्टष्ट रूप से होती है । 
यह रख भात्मा के सम्पक्‌ धरुणों की उदभूति का कारण है । श्र 
यदि कोई कवि शगारों हे तो उसके काव्य में जगत श्समय बन जाता है 
और यदि वह प्रश्शगारी है तो (उसके लिए) सभी कुछ नोरस है) ४३ 
रति +- 
मन के झनुकूल विषयो में सुख की भनुमूति का नाम रवि है। विषयों में 
भसप्रयुक्त होने पर वही रति प्रीति कहाती है । ७५१३८ 


रति रूपए से रस के [स्थायि-] भाव का उदाहरण-- 


चद्धोदय के श्रारम्भ में समुद्र के समान महादेव ने, किड्चित्‌ प्रधीर होकर 
विस्दाफल के समान [प्ररुण] भधर वाले पावंती पुल्त पर दृष्टि डाल दी ।। 


इस पद्य में झिव को विशिष्ट भभिवापा बिम्दोप्ठ भादि के द्वारा भनोमुवूतत 
घण्ण भूख पर. नेत्र-न्शणार बे काखए पनुमित हे, बहू (प्रमिलाषा) सात्विफ दि, 
भावों के चर्त न होने पर भी सुखानुभूति की उत्पत्ति का भवुमात करा देतो है) 


रति रूप से रस की निष्पत्ति का उदाहरण-- 


उप्र [शिव जी] को देखकर बदिती हुई हशाज्ी वादती प्राते रखने वे लिए 
उठाए गए पद को धारण करतो हुई उस सरिता की भाँति न झागे बढ़ सकी घोर 
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न स्थिर रह सकी, जो मार्ग में पर्वत कौ बाघा के कारख झाकुलित [भवरुडध] दो 
जाती है।७। 


इस पद्य में पूर्व जन्म के भनुभव के सस्कार के कारण शिव के प्रतिकूल होने 
पर भी उन में पार्वती की सर्वेदा निरन्तर रति, चिरकाल से वियुक्त, कठित तपस्या 
के द्वारा प्राथंनीय मिलन वाले शिव के झ्रावस्मिक दर्शन से उद्दीग्त होती हुई, तत्काल 
उत्पन्न स्वेद, स्तम्भ, वेपगु सात्त्विक भावों से उपलक्षित, हप, स्मृति, भावेग, साध्वस 
आदि व्यभिचारी भावो से तथा पद निक्षेप-रूपी शरीरानुभाव से प्रभिव्यक्त हो रही 
इस प्रकार विमाव, भनुभाव झौर व्यभिचारी-भावों के सयोग से रति स्थायी-माव 
निष्पन्न हो रहा है । 


रति निसर्ग, ससर्ग, भौपम्य, अध्यात्म, झभियोग, सप्रयोग, प्ममिमान प्रौर 


विषय से उत्पन होती है । पारर५ 

प्रीति भी ऐसी ही होती है, किन्तु सप्रयोग के बदले मह भ्रम्यास से उत्पन्त 

होती है। इन के उदाहरण ये हैं ५१६६ 
है ८ है 


[प्रेयान्‌ रस का उदाहरण--] 


णो भरुके भ्रच्छा लगता है, प्रिया मही करती है--बस इतना ही वह जातती 
है, परन्तु जो कुछ भी प्रिय वह [मेरे लिए] करती है, इसे वहू नहीं जानती ॥ 
५॥१६६७४ 
* इस पद्य में वत्सल प्रकृति घाले धीरतललित नायक का प्रिया-रूप प्रालम्बन 
विभाव से उत्पन्न स्नेह नायक स्थायी भाव विषय की सुकुमारता-हूपी प्रृति श्रादि 
उद्दीपन विभावो द्वारा उद्दीप्त, उत्पन्न मोह, घृति, स्मृति भादि व्यभिचारी भावों, तथा 
भनुभावो से ससृष्ट होकर प्ेयान्‌ रस के रूप में विष्पन्त हो रहा है ) 
4 ८ है 
[उदात रस का उदाहस्ण--]ु 
जब साधारस्य भी पुरुष झातक-रहित होकर कन्या की घाचना करता है, तो 
फिर ब्रह्ए के प्रपौत्र तया लोको के विजेता [रावण] का क्या कहना ! ५११६६।७७ 
है.) 
इस पद्य में उदात्त-पकृति राम को स्वभाव से ही तत्त्वान्वेषिणी मति न हो 
आकृति के भयोग्य (नुचित) विषय में प्रवृत्त होती है, भोर न (उचित विषय) में 
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प्रवृत्त होकर शान्त होती है। “सीता मेरे द्वारा स्वोकार करने योग्य है"-इस रूप 
से भवृत्त (राम को मति) रावण को प्रापंना झोर लदमणा के प्रोत्साहन से उद्योप्त 
होकर, समुत्पप्त चिन्ता, बित्ं, ब्रीडा, झवहित्या, रप्नृति झ्ादि प्ोर समयासुसार 
भागे चल कर प्रनुमीयमान विवेक, चातुयं, भोदाये, धैर्य भादि के द्वारा उंसृष्ट होकर 
उदात्त मामक रस के रूप में निष्पन हो रही है । 


(ज्डत रस का उदाहरण--] 


“में भपकार करने वाला हूँ ऐसा समझ कर हृदय में [मेरी भोर से] मय 
करो। विमुख हो णाते वालो पर मेरा खड्य प्रहर की कामना कमी नहीं 
करता ॥ ५११६६।७८ 


इस पद्य में "मेरे द्वारा इस का भ्पकार हुभा है', यह जो भय है, वह न रहे ॥ 
'वराड्मुख लोगो में मेरा खड्ग कमी मो प्रहार के लिए नहीं उठता, यह पह॒कार 
सदा से ही रूढ (स्थायी) प्रतीत होता है ॥ इस प्रकार पह उद्धत नामक रस गर्द-प्रकृति 
बाला है । 


३ शत 


बैदर्भ (विदर्भ देश में उत्पन्त) भादि (कवियों) को रचना-पद्धति काब्य में 
“मार्ग! कही गईं है | *रीति' शब्द की ब्युत्पत्ति 'दीढ़' घातु से है जिसका शर्प है 


"जाना! । शार७ 
वह रीति छह प्रकार को होती है--वैदर्भो, पाचालो, गौटोया, प्रावन्तिरा, 
लाटीया भोर मागघी । 7 शारद 


“बैदर्मी' रीति वह है डो समास-रहित, इलेप चादि सकल भ्ुखों से युक्त तथा 
वीणा के स्वर-सोन्दर्य से शोभित हो ॥ शर९ 


न पाँच-छह परों के समास वाली, झोज झौर कान्ति ग्रुणो से रहित, मधुर झौर 
सुकुमार रीति को दिद्वानों ने 'पाचाली' कहा है। रा३० 
भति उद्धूट पर्दों के समास वालो, स्‍भ्रोज भौर दान्ति ग्ेसों से युक्त रीति को 
रोति-मर्मन् 'गौडोया' वतलाते हैं । राह! 


दो, तोन या चार पर्दों के समास बालो, घादातो भोर वंदर्मो की मध्यवत्त्नी 
रीति “भावन्तिता' है । राश्र 


मौज [ २६३ 


समस्त रीोतियों से मिथित रचना 'लाटीया' कहलाती है। पूर्वोक्त रीतियो 
का निर्वाह न होने पर खण्ड-रोति (का नाम) 'मागघी' है । »... शा३३ 


४. प्ररीतिमत दोष 


जहाँ इलेप भादि गुणों का विपयेय होता है उसे 'भरीतिमत्‌” (दोष) कहते हैं। 
उसके तीन भेद कहे गए हँ--शब्द-प्रधान, भक्‍्रप॑-प्रघान भौर उभय-भ्रघान । भ्रौर ये तीनों 
इलेप प्रादि के सम्बन्ध से तीन-तीन प्रकार के हैं । रर८-३० 


“दाब्द-प्रधान” (प्ररीतिमत्‌) उसे कहा गया है जहाँ दलेष, समता भोर सौकुमाम 
का विपमंय हो ९ इच्देष के विपयेय से राज्दर्भ 'शिवथिल! (नामक दोष से युक्त) होता है, 
समता फे विपर्यंय से 'विषम” भौर सौकुमार्म के विप्यंय से "कठोर । शा३०-३२ 


दाजप में (लक्षित) वह गुशु-दिपयेण 'पर्य-प्रधाद' (नामक प्रीतठिमत्‌ दोष) 
फहा गया है जिसमें कान्ति, प्रसाद भ्रयवा अथ्॑-व्यक्ति का विषर्यय हो। प्रधाद के 
विपरयय से वाक्य 'प्प्रसन्न' होता है; भर्य॑-व्यक्ति के विपरयंय से “नेयार्थ/ भौर कान्ति 
के विपयंय से 'प्राम्य! । २३२-३५ 


जहाँ भोज, माधुरय भौर प्रौदायं गुणों का प्रकर्प नहीं होता वहाँ, उनके विपर्यय 
के कारण, 'उभय-प्रधान' (नामक प्ररीतिमत्‌ दोप) होता है। वावय में भोज के 
रीति-विरोधी विपर्येय को विद्वानों ने 'भरसमस्त' (दोप) कहा है । रीति के नाथ के 
कारण, साधुर्यं-विपयेंय को काव्य-स्वेज्ञो ने 'भनिर्ष्यूद' कहा जिसमें रीति का निर्वाह 
न होने के कारण, भौदाय॑ का विपर्यय होता है उस घाफ्य को भलकार-झास्त्रियों ने 
'अतलंकार'(दोपयुक्त) बतलाया । ३२१५-४१ 


अनुवाव : डों० उदपभावुत्तिहं, एम.ए.पी.-एच.डो. 
औो० सत्पदेव चोपरी, एमए. 


भोजदेवः 


[ सरस्वतीकण्ठामरणम्‌ ]* 


१ बाड़ मयस्य भेदा 


यद्विषो ज निषेधे घ॒ व्यूत्पत्तरेव कारएम ॥ 
तदघ्येष. विद्ठस्तेन छोक्ष्यापा प्रवर्तते ॥२१३८॥ 


काव्य शास्त्रेतिहासो च काव्यतास्त्र तयेव थ 3 
काथ्येतिहास पझास्तेतिहासस्तदवि पशुदिपम्‌ ॥२।१३६॥ 


श्रष्प. तत्शब्यमाहुयन्नेष्यते ताभिधोयति । 
ओरोत्रपोरेव खुखद भरवेत्ततपि पडविधम्‌ ॥२।ह४०॥ 


आप्तीर्तान्दी नमस्कारो घस्तुनिदेश इत्पपि) 
आक्षिप्तिका शुवा चेति दोषों प्येय भविध्यति हरा १४ ३४ 


प्रदग्धकाटपस्‌ -- 


बाइपदच्च भ्रवाषप्‌ श्सातलड्ारसक्रात्‌ । 
निवेशपन्पनो घिरपपरो हारेच सूरणा भशश।श्रध्ा 
चतुर्व त्पगसपत्न चतुरोदासनायश्म्‌ ॥ 
घतुव॒गंफल छो न॒प्रवाध बाग्धदोयति ॥४।१२७॥ 
मु प्रतिमुष गर्भोअव्शेइच मनोपिसि ॥ 
स्मुतानिवेहण देति ब्रबाषं पथ सघप ४५१२८) 
शविस्तृतमसल्लिप्त थ्व्यवुत्त सुगम्धिलल। 
मिन्लसर्गान्तवृत्त च राब्य लोशोपफमिनग्दति ॥शह१२६॥ 
पुरोपवनराष्ट्रादिसमुदाधमवर्भन' । 

देशसपत्पबन्धप्ण. रसोह्दर्धाय बत्पते ॥शाश्रेणा 





$ निर्तेय सागर प्रेस, बध्दई द्वारा, सन्‌ १६३४ में अकाशित सरकरण । 


भोजदेव | २६३ 


ऋतुरात्रिदिवाकेन्दूदयास्तमयकीतंन ॥ 
काल काब्येपु सपप्नो रसपुष्टि नियच्छति ॥५४१३ शा 


राजफम्पाकुमारस्त्रोसेनातैवागभ गिनि' 
पाचारां बर्णन काव्ये रसस्रोतोई्धितिष्ठति ॥५११३२श 


उद्यानसलिलक्रोडामघुपावरतोत्सवा ॥ 
विप्रलम्भा विवाहाइच चेष्टा काव्ये रसावहा ॥५१३१॥ 


सम्त्रदूतप्रधाणाजितायकास्युदयादिसि ॥ 
पुष्टि: पुदषकारस्य रस काव्येषु वर्षति ॥२१३४॥ 


लावर्णन नग्यदिदोधाय विदुषरों मतम्‌ ॥ 
घदि. शैलतु राग्यादेदंर्णनेनेद. तुष्यति (४0१३५७ 
गुएात प्रागुपन्‍्यस्‍्प नायक तेव विद्विषाम्‌ । 
निराकरणमित्येप मार्ग प्रकृतिसुदर ॥५११३६७ 
बशवीर्षश तादीनि यर्णयित्वा रिपोरषि 3 
तज्जपाप्ायकोस्शपंकषन च॑ पिनोति न एश१३ज७ 
दृष्पकास्यम्‌-- 
गदाजिकेकनिर्यस्एमुक््कित वाचिकादिभि 
भर्तकरसिषोपेत . प्रेक्षणादवेडिकादि घत्‌ ॥३१४२॥ 


तल्लाएप ताष्डघ चेव छलिक सपया सह। 
हल्लीतक व रास च वट्प्रकार प्रचक्षते ॥२१४३॥॥ 


२ वाडमगस्यब्ये त्रयों भेदा 
वक्रोत्तिदस रसोत्तिइच स्दमायोत्तिइव वाइमयम्‌ । 
पर्वातु प्राहिएों तासखु रसोक्ति प्रतिजानते ॥#0८ा 


रसोक्ति-- 
भावों जम्मानुवस्थो४य निष्त्ति धुष्टिसकरों ॥ 
हात्ाभासौ दम दोपो विशेष परिझेषवान्‌ धशाशा 


विप्रठम्मोष्य समोगस्तच्चेष्टास्तत्परोष्टथ ॥ 
निदक्तय. प्रशीर्णानि प्रेमाथ प्रेमपुष्टय तशारणा 


रध्ड ] 


आरतोय काव्यदास्त्र कौ परम्परा 

साविकातायकृएुणा: पाकाधा: प्रेसमत्तय: ॥ 
नानातद्भारपंतृप्टे: प्रशाराइव रसोक्तयः:वाशार्शा 
चतुर्विशतिरित्युक्ता.. रसान्वपबिमतयः 8 
स्वश्पमासां थो चेद छू काइई कतुमहँति ७५४१२७ 
बातम्दवविभावेस्प: स्वेम्य, स्वेन्यः समुन्मिषन्‌ । 
रसो रत्यादि्पेणः. भाव इत्यभिधोपते ॥५॥१३॥ 

हे श्र है 
िरं चित्तेश्वतिष्ठस्ते रांब्यन्तेप्तुबन्धिभिः । 
रसट॒वं प्रतिपचचन्ते प्रदुद्वाः स्पायिनोउन्र ते ॥५॥१६॥ 
रजस्तमोम्माम्पूष्टे मनः सक्त्वमिहोच्यते॥ 
निर्वृ त्तपेटस्प तद्योग्राध्प्रभवन्तोति सात्विक्रा, ॥५0२०॥ 
विशेषणाभितः काये स्थायित घारपत्ति ये 
प्रमुभावादिहेतु स्तात्वरन्ति ब्यभिचारिणःम ॥श२॥१॥ 


जनित्वा पे न जायत्ते ते४षवा व्यभिचारिणा ॥ 
स्मृत्णादपों हि प्रेमादी भवन्ति न मवन्ति च तशाररा 


प्रेणाणो हादश महूउंयः-- 


हित्पो नेमित्तिक्दचात्यः शासास्पो३न्यों विशेषयान्‌ । 
प्रच्छधोभ्य. प्रकाशोम्यः कृत्रिपाकुदिमादुमो ॥२६७॥ 
सहनाहापनामानो. परे घोषतजोप्पएः । 
दिललम्भशपव प्रेमाणो द्वादशंते भहदंप: ॥४।६८॥ 
चल्तुपोतिमन'पंगः . घंशल्पोत्पत्तिसंततिः । 

च्रछ्पो. लागरः रादयंमरतिविषपाम्तरे ॥५॥६६॥ 
झरबादिसजेन ध्यापिरुमादों मुच्छन शुहः ६ 

मरण घेति विज्ञेया. कमेरा प्रेमपुष्टयः ॥२१००॥॥ 


स्पाजस्प त्पो भेदा-- 


प्रन्तर््पाजबहिदर्षा बनि्याशा. व्याजमत्तय: 
धर्मार्दकामोदकूदिच.. प्रेमतुदरूमरठयः धशहर दशा 


भोमदेव- [ र६५ 


रपतत्य द्ादश भेदा-- 
श्युगारवो रकदणरोद्राज्डू _तभपावका १ 
बोभत्सहास्यप्रेयांस शान्तदान्तोदता; रसता ॥५१६४॥ 
श्टबार रस--- 
रसोउमिभातोछुकझार  श्वुगार इति गीधते । 
पघोष्दंस्तस्पाम्वघात्कथ्य.. कप्तनोयत्वम5पुते ५४१) 
विशिष्टादुध्टअन्माय.. जन्मिनामन्तरात्मसु । 
पात्मसम्यग्गुणोरम्तेरेकी हेतु) प्रकाशते ॥५)२॥ 
श्यूगारो चेत्कवि" काथ्ये जात रसमय जगतू ॥ 
स॒ एवं चेदयुगारो मोरस स्वमेव तत ॥५३॥ 
३० रति-- 
भनोमुक्लेध्वपंच. सुससवेदन॑ रति'4 
असप्रयोगदिषया. सेव प्रीतिनिगधते ॥५१३८॥ 
तद्टूपेण रसस्प भाषों यघा-- 
हररतु किचि्परिवृत्तप॑यंशचखो दयारम्म इवास्युराशि । 
उमामुणे बिस्वफलाघरोष्ठे ध्यापारयामास विलोचनानि ॥१॥ 
अन्न बिस्वोध्ठत्वादिभिमंनोनुकूले पादंतोमुले विकछोचनब्यापारानुमितों महेश्वर- 
स्पाभिछाषविश्येष' सात्तविकादेरनुत्पादात्सुलानुभवस्पोत्पत्तिमात्रमनुमापयति । 
५ 2 टर 
इतिसुूपेणेव शसनिष्पत्तियेया--- 


हूं वीक्ष्य वेपपुमती सरसाडुयध्टि-- 
निश्लेषणाम पदमुद्ृतमुद्रहस्तो । 


मायचिलश्यतिकराकुलितेव टिन्यू 
होलाधिराजतनया न ययो म॑ तह्पों ॥७॥ 


कत्र अन्मात्तरानुभवसस्कारात्प्रतिशलेषपि शल्रिति दसात्मशादा” सर्दकालमेवा- 
दिच्छिपा रतिश्चिरवियृत्तस् बृइचरेरपापि तपसा प्रार्घनोगसगमस्य तप्पाकृत्मिशदशेले- 


स्ध्द | भारतोय काय्य-्शत्व को परभ्यरा 


नौद्ोष्यमाणा सद्च'समुपजायमानसास्विकस्वेदस्तम्मवेषदूपलक्षितेहंषेस्मृत्यावेगसाष्वप्तादि- 
भरिब्येभिघारिभावे पदनिश्षेपलक्षणेन ख झरोरानुभावेन ससुज्यते । सोड्य विभावानृ- 
भावण्यभिचारित्पोगे रतिस्पेषश रपतो निष्षच्चते । 


८ ञ ्र 

रतिनिसर्गंससगो पर्याष्यात्माभियोगजा । 

सप्रयोगाभिमानोत्या विधयोरधा घ कष्यते ॥५॥१६४५॥ 

प्रीतिर॒ष्पेषमेव ध्या्न त्वस्पां साप्रयोगिकी १ 

आाम्यासिकौ तु तत्स्पाने तदुदाह्ुतयों गधा ॥५४१६६॥ 

टर. रद रू 
प्रेषोरसस्पोदाहएारु-- 


“पदेव रोचते मह्य तदेव कुछते प्रिया। 
इति थेत्ति व जानाति तत्प्रिय यरकरोति सा ॥११६६॥७४॥ 


अन्न वत्सलप्रश्तेधोंरतया लल्ितनायकृस्य प्रियालम्दतविभाषादुत्पप्त स्मेह 
स्पाधिभावो विषयत्तोकुमार्पात्सप्रकृत्यादिभिषद्दीपनविभावंदद्वीप्पमान समुपजायमार्न- 
मोहिपृतिस्मृत्पादिधिष्यंभिचारिभादे रनुभावक्णच. ससृज्यपानों. निष्पक्ष  श्रेयानिति 
प्रतीयते ॥ 


उद्गप्तरसस्योवाहराम-- 


सापारध्याप्तिरातक' कन्पामस्यो४पषि याचते । 
कि पुनजगता झेंठा प्रपोश्न परमेष्छिद ॥ ४४१६६७७॥ 


अतच्र रामस्योरातप्रकतेनिसांत एवं सत््वाभिनिवेशिनों सतिर्नाहरफणविषपे प्रवर्तते, 
न घ॒ प्रवत्तोपारमति, सा व स्ोतेय सम स्वोकारपोग्वेस्पेदरुपेण प्रवृुत्ता रावएप्रापंसा- 
लफ्ष्मणप्रोर्ताहनास्पापृद्दीप्पणाना. समुपज्ञापभानचिन्ताधितर्कप्नोडाइहित्पस्मृत्पदिति 
कालो चितोत्त रानुमीयमानेश्चविवेश्चातुयो दायधर्यादिभि. ससृज्यमानोदात्तरसस्पेण 
निष्पएते ॥ 
डठतरसस्पोदराहरणामं-- 


अपकर्ताहसत्मीति मा ते समति भूद्धपम $ 
विमृष्तेष्‌ न में लद्ध प्रहतु जातु वाज्छति॥आ ११६६॥७८ 


३३ 


ओजदेव [ २६७ 


प्रश्न रपात्यापकार कृत इति गच्चेतसि भप समामूष पराइमुझेगु से खड् 
कंदाचिदपि न प्रहत॒ मुत्सहते इति सबदेद रूदोःहकार प्रतोयते । सोध्य ग्वंप्रकृतिब्द्धतो 
माम रस ३ 


रीति 
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चेदर्भाविक्ृत पन्‍्या काध्ये भार्ण इति स्मृत ॥ 
रोड गताविति धातो सा ब्युत्पत्त्या रोतिरच्यते ॥२।२७॥॥ 


लेदमों साथ पचालो गोड़ोयावन्तिका तथा। 
लाठीया मागधो चेति थोढ़ा रोतिनिगधते ॥२।२८॥ 


ततब्रासमासा निःशेष्लेषादिशुशगुम्फिता॥ 
विपड्चोस्वरसौभाग्या थेंदर्भी रोतिरिष्पते ॥२।२६॥ 


समस्तपञ्चपपदामोज कार तिविवजितास्‌ । 

सथुरां सुकुमारां च पाउ्चालों कषयो विवु ॥२॥३०॥ 
झमत्तास्युद्धूयपद(पोज काम्तिगुण्णन्विताण्‌ ६ 

गौडीयेति विजानस्ति रीति रीतिविचक्षणा ॥२॥३१॥ 
प्रस्तराले सु पाओ्चालोयंदर्म्पोयवितिष्ठते ॥ 
सावन्तिका समस्त स्पादृ ब्रित्रेस्त्रिचतुरें पदे ॥२॥३२॥ 


समस्तरोतिर्ध्यामिधा छाटीया रौतिरुच्यते । 
पूव॑रीतेरनिवाहि खण्डरोतिस्तु मागधी ॥२१३३॥ 


४ .प्ररीतिमहोपा -- 


शुएातां दृश्यते यन्न इलेपादीनाँ विषयंया ॥8२८॥ 


प्ररोतिमदिति प्राहुस्तत्‌ त्रियव प्रचक्षते। 
शब्दाधोमिययोपर्य भ्राषायात्यपम्र त्रिा ॥१-२६॥ 


भूत्वा इलेयावियोगेत प्रुनस्करेघोषजायते ॥ 
अत्र या दलेषम्ममता सोकुमायंविपर्यय/ ॥१३०॥ 


झब्दप्रधानमाहुस्तमरोतिमतिदूषएणमस्‌ ३ 


६८ | आरतोय काव्य-शास्‍्तर की परम्परा 
तत्र--- 
विपर्ययेण इलेचस्प संदर्भ: शियिछो भदेत्‌ ॥ (हे १॥॥ 


मवेत्स एंव दिषमः समयाता विपयंयात्‌ । 
सौकुमार्य विपर्याताात्ककोर. उपज्ञायते ॥शाश्रा 


या तु छात्तिप्रसावार्धस्यक्तेनामन्यपा गतिः ६ 
अषंप्रधानः प्रोक्तः स दाकये ग्रुखविषर्ययः ॥१४३३॥ 


प्रप्रसन्‍्त भवेद्ाइर्य प्रसादत्य विष्यंयात्‌ ९ 
वाद भवति नेपापंसपंस्यक्त दिषयंयात्‌ ॥0३४॥ 


कास्तेदिपपंयादाक्यं पग्राम्यमित्यपदिष्यते ॥ 
प्रोजोमादुपेमौदार्य मे प्रकर्चाय जायते ॥१४३५॥ 
यस्मिस्तमाहुदमपत्रपान॑.. तद्दिपर्षयात्‌ ॥ 
दाषपे यः लष्डपररोति भवत्योजोदिपपेयः॥ 


प्रसमस्तमिति प्राहुदोंध॑ं तमिह तद्विदः १३६॥ 
माधुय॑थ्यत्ययों यरतु जायते रीतिसष्डनात्‌ ॥ 


तदनिष्यू ठमित्युक. काध्यसदंस्वदेदिभिः ॥१३३८॥ 


पस्तु रोतेरनिर्वाहादोदायंस्य दिपयंयः । 
बाषपं तदनलकारमलकारविदों विदुः॥शडेशा 


क्षेमेन्द्र 
समय--ग्यारहवीं शताब्दी का उत्तराद्ध 
प्रनथ--आओचित्य-विधा र-चर्चा ] 
१ ओचित्य-निरूपरा 


काव्य के लिए भलद्लार भथवा व्यर्थ गणना किए हुए गुणों से क्या खाम, 
जब तक काव्य का जीवन प्रौचित्य सम्यक्‌ परिशीलन से भी नहीं प्राप्त होता है ॥४॥ 


अलडूार काब्य के मूपण होने से केवल भलदूारो के समान ही है एवं गुण 
भी भुण ही हू । श्वगारादि द्वारा सिद्ध काव्य का स्थिर तो जीवन-भौचित्य ही 
है । ॥५॥॥ 


परस्पर-उपकारक सुन्दर शब्दार्थ-रूप काव्य के जो उपमा, उस्प्रेक्षादिक प्रचुर 
प्रलद्भार दर्शाएं गए हैं, वे बाहर की शोमा के कारण होने से कटक, वुण्डल, कैपूर 
भौर ह्वारादि के समान भलझ्भार ही होते हैं। कुछ काव्य-लक्षण-निषुणा विद्वानों ने 
जो काव्य के गुण कहे हैं वे भी प्रसिद्ध सत्य, झील भादि के समान, भाहरण-शयील 
होने से गुण ही हैं। झागे वर्सत किया जाने वाला भ्ौचित्य ही काव्य का हद, 
अविनाशी जीवन है । उस झ्ौचित्य के न रहने पर ग्रण एवं भलदझ्लार से युक्त काव्य 
भी निर्जीव के समान होता है। श्युगारादि रसो से प्रसिद्ध काव्य का धातुवाद रस 
को सिद्धि के तुल्य कोचित्य ही स्थिर जीवन है १ 


भलड्ूार उचित स्थान पर घारण करने पर हो प्लद्भार होते हैं। भौचित्य 
से युक्त गुण ही सवंदा गुण कहलाते हैं ॥६॥ 


झौचित्य का स्वरूप-- 


जो पदार्थ बिसके सहश (प्रनुूप) होता है उसे प्रचीत भाचायों ने उचित 
कहा है। उचित के माव को भोौचित्य कहते ॥६॥ 


सम्प्रति सम्पूर्ण काव्य-रूपी घरीर के प्राणमूत ग्लोथित्य की प्रधान-्रूप से 
उपलब्ध स्थिति को दर्शाते हँ-- 


३०० ] मारतौय काव्य-शास्त्र को परम्परा 


बंद, वाक्य, प्रवस्धाये, शुण, भलड्भार, रस, क्रिया, कारक, तलिज्ञ, बचत, 
विश्येषण, उपस्गे, तिधात, बाल, देश, कुल, ब्रत, तर, सतत, प्रमिप्राय, स्वनाव, 
सार-सप्रह, भ्रतिभा, भवस्था, विचार, नाम, भाशोवाद इन स्थानों में मर्म-सपानों के 
समात काव्य-हपी सम्पूर्ण शरीर में व्याप्ठ प्रासभूत झोचित्य स्पष्ट अतोत होता 
है ॥&-९-१०॥ 


२" पद-औचित्य-- 


एक हो उनित पद को तिलक के समात घपररा करतो हुई सूक्ति, इस्‍्तूरी-पारण 
को हुई चम्द्रानना तथा चन्दन-चचित इयामा (पोड्शन्वापिशी नायिता) के समान 


सुशोभित होती है ॥११॥ 


एक ही उचित पद को तिलक के समान घारण इरते दालो सूक्ति भन्‍्प 
आगों वौ भठिशय छोमा को प्रदर्शित करतो हुई सौन्दय-बदोध कराती है ६ 


जैसा कि परिमल कवि (प्मुप्त) ने साहसाडू-चरित में भदन्तिराज का 
वर्णान कया है-- 


है देव ' नाथ ! पहले मा्ों के वर्णन से झनेक् दार यह घुतकर कि सम्राम 
में तुम्हारी प्रचण्ड घारा में श्रु-कुल डूब गए हैं, ग्रुजंराषिप्र को मुग्या रावी जल फो 
झाया से भरण्प में चक्तित हुई दार-बार पति कौ तलवार पर दृष्टि डावठो है । 


यहाँ पर भणों वित्य से चमत्वार-जनक मुग्धा पद से सूक्ति, चस्द् मुख वालो 
शरद ऋतु बे समान, इृष्ण-दर्स तित्र से सुशोमित पोडशन्वापिकी वायिदय के समान, 
धुभ्नालड्टार से भलडूइत सम्पूर्ण कबि-हुल में श्रेष्ठ शोमा का प्रसार करती है। 


पर्मवीत्ति के निम्तादित पद में भोचित्य नहीं है-- 


लायण्य झपो पत्र का ष्यय नही गरिना, महान्‌ क्वेश स्वीकार हिया; स्व॒तत्त 
मुस-पूर्वर विशत करने काले युरथ के तिए चिन्ता-रूर ज्दर कया निर्मास कट दिया। 
यह बेचादी [न विक्] सह पति के भ्रमाव से स्दय हो विनए्ट हो रहो है। इस ठन्दी 
के घरोर को रचता करते हुए विघाता ने झपने भत में न मालूप क्या विचाशा था । 


इस इलोह में 'तन्‍्दी' प[द देवल दाब्शतुझस वो छटा दिखलाने के लिए 
रखा गया है। हिसी भ्रवोदिय कौ चमकार-कशिक्ा को प्रकट नहीं करता 
है । यहां पर 'सुन्दर' पद देता उचित हौठा ६ झयवा घन्य ग्रत्यधिद रूप, क्लावष्य गे 


क्षमेन्द् [ ३०१ 


प्रकट करने वाले पद उचित होते । विरह से व्याकुल वनिता के लिए तस्वी पद प्रमुक्त 
होकर भ्रयीं चित्य को शोभा का उत्पादक होता है । 


३. वाक्य-ओ्रौचित्य 


झ्रौचित्य से निमित वाक्य, त्याग से उन्नत ऐश्वर्य के समान, शील से उज्ज्वल 
प्रसिद्धि के समान, विद्वानों से निरन्तर प्रशसनोय होता है। १३॥ 


जैसे कि राजशझेखर के निम्ताक्ति पद में वर्ित है-- 

हे सुन्दरी ! पुरुराज का सम्बन्धी, कामदेव के व्याप्रार का दीक्षानुरं, शुअ 
रमंणियो के मुख के साहश्य से परिचित, तारा वघुग्रो का पति, शीघ्र ही स्वच्छ विए 
गए दाक्षिणात्य सुन्दरियो की रवेत दन्त पक्ति की कान्तिवाले, महादेव की मुकुटमरि, 
चर्द्रमा को देखों। 


इसमें चन्द्रमा के, श्यज्जार के सहायक, काम के उद्दीषक पदों से निष्पन्न 
वाबयार्थ, सदर्थो' चित्य के सामर्थ्य से अत्यधिक भ्रथ॑ की शोभा का जनक हो गया है । 


इसी के दूसरे पद में वावय-झौचित्य नही है-- 


शौये-रूप मद्दान्‌ नील-क्मल के दण्ड के समाव, सप्राम-सागर के महान्‌ पुल 
के तुल्य, निरन्तर खद्भ-रूपी भुजड़ को धारण किए हुए चन्दन वृक्ष के सह, 
लक्ष्मी के क्रीडामूत तकिए के समान, जय-कुज्जर की वन्धन-श्द्धला के तुल्य, 
सुन्दरियों के कामदेव के दप के स्हश, श्री दुर्योधन की भ्रुआाों के पराक्रम करने 
पर सम्पूर्ण ससार प्रानम्दित हो । 


यहाँ पर भ्रत्यधिक कठोर, उत्कृष्ट, योडा के बाहुप्ों का भसमुचित नील-क्मल- 
दण्ड-तुला से सन्तुलित वावयार्थ हास्य से युक्त प्रतीत होता है । 
४. प्रबन्ध-भौचित्य 

प्रवन्धगत भ्र्थ उचित प्रर्थ वैश्चिप्ट्य से, गुणा कै प्रभाव से भव्य ऐश्वर्य से 
सज्जन के तुल्य, प्रकाशित होता है ॥९३॥॥ 

जिस प्रकार कातिदाप्त ने कहा है-- 


ससार-प्रस्तिड्ध पुष्करावत्तंकों के वश्च में तुम्हारा जन्म हुआ है । इच्छानुसार 
रूप को घारण करने वाले इन्द्र के प्रदवति-पुदुष तुल्य में तुमको समझठा हूँ । इसी 


इल्र हु भारतौय काव्य-शास्त्र की परम्परा 


कारण मैं, जिप्तका प्रिय भाग्यवश्ञ दूर देख में हैं, तुम्हारे प्रति याचक हुआ हूँ क्योहि 
श्रेष्ठ पुरुष के प्रति कौ हुई निष्फ्ल याचना भी नीच भनुष्य में प्राप्ति को सफल कामना_ 
वाली याचना से श्रेष्ठ है। 

इसमें भचेतन में चेतत का भ्रध्यारोप करते हुए मेघ में दूत-कर्म की योग्यता 
ब्रदर्शित करने के लिए भ्रस्तिद्ध पुष्करावर्तंक मेघ वश में उत्पत्ति, मन्‍्त्री-स्वरूप प्रकृति- 
पु्पत्व जो दर्शाया है उससे समस्त प्रवन्ध के कपन के द्वारा उत्पेशा किए हुए सुन्दर 
इतिहास का भत्यधिक प्ौचित्म प्रकट कर दिया है । 


परन्तु कालिदास का निम्नपद प्रबन्धौचित्य-घून्य है-- 
महादेव ने, जिनके नेत्र उस्मूल पर दोभित नखराजि के द्वारा उस समय 
प्रावृष्ट हो गए पे, शिपिल वस्त्र को बाँघती हुई प्रियवमा को रोका । 


इस पद्च में भ्रम्विका के सम्मोग का वर्णन करते हुए, नीच जाति फी स्त्री 
के योग्य निलंज्जता से युक्त नख पक्ति से सुझ्ोभित उस मूल से प्रपहत नेश्न का 
होता, प्रिजगदग्रुरु भगवान्‌ शद्भूर के लिये जो कहा है वह्‌ प्रक्‍न्धार्थ भनोचित्य की 
पराकाष्ठा को प्रदर्शित करता है । 


५ गशौचित्य-- 


अस्तुत भर्य के भौचित्य से भो ४, प्रसाद, माधुयं एवं सौकुमार्यादि लक्षए-सम्पन्त 
प्रुण फाब्य में कमनीय सोमाग्पवत्ता को प्राप्त हुमा, सम्मोग के समय उदय हुए चर्च 
के समान, शहदपों के धावन्द का जनक होता है ॥१४॥ 


जंसा कि बाशभट्ट ने वर्णन किया है-- 
हार, जस से गीते वस्त्र, कमल के पत्ते, तुपारतण बरताता हुप्रा चन्द्रमा 


एवं सरस चन्दन जिसके इंधन हैँ ऐसी कामार्नि इंसे बुकेगो ? 


इसमें वियोग-व्यथा से छोड़े हुए घंये वाली वादम्बदी दाग विरह-व्यधा-यर्णन 
माघुये-सौकुमा झादि गुणों के योग से पूर्ण चस्व-मुखो के समान मिप्ट-भाषी होने। 
हृदय को भानन्द देने वाले प्रियतमता को फंलाता है । 


जैसा चन्द्रक ते वर्णन किया है वह भनुवित है-- 
चज्चल भाग्य वाले यदों के विषय में मेरी प्रतिज्ञा मही है वेदि जय भोद 
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पराजय भाग्याधीन है। युद्ध में भाए हुए मेरो यही सदा प्रतिन्ना है कि झत्रुगण 
(हमारे) भदवों के पृष्ठ माग को न देखें । 

इस पद्य में क्षत्रियोचित व्यापार सहशा, स्‍्लोज नामक काव्य युण से शून्य योद्धा 
की उक्ति उचितार्थ सम्पन्न होते हुए भी, तेज-हूपी जीवन से पृषकू, मलिन घर की 
दोपशिलखा के समान मन्द होती हुई सुशौमित नही होती है। 


६ पशलड्ार-ओऔचित्य 


अर्थीवित भलझ्भार से सूक्ति पीन पयोचर पर लहराते हुए हार से 'मुगाक्षी 
के समान सुझोभित होती है ॥१श॥। 


प्रस्तुत भ्र्थ के योग्य उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक झ्रादि प्जद्धारों के द्वारा सृक्ति, 
ऊँचे स्तनों को स्पर्श करने वाले सुन्दर मुक्ताहार घारणा किए रमणी के समान भामा 
फंलाती है ॥१५॥ 


जैसा कि भ्रीहपे मे वर्णन किया है-- प 


जिसने युद्ध-वार्त्ता से विश्राम प्राप्त कर लिया है, जो प्रेमी है, जो लोगों के 
चित्त में निवास करता है, जिसे वसन्तक प्रिय है, वह दत्सराज उदयन साक्षाद्‌ कामदेव 
की भाँति भपने मद्दोत्सव के देखने के लिए उत्कण्ठा-पूवंक भा रहा है। 


यहाँ पर वत्सेश्वर की कामदेव से उपमां, ख्ज्भार-कालोन रस-यूर्ण सौन्दर्य 
के भौचित्य से, भ्निर्वेचनीय-चित्त की चमत्कार-कारिता को प्रकट करती है! 


चाद्रक के निम्न वर्णान में बह भलझ्ूार भौचित्य नहीं है-- 


पक्षियों से ढाली हुई भाँतो से बृक्षों पर मूला-सा बता हुभा है। भोजन से 
तृप्त श्वूगाली, सम्भोग से परिशान्त रमरी के समान, सो रही है। प्यासा गीदड, 
हुधिर से सनो हुई तलवार को वारन्बार चाट रहा है। बिल को सोजता हुप्ता सर्प 
मे हु५हापै, लक, यु में, पति दो, रत, है! 


इसमें भयोग्य स्थल पर विद्यमान, मनुष्यों के मास से तृप्त होकर सोई हुई 
गीदडी की, काम-फ्रोडा से घान्त सुन्दरी से उपणा, वान्तिद्वीन हुई भत्यपिष' विपरीदता 
को प्रव॒ट करती है । 
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७, रसोचित्य 





भोचित्य पे प्रदीप्त रस सम्पूर्ण सहृदयो के हृदय में व्याप्त होकर, जि प्रकार 
वसन्त भशोक को भब्रदुरित करवा है, उसो प्रकार मन को प्रफुल्लित करता है ॥३ हा 


झौचित्य से जगमगाता हुप्ता, खज़ार भादि भेदन्युक्त रस सम्पूर्ण प्रु्षों के 
हृदय में व्याप्त होकर, पम्शोक वृक्ष को विकसित करने वाले व्तन्त के समात, मन 
को पानन्दित करता है । 


जैसा कि कालिदास ने कहा है-- 


बालचद्द के तुत्य कुटिल, प्रतिरक्त वशंवाली ठाक भी कलियाँ, शोप्र वसन्त 
के रामागम से वनस्थली के नप्नक्षतों के समान सुशोभित हुई । 


इस पद में, महादेव और पार्वती को श्रज्भार की प्रभिलापा वा प्लागे वर्णन 
करना है, परत इससे पूर्व उद्दीपन विभाव के रूप में वसम्त का बर्णन करते हुए, 
उत्तमें कामुक का प्रध्यारोप करके, बनस्थली-रूप वनिताप्नो के, कुटिल रक्तवर्ण भी 
ढाक को कलियो के वर्खन के द्वारा, नवीन समागम के उचित नखक्षतों को उस्ेक्षा 


की है जो भ्रतीव भौचित्य के सोन्दर्य को प्रदर्शित करती है । 
परन्तु कालिदास कै निम्त पद में यह भौचित्य नही है-- 


उत्डृष्ट सौन्दयं के होते हुए भी, गन्धहोन होने के कारण कवेर को चित्त 
नही चाहता है। प्राय समग्र ग्रुणो के झाषान में ब्रह्मा की श्रवृत्ति प्रतिवुल दिखाई 
देती है । 


इसमें केवल कनेर कै फूल का वर्सन करते हुए, विधाता की निन्‍्दा का 
प्रदर्शन घर, अज्भार के भनुपयोगी प्रस्तुत क्थव ढारा उस उद्दीपत विभावोचित कुछ 
भी वर्णांन नही क्या । 


८. तत्व-झौचित्य 


तत्त्व के उचित कयव से काव्य निश्चित विश्वास को हृढ़ता से, हृदय-सम्मत 
द्वोझर उपादेयता ढो प्राप्त करता है ॥३०॥ 


तत्वोदित्त व्याख्यान से कवि का कथन, सत्य-ज्ञान की स्थिरता से, हृदय 
सम्मत द्वोकर उपादेय द्वोता है ॥३०॥ 
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जैसा कि मेरी बनाई 'बोद्घधावदानलतिका' में दर्णंन किया है-- 
धरीर-धारियो के, सर्वया साथ जाने में समर्थ प्राचीन (वर्वेजन्म के) कर्मों का 
विनाश, शुलोक, भूलोक, नागलोक, वरव्यावस्था, युदावस्था, दृद्धावस्था, मृत्यु-कात् एव 
गर्भावस्‍था इन सभी समयो में नहीं होता है । 


इस पद्च में प्राचीन कर्मों का तीनों लोकों में, क्षेशव, योवन तथा वृद्धावस्था में, 
शरीर-धारियो के साथ जाने की सामथ्यं के कारण विनाश नहीं होता है, इस कथन 
में निश्चित सम्पूर्ण मनुष्यों के हृदय-सम्मत तत्त्व का भ्रतिपादन, झौचित्य को प्रकट 
करता है । 


जैसा भाषघ ने कहा है वह झोचित्य-सूचक नही है-- 


मूखा मनुष्य व्याकरण को नहीं खाता है, प्यासा स्‍झाइमी काव्य-रस का पान 
नही करता है, विद्या से किसी दश का उद्धार नहीं होता है। भता सब कलापों के 
निष्फल होने से घतन्सचय करना ही श्रेयस्कर है । 


इस दलोक में धन की इच्छा में तत्पर पुरुष को घनाज॑न ही करना चाहिए 
क्योकि भूखे भ्ादमी का उदर व्याकरण-शास्त्र से नही भरता है भोर न प्यासां मनुष्य 
काव्य-रस के पान से तुप्त होता है, तया विद्या से किसी ने कुल का उद्धार नही किया, 
इस कथन में यह सब बातें दरिद्रता एवं दीनता के कारण धेर्य-हीन व्याकुलता से 
तत्त्वाे से पृथक विपरीत प्रतिपादन करना स्‍प्नौचित्य का सुस्पष्ट सूचक है क्योकि 
सव सम्पदाभो की जननी विद्या ही कुलोद्धार करने में सम, है भ्रन्‍्य कोई नहीं । 


६ सत्त्व-भोचित्य 


कवि का सत्त्व-प्रुणोचित कथन, सुबुठधि से विचार किए हुए श्रेष्ठ उदार-चरितर 
के समान, चमत्कार-जनक होता है ॥३१॥। 


जैसा कि मेरे घनाएं 'चित्रभारत! नाटक में व्ोंद किया गया---[प्रुधिष्ठिर के 
सत््वोत्कपं बा वर्णन समुद्र के द्वारा कर रहे हैं])-- 


नदियों के समूह से भ्रचण्ड येग से बहने वाले जल से दरीरनूद्धि होने पर, 
हा प्रदीष्त एव प्रवृद्ध बड़वानल को ज्वाला-समूह से जल का दिताश होने पर, महां- 
गम्भीर सघुद् न सो गये दा भौर न दीनता हा ही प्रतुमव करता है। मद्दाव्‌ पुरुषों 
में भवस्थाझों को विमिन्‍नता से विकार उत्पन्न नहीं होता है। 
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इस पद्य में समुदन्वर्णन के व्याज से युधिप्ठिर के सत्वोत्कर्ष का प्रतिपादन 
किया गया है । नदियों के प्रवाह से घोर वृद्धि होते पर एद बडवानल से झ्योपण 
किए जाने पर दोनो ही झवस्थाशों मैं महागस्मीर समुद्र न तो गौरव झौर न सकोच 
वा हो झनुभव करता है। क्योकि महापुरुषों में भवस्पापों के भेद से कोई विकार 
नहीं होता है इस कषन में गम्भीर एवं घोर सत्त्व वृत्ति श्ोचित्य की प्रष्टि करती है| 


मट्टें न्दुराज के निम्न पद में सत्त्वौचित्य नहीं है-- 


बडवाग्ति झोर समुद्र दोनों ही भाष्वयें-जनक हे जिनके महान कमों को 
सोचकर चित्त में रम्पन होने लगता है! विपुल रुत्त्त के ने होते से एक बडढवानल 
की निरन्तर जल पीन पर भौ तृप्ति न हुई भोर दूसरे महात्मा समुद्र के शरीर में 
थोड़ा भी खेद उत्पन्न नहीं हुमा ॥ 


इस इलोक में वडवाग्वि झोर सप्तुद के सत्त्व शौर महत्त्व के कथन में, बड़" 
वाग्नि के विपुलाशय न होने से जल पीते हुए तृप्ति न हुई | दूसरे उपजीज्यमान समुद्र 
सो जरा थी खद नहीं हुप्ा । इन दार्नों साइचयों के दर्णन सें निरन्तर सन्तोप-होनता 
से बढवाग्ति रो क्सिकों सज्जा नहीं होठी। सम्रुद्र के भाश्चित को याचनायूत्ति के 
भरामर्ध्य से भरत्त्व में सत्त्व-स्तुति होने से झनोचित्य प्रतिपादन होता है ॥ 


१० स्वभाव-झौचित्य 


स्वमाव-सम्बधी स्‍भौचित्य, सुन्दरियों के स्वाभाविक झौर सद्वितौय सौन्दयें के 
समात कवि की सूक्तियी का श्रेष्ठ झलद्भुघर मात्रा जाता है ॥३३॥ 


स्वमावोचितत्व कवि की वाणी का उसी प्रश्मर शोमाघायक होता है जिस 
प्रकार ललनाझों वा स्वाभाविक भौर विशेष सौन्दर्य । 

जैसा कि मेरी दनाई हुई 'प्ुनिमतरीमासा में वर्णित है-- 

पएमूल से लेकर वेश्ञान्त पर्यन्त गिरते हुए जलक़र्णो के ससर्य से 
अक्रपषार स्लो पर करार जो फोन चो जारण करने चाजी, शीत से रोम्गच्त्यित हो 
सीलार परी हुई भजन के घुलने से लाल नेत्र प्रान्त वाली, छुले केपों से जल 
बरसाती हुई रमणी स्नान की समाप्ति पर किसके मन को पमिलाधा से द्रवीभूत 
नहीं कर देती है । 


इस पद्य में प्रगाद वैराग्य से निलिप्त व्यास-युत्त शुद्देव ने, झावाश-यद्धा के 
किनारे स्‍्तान से निकली हुई नग्न देवाज्नाों के, निस्सद्भोच दर्शन करने से, शास्त 
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निर्मेस मन के कारण, कामदेव के शासन की निविकारता प्रकट होने पर, कर्णपुल से 
लेकर केश पर्यन्त गिरते हुए जलक्सो के सपृह से स्तनों पर क्षण भर हार की ज्ञोत्रा 
को धारण करने वाली, श्वीत के कारण रोमाज्चित होने से सीत्कार करती हुई, 
झज्जन के घुलने से रक्त नेत्र आन्त बाली, छिटके बाल जालो से घारा बहती हुई, 
स्नान के भनन्तर सुन्दरी किसके मन को सामिलाप नहीं करती है?--इस कथन 
में स्वयमेव भाददों स्वभाव वाली दूसरे को भी भाद्वं करती है यह उचित द्वी है । 


उसी ग्रन्थ में वर्णित मेरे निम्न इलोक में वह स्वभाव-भौषित्य नहीं है-- 


पिशुन स्वभाव दालो की बाण रुस्पूएु-रूप से दोषावह होती है। उसी को 
दशशाते हैं । उनकी भक्ति कातरता को, क्षमा मयशीलता को, पूजनीयों की स्तुति दीनता 
को, धर्म कठोरता को, बुद्धि कुटिलता को, विद्यान्बल शुब्धता को, घ्यान वज्चकता फो, 
तपस्या प्रच्छन्‍नता को, शौल-स्वभाव नपु सकता को प्राप्त होते हैं । 


इस पद्य में पिशुनों के स्वभाव का परत करते हुए, भक्ति प्रादि छुणों की 
विपदोतता प्रकट करने से पिशुनों षरी बाणी किस बस्तु को दोपब्रुक्त नही बना देठी 
है, एस फचन में स्वय शुप्क-स्वमाव वाली दूसरे को झाद्र' करती है यद झनुचित है। 


१६१ प्रतिभा-झोचित्य 


प्रतिमा से भलडकृत कवि का काव्य, लक्ष्मी से सुधोभित भ्रुणी पुरुष कै निर्मेल 
कुल के समान, शोभा पाता है ॥१५॥ 


प्रतिभा से सुमूपित कवि का काव्य गरुणवान्‌ पुरुष के लक्ष्मी से धुशोमित 
निर्मंत्र कुल के समान प्रकाशित होता है-- 


है निर्दयी ! बया तू विम्व के भ्रम से मेरे प्रथरोप्ठ को काद रहा है ? ऐ 
चज्दल ! शव तू पके जामुन के फलो की भाष्या छोड दे । इस प्रकार, द्वार पर भपने 
प्रिय कौ जान कर, दूसरे प्रेमी से मोठ काटी गई हुई, तोतों को लक्ष्य कर उच्च स्वद 
मे कोई कामिनी कह रही है। 


इस पद्य में कोई नामिका द्वार पर भाएं प्रिय को जान कर, दूसरे श्रेमी के 
दाँतों से काटे गए भोठ वाली, सम्प्रति उसके झागमन से अनजान होती हुई, तोते को 
सदय कर बहती है कि ऐ लिर्देयी ! तू दया विम्द-फल के साल से मेरे कोड को वाट 
हम है ? ऐ बचल ! पके हुए जामुन के फ्लों से भव तू निराश हो णा। ऋद्ध हुई में 
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हुक नही दूभी। उसके द्वारा उच्च स्वर से विश्वास दिलाने के लिए छिपाने रूप 
मवीन बुढि-चातुर्य से युक्त सुर्दर वचन भौचित्य के चमत्कार को प्रदर्शित करते हैं । 


भट्ठतोत ने कहा भी है--'नवीन नवीन बुद्धि चातुर्य को प्रदर्शित करने वाली 
प्रतिभा कहाती है। उसी ग्रम्थ में वर्ित मेरे इस इलोक में वह प्रतिमा-भोवित्य 
नही है-- 


प्रिय फे बाहर चले जाने पर, शब्या एवं सुगग्पित मालाझ्ो से रहित पर कर 
देने पर, प्रातकाल वेश्या वी वषता से क्रद्ध प्रगाढ प्रेम के पूरां पूर्व श्रेमी के प्राप्त 
होने पर, तुम्हारे दर्शंव की भभिलापा से द्वार पर टक्टकी लगाकर देखती हुई भकेली 
सो गई, यह कहते पर नीवी के खोलने में तत्पर प्रेमी यो चरणाघातों से श्लोकरहित 
कर दिया । 


इस पद में वेश्या ने स्‍ासक्त प्रेमी के साथ बात बना कर, नवीन प्रेमी के साथ 
रात बिता कर प्रात काल उसके चले जाते पर, शय्या, पुष्प झादि सम्भोग के चिह्नों 
को दूर कर, ठेइया की वज्चना से ऋचद्ध, प्रभाढ प्रेम-रूपी ग्रह से प्रस्त पूर्व प्रेमी 
के भाने पद तुम्हारे दर्शन की इच्छा से ब्याकुल, दरवाज्ञे पर टक्टकी तगा कर भवेत्ती 
सो गई इन वचतों से विश्वस्त होकर क्रोध को छोड कर, धोध्ता से प्रेमपूर्ण होकर 
नीवी के खोलने में तत्पर भाकृति वाले प्रेमी को ईर्प्या-पूर्वक फ्रोप से चरशा-बमल के 
प्रहारों द्वारा ध्लोक रहित कर दिया। शद्भा-हपी कॉँटे को निकाल कर शोक-रहित 
बना दिया। भववर निरन्तर रोमए्चत करने से प्रणोक पुक्ष को समता को प्राप्त 
कर दिया, यह वाक्‍याषं हे। केवल सचाई के छिपाने वी धृष्टता हो वेह्षया के गाढ़ा 
मुराग के कारण को प्रतिपादित दरतो है। प्रतिभा से उत्पन्न स्‍झ्ौचित्य को करिका 
को भी भ्रकट नही करती है । 


बतुवादक--थो प्ार्येन्द दर्मा, एमू.ए. साहित्याचार्य 


त्षेमेन्द्र 
[ओऔचित्य-विचार-चर्चा ]* 
१. ओऔवित्य-निरूपसम्‌ 


काव्यस्यालमलंकारें: कि मिव्यागशितयु एऐः । 
यस्‍्थ जीवितमोचित्य विचिन्त्यापि न दृषइयते ॥४॥ 


भरड्भूररास्ट्वलदूरा शूणा एवं घयुणाः सदा । 
भ्रोचित्पं रससिद्धस्प स्थिर काय्यस्य नीदितम्‌ ॥५॥ 


परस्परोपकारकदचिरशब्दार्थदूपस्य काव्यस्योपमोस्प्रेक्ञादयों ये प्रचुरालझारास्ते 
कटककुण्डलकैयूरहारादिवदलेकारा एव, बाह्मशोभाहेतुत्वात्‌। य्ेईपि काव्यगुणा: क्रेचत 
तह्लक्षणविचक्षर्ण, समाम्तातास्तेशदि श्रृततत्यशोलादिवदगुणा॑ एवं आहापंत्वात्‌ । 
झोघिर्यं रवप्रे वक्ष्यमाणलक्ष्णं स्थिरसविनववरं जीवित काव्यस्य, तेत विनात्य गुणा- 
लंकारपृत्तस्थापि निर्जोवत्वात्‌ । रसेन श्यृड्धारादिना घिद्धस्व प्रसिद्धस्म राव्यस्य घातु- 
वादरसप्तिठस्पेव तज्जीवितं स्थिरतित्यर्ष:। 


घ्चितस्थानविग्यासादलंहृतिरिलंह॒ति। । 
झौघधित्यावच्युता नित्य मवरयेव गुर्या गुणा: ॥8॥! 
कि सदोचित्यमिस्याह-- 


उचित प्राहुराचार्य: सदृ्श शिल य॑स्‍्य यत्‌ ॥ 
उचितस्थ व थो भावस्तदौचित्य॑ं प्रचक्तते ॥७॥ 


पझपुता सकलकाव्यशरोरजोवितमूतस्पोचित्यस्प प्राधायेवोपरुस्याँ सह्चिति 
इर्शयिशुषाह-- 


ददे दाइये प्रवस्धारं गुणेप्संश्रणे रसे९ 
क्रियायाँ कारके सिड्धो बचने चर विशेषशे ॥८ा 


$ चौसम्दानारइत-सीरिड बनारस, दारा सब १६३३ में प्रकाशित संस्करण 
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उपसरे निपाते च काले देशे छुले द्धते। 
हत्वे सस्वेष्प्पभिप्राये स्वभावे सारसग्रहे ॥६॥॥ 


ब्रतिभावामदत्पायों दिचारे नाम्न्यधाशियिं। 
काग्पस्पाद्धोदु व प्राहरोचित्य ब्यापि जीवितम्‌ धर्णा 


२: परदौचित्यम्‌ 


तिहक दिफ्वतोी समूक्तिभास्पेकमुचित पदम्‌ ॥ 
घणाननेव कह्तूरोहत इपामेव चान्दनम्‌ ॥श्शा 


एशमेवोचिश पद तिछकायमाम विश्ञाणा सूत्ति' समुचितपरमागशोभातिशयेन 
दचिरतामावहूति ॥ 


पषा परिमघस्य-- 
#सानानि द्विषतां कुलानि समरे त्वत्स्थश्गधाराकुले 
नाथास्पिन्निति बब्दिदासि बहुक्नो देद ! श्ुला्यों पुरा । 
मुख्बा गुर्जरमूमिपालमहिषरो प्रत्याशया प्रापस' 
कान्तारे घरक्तिता विमु&चति मुह दत्यु कूपाए इशों ॥”7 


सत्र सुष्पापदेदाधों चिर्ययसत्कारकारिणा शू्ति. शरदिजुणशनेद इथामतिएकेन 
इपासेव धुक्रशिशेषकेण शिमूदिता सरलरूविकुलसछामभूतौ विच्छित्तिमातनोति 
न हु धपा धर्मकोतें *-- 


'लावष्पद्रविश्स्पयो ने घणित' बलेगो महारत्थोहत' 
स्वच्छ दस्प सुल जनस्प वसतश्चिन्ताज्वरो तिमितः | 
एपापि ह्वयमेव. तुल्परमणाभादादराकी हता 
को5पंइचेततसि वेघसा दिनिहितस्तम्प्पास्तनु हन्दता।एँ 


अच “तम्ब्या” इति पद केदसशग्दानुधासध्यप्ततितपा निवंद्ध मं कास्च्रिश्यों - 
बित्यघ्मरशारकुविक्ममाविष्करोति । 'सुरदर्पा? दृत्यन्न पदमतुरुपष र्थात। झम्याति 
था जिरतिशयहूपलावध्यम्पजकानि । तन्‍्दीपद सु शिरहृविषुररभणीभने प्रदक्तमर्पों दित्प- 
शोभा शतयति 4 


३. वाक्यौचित्यम्‌ 


ओोचिस्यरचित दाह्य रातत समत सतापू। 
रयायोदफ्रमिदेश्दए छीलोगश्दछपिद धुतमु ॥१र४ 


क्षेमेन्द्र [११ 
पया राजशेलरत्य-- 


सम्बन्धी पुदमृभुजां सनसिजव्यापारदोक्षाएक- 

यो राज्ट्रीववनोपमापरिचितस्तारावघूदल्‍्लभ:ः ॥ 
सद्योमाजितदाक्षिणात्यतरणोदन्तावदातधुति- 

इचन्द्रः सुन्दरि | दृज्यतामयमितश्चण्डीशचूडामणिः ॥7 


अनापि चखमसः श्युंगारान्तरंधेरनंगोह्वीपनेः पदैनिवंतितो वाकपा्! सदयो खित्य- 
सामस्येतराश्यपंसघंनोयतां प्राप्त: । 
भ हु घयात्पेव-- 
“ताले शौप॑महोत्पलस्प विपुले सेतो समिद्वारियेः 
इश्वत्लड्यभुजंगचन्दनतरो क्रोडोपघाने क्षियः 


आलाभने जयकुण्जरस्य सुदृश्ां कन्दर्पदर्ष परं 
श्रीडुर्योेषनदोण्णि विक्रमपरे लीन जगप्नन्दतु ॥/ 


झतन्ातिशपपरककशसोस्कर्षसुमटभुजस्तस्मस्पासमुचितेन कुदसयनालधुलाधिरोप- 
शोन वयापंः सोपहासतयेद निवद्धः परिशायते ॥ 


४. प्रबन्धौचित्यम्‌ 


उचितायंविशेषेण्ण प्रवस्यापें! प्रकाशते । 
गुशप्रभावभप्येन विभवेनेव सज्जनः ॥ह३ 


घपां कास्िदासस्प-- 
जाते वंशे भुवनविदिते पुष्कराबसेकानों 
ज्ञानामि रवां प्रकृतिपुदर्थ कामरुप मघोनः ॥ 
सैनाविरवं रवि, विधिवश्ाद दृरवस्धुगंतोंए 
थाजऊ्चा मोधा वरमधिगुणे सापमे ग्पकामा ॥ 


अन्राचेतनस्‍्थ चेतनाध्यारोपेण मेधस्य दोस्ययोग्पताधानाय प्रधितपुष्शरादर्तक- 
पर्जन्यवंद्यावममसात्यप्रक् तिपुदषत्व व यवुपस्यस्तं तेत समस्तप्रबषत्याभिषानतोपप्रेल्िते- 


तिदततदचिरतरस्य निरतिशपमोधित्यमुहृपोतितम्‌ 
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मंपा वा कालिदासत्य-- 


ऊद्मूलनछभाणंएं क्तिमिस्तस्ष हुतदिछोदनो हर: । 
वाप्तसः प्रशिधिष्तस्थ संपर्म छुर्दती प्रिपतमास्दारपत श 


पपास्विकासंभोगवर्णने पामरनारोसमुद्ितरिसज्नप्तम्ननसराणिदिराशितोद- 
मूछदृ्‌तबित्तोदनत्व॑ वद्विलोचनस्प भगवतस्त्रिजगद्गुरोयंडक्त तैनानोघित्यमेव पर 
प्रबन्धाए; पुष्णाति । 


४, गुणोवित्यम्‌ 


प्रस्तुतापोंचित काय्वे भष्य सोमाग्यवाग्गुणः। 
स्परदतोलुरिदानन्द. सेम्रोगावसरोदितः श१४॥ 
पषा भट्टवाणस्थ-- 


हारो जलाडईंवसने सलिनोदछाति 
प्रालेयश्नोशरमुघस्तुहिनांशुभास+ ॥ 
यस्येन्धनाति सरसानि व चन्दनानि 
निर्वाधभेष्यति कर्ष स भनोमवारितः ध 


पत्र विप्रलम्मम्रमस्त्धर्धायर कादस्दर्या विर्कृष्यपावर्णना साधु सौहुसापाणि- 
गुथयोगेन परूर्णेल्डुददनेव प्रियंददत्देत हृदपानन्ददादिनों दपिततमतामाततोति ॥ 
न सु प्रषा चसबरकस्प-- 


भुद्धेषु भाग्पपपलेषु न में प्रतिशा 

देव निमष्छति जय॑ व पराशझयं चा 
एचंच भे रणपतप््य सदा प्रतिशा 

घश्यन्ति यन्न रिपदो जयने हयानाम भा 


प्रश्न क्षत्रवृतिरिदोजसा क्ाध्यगुणेनाध्पुष्टा छुमटोक्तिदचितार्यापि तेशोजीडित- 
दिरहिता दु्गंतगृह॒दो पश्चिखेद मन्दायमाना न दिच्योतते 


६ प्लझारौचित्यम्‌ 


झपों घित्यवता सृक्तिरसकारे श्ोमते)॥ 
पीतह्तनस्पितेनेव हारेण हृत्सिक्षया ॥आश्शा 


खेमे | ३१३ 


अस्तुतायंस्पोचित्येनोप पोश्प्रेक्षार्पछादिनालकारेण सुक्तिइचकास्ति कामिनीवो- 
ज्ष्यफुचचुध्विदा रचिरमुक्ताक्लापन । 


या छरीहपंस्प-- 
विश्ाम्तविग्रहकषों रतिमाञ्जनध्प 
चित्ते वसम्प्रियवसन्तक एवं साक्षात्‌ 
पर्युत्सुको निज्रमहोस्सवदर्शनाय 
वत्सेश्वर कुसुमचाप इवाम्यूपति 0 
अत्र बल्तोइबरस्थ  कुछुमचापेनोपमा श्युगारावसरसरसचाणतरतासोचित्पेन 
कासपि घेतइच मत्कारिशीमाविष्करोति 
स॑ तु ययां चन्दकस्प-- 
खगोक्षक्षिप्तेरम्त्रस्तदशिरसि दोलेव रचिता 
शिवा तुप्ताहारा स्वपिति रतिलिग्नेद बनिता ॥ 


हुधातों गोमाय्‌ सदषिरमर्ति लेढि बहुझो 
विलान्वेषी सर्पों हतगजकराप्र प्रविश्ञति ॥ 


अन्रानुचचितस्थानस्पिताया पुरुषपिश्िततृप्तसुप्तापा शिवायां सुरतकेलिक्लात 
कएम्तपा विच्छायैबोपमा पर देपरीरय प्रकाशयति १ 


७ रसोचित्यम्‌ 
कुवे सर्वाशये व्याप्तिमोचित्पदघिरों रस 
मपुमास इवाशोरू करोत्यक्षुरित सन ॥हदा 


प्ोवित्येत '्राशिष्णु श्युगारादिलक्षणों रस सकलजनद्वृदयव्यापी बराश्त इवाशोक- 
तपमकुरित भन करोति। 
पथा था कालिदासस्प-- 

बालेसुदक्राष्यविकासभावाद्‌बम॒ पलाश्ञाग्यतिलोहितानि 

सद्यो बसन्तेन समागतानां नखक्षतानोव बनस्थलोनामू ॥ 


प्रश्न पार्वेटर्पां परमेइवरस्थामिलापश्दुगारे वद्यमाणे प्रपसमुद्दोपनविमावमूतस्य 
वप्तस्तस्थ दर्णतायां कामुकाध्यारोपेण वतस्थछीललनातनों कुटिसलोहितप्ताशक छिश्ा- 
मिनेंदसगप्रयोग्यतक्तक्षतान्युसप्रेलितानि परमाम्तो बित्वचादर्ता प्रतिपादयन्ति ॥ 


शे१४ ] भारतोय काव्य-इगस्त्र की परम्भण 


च धु पपात्येव-- 
वर्णप्रकर्ष सति करशिकार दुनोति निर्भग्पतया सम बेता। 
ब्रायेण सामग्रयविषों गुणानां पराइमु्ो विदद्वतृज' प्रदत्ति ॥ 


हा केवसक्निकारकुसुपदर्णदमाणरेण दिघातुवाब्यताग्लेणेव प्रस्तुतश्दगारानुप 
पोणिता तदुद्दीपदविभादोचित न किचिदभिहितम्‌ १ 


कर तस्त्वौचित्यम्‌ 


काव्य हृदयसवादि सत्यप्रत्यपनिदवयात्‌ ॥ 
तत्वोचितानिषानेन यात्युपादेय्ता रबे- ॥॥३०॥ 


तत्वोचितास्पानेन कबे सूक्त सत्यप्रत्ययस्थ॑यात्सवादि गृह्मता याति ॥ 
यथा मम खोद्धावदातलतिकायाघ्‌ू-- 


(दिदि भुदि फशिप्तोके इंशये पोदने था 
जरति वनिपमकाले पर्भशम्पाथपें दा३ 
सहपमनसहिष्णो.. छर्दंधा देहभाजों 
भहि भवति विनाश इमेज प्राततनस्प ॥ 
भत्र प्राक्नस्प करें घने लोक्ये दौशवयोवनदृद॒त्वावस्पापु वेहिनां सहू पसने समर्च« 
त्वान्न विताशोहस्तोस्युक्तो नि सशवसकलजनद्ृंदयसवादितत्त्वास्पानमों चित्य र्पापपति 4 


न तु यथा माधश्य-- 
युसुल्षितंध्यकरण न सुज्यते न पोयते कण्यश्स' पिपासित १ 
न विद्या केननिब्रुसुत कुल हिरष्पमैवार्श्य निष्फला कल्ला छ 
अब्रार्यार्धा धितापरत्वेन पनमेवाजेय, क्षुपितेध्योकरसा ते भुण्यते, व व काब्यर्त' 
दिपातिते प्रोयते, न व विध्प/ कुल केनचिद्दतमित्युक्त सवंधेतट्रारिदघद्देग्पाविदुतदंये- 


कातरतया तत्वविरहित विपसोतमुपत्पस्तमनोचित्य झुपुक्तमेव । विधयानामेद सर्देसस्पत्प- 
सपिनोता कुलोद्धारक्षमत्व नायस्य । 


&६  सत्त्तौचित्यम्‌ 
पत््वीधित्य द्यितुमाह--- 


घमत्शार करोस्पेव बच पत्त्वोचित कूषे ॥ 
विधाररुचिरोदारघरित चुम्तेरिव ॥३ (॥ 


क्षेमेद्र [ ३१४ 


सत्तोधित क्वेदेंचइचमत्कार करोति। छुमतेरिय विधार्यमाणं दचिरसुदार- 
धरितम्‌ । 


यथा सस चित्रभारते वाठके-- 


“नदीवृग्दोह्यामप्रसरत्तछिछापूरिततनु 
स्फ्रसस्फीतण्वाल्ानिविश्यडवास्निक्लवजल 3 
न दर्ष नो देन्य स्पृशति बहुसत्त्व पतिरपा- 
भवस्थानां भेदाद भवति विकृतिनेंव मभहताम्‌ ॥7 


पभन्न पयोधिष्यपवेशेन युथिष्ठिरस्य सत्तोत्कर्षेअमिघोयमाने सरिस्पुरप्रवधित 
सनुवंध्वाग्निनिष्दोतइथ नोत्सेक॑ न सकोचमब्धिविपुलसत्व स्पृशति। ने ह्यवस्थानां 
भेदान्महाशयानां विकारों भवतीश्युक्त गम्भीरधीरा सत्तववृत्तिरोघित्यमातनोति ॥ 
न तु यया भट्ट खुराजस्य--- 


पझ्राइचप वडवानलछ से भगवाबाइच्यमम्मोनिधि- 
पंल्कर्मातिशय विचिन्त्य भनस कम्प समुत्पद्यते । 

एकस्याद्ायधघस्मरस्प पिवतस्तृप्तिनं ज्ञाता अलें- 
रन्यस्थावि महात्मनों न वधुधि स्वल्पोष्पि जात श्रम 


झत्र थश्वानलसमुद्रयो सत्वमहत्वे वक््यमाणे मातिविपुरयशयरवादेकस्प पियता 
पयो भिस्तुष्तिन जाता, दितीयस्प तदुपनोब्यमानर्य मे मनागपि खेद, तदेतदुमयमाइच- 
मंमिर्युक्ते निःसतोषतय! सततया उच॑ कल्प न बद्वानेलेस्जा, म अखनिधे- 
राध्तिकाथिपूरणतामष्यमिध्यसत्वे सत्दस्तुतिरनोचित्यमावहति । 


१०. स्वभावोचित्यम्‌ 


स्वभावोचित्य दशपितुमाह-- 


स्वभावोचित्यमाभाति सूत्तीनाँ चादमूषसम्‌ + 
अहन्रिममपस्तामान्यं कावष्यमिद योषिताम ॥३१॥ 


स्वमाव्रोदितरवकविदाचामासरणमाभाति, प्रकृद्रिममनग्यतासास्य छावच्य- 
प्रिव छतनाताम्‌ । 


३१६ भारतीय काव्यन्यास्त्र कौ परम्परा 


यथा मम भुनिमतमीमांसाथाम्‌ू-- 


इर्णोत्तालितकुन्तलान्तनिषतत्तोयक्षणासंयिना 
ह्रेणेद बुतत्तनों पुलकिता झोतेन सोत्कारिको] 
निघो ताथ्जनशी जकोशनपता स्वानादसानेड्डूना 
अस्पदत्कररोभरा म फुद्ते वस्य स्पृहाईं सनः हा 


सत्र 'व्याससूनों शकृप्य माठदेशम्यनिषस्तंतध्य ग्णनगंणातौरे स्नातोत्तोर्णास्त्रि- 

इशयोषितो विवद्धतास्तदर्शननि-संकीशाः पदुयतः प्रशमविभकमनसः स्मसब्यतिकरनि- 
विकारताएं प्रतिपादमानायां कर्णेमलोत्मिप्तालकपर्यन्तनिषततोयकणसन्तानेत स्तवयोंः 
कुतपुहतंहारविश्वमा, शोनेन रोसाश्चतीत्कारिणों, घोताइजनारशानमनात्तां, इस्वस्पृक्तन 
केशस्छाएा, स्नामोत्तोर्णा तदरणे रस्य स्पृहछझा ते सनः करोतोत्युक्ते हदपमंस्दमावा 
परमष्पादों करोती रपुचितमेततु 3 
मे तु थ्या मम तश्ेव-- 

भर: कातरतां कमा समता पृश्यस्टुतिदोगर्ता 

चैयें रारणतों मतिः कुटिलतां विद्यादर्ल क्षोमताम्‌॥ 
ध्यान बज्चक्तों तप कुहुकतों झोलत्रतं पष्दतो 
देशुन्यवतिनां गिरा कमिव ता मायाति दोष लासू ॥ 


पत्र 'पिशुनत्वभावे वर््धमाने भवत्यादोनां गुणाना वेपरोस्ये प्रतिपादिते पिशु- 
नानों दचसां किया दोपादंतो सायातोंत्पभिहिते स्वध्मसाई स्वमावस्य पराद्करण- 
मनुचितमेव ॥ 


११ प्रतिभोचित्यम्‌ 
अ्रतिभाभर् शाम्यमुचित शोमते कयेः। 
निर्मल सुगृणस्पेद ढुले भूतिविभूषितम्‌ ॥३५॥ 


प्रतिमालंईत कबे. कास्यमृचितं ग्रुणदतः कुलमिव विमसे सहम्या प्रकाशित 
झोपते । 


धषा मम रादध्यवत्यामु-- 
भदप | दद्ातसि कि त्वं विस्वडद्धघापरं से 
भद घपस निराशः पददजस्मफछानामू । 


इति दफ्तिपदेत्प. द्वारदेशञाप्तमन्या 
नियदति शूक्मुच्चे: सान्तदन्तक्षतरोष्ठो ॥ 


क्षेमेद्ध | ३॥७ 


भ्रत्ष॒'कपावि द्वारदेशाप्तं प्रिय ज्ञात्वा श्रन्यफामुकदशवश्मण्डितोष्ठया सम्प्रति 
तदागसनानभिज्ञयेद शुरूमद्विष्य यदुक्त ---निर्देय कि त्य विम्यफललोसादधर सम विदार- 
यसि। पषवानां जम्दूफहानामिदानीं चपल निरादो भव कुपिता तुम्प नो दात्यामी ति 
तेनोच्चे प्रत्यावनापह्नवनवोस्मेषप्रशाचातुर्यचाददचनमोचित्यचमत्कार करोति । 


थदाह भट्ठतोत ---प्रजानवनवोन्मेपश्ञालिनी प्रतिभा मता' हृति। 
न छु यथा समर तर्भव--- 


नियति वयिते गृहे विशयने निर्माल्यमाल्ये हते 

प्राप्ते प्रातरसह्यारागिस्पि परे बारावहारेघ्न्यथा । 
द्वारालीनविलोचना व्यसनिनो सुप्ताहमेकाकिनो- 

त्युकत्वा नोविविकर्षएं स चरणापात॑रक्षोकोकृत ॥ 


पत्र वेश्या व्यालस्तकामुशस्य वारावहशर विधाय मबकामुकेन सह क्षपायां 
नोतायां श्रमाते तस्समिन्नियाति ब्वाम्याकुसुमादिसलभोगलक्षणे निवारिते बारवरझूचनकुपिते 
गादानुरागप्रहप्ररतशतो पृर्वकामुके भ्ाप्ते श्ददालोकनकांक्षिणों ब्यसनिनो द्वारब्यस्त- 
मयना$हमेकाक्नो सुप्तेति अ्रत्यायनावचतविलोतमस्युतरभससरसनोविकपणोद्यताछ्॒ति- 
कृतते्याकौपया चरणनलिनप्रहारंरशोकोकृत । शकशल्पो मूलताप्ति शोक: सम्पादित,। 
सन्ततपुलकाकुरत्वादश्योकतदतुल्पतों नौत इति था वाक्पार्ष क्वेबलसत्यविप्रलम्भ- 
प्राहम्पमात्रमैव गर्शिकाया गाढरागमूलतां व भ्रतिपादयति । न तु प्रतिभोदृभूतामो चित्य- 
कणिशां सूचयति | 


सम्मट 


समप--म्पारहवी शताब्दी का उत्तराद्द 
[ ग्रन्थ--काव्य-प्रकाश ]* 
१ काव्य-प्रकरण 


(७) काध्य प्रपोजन -- 


घण को अआ्ति, सम्पत्तिलाम, साभाजिक व्यवहार भो शिक्षा, रोषादि दिपत्तियों 
का विनाश, तुरन्त ही उच्च कोटि के भानत्द का झतुमव, भोर प्यारी स्त्री के समाव 
मनमावन उपदेद्श देने के लिये काव्य-प्रत्य उपादेय (प्रयोजतीय) है ॥ २॥ 


मूल कारिका का भर्य विशद करने के लिये ग्रन्थकार लिखते है--काव्य- 
रचना द्वारा कालिदास भादि कवियों को यश थौहर्ष भादिं कवियों को सम्पत्ति, राजा 
श्रादि के साथ बसा प्राचरएा करना उचित है इसका ज्ञान, सूर्य भादि देवतामों द्वारा 
अयूर भादि कवियों को विपत्ति का विनाश प्राप्त हुआ है।जो ससार के सभी 
प्रयोजनों में मुस्य है, जो प्राप्त होते ही तुरन्त प्रपने रस का स्वाद चखा बर ऐसे 
पूर्व प्रानरद वा भ्नुभव बराता है कि दोष ज्ञेय वस्तुप्रो के ज्ञान उसके झागे तिरोहित 
हो जाते हैं, जो भ्रग्नु प्र्धात्‌ स्वामी के द्वारा प्रकट क्ये गये शब्द-प्रधान वेदादि शांस्थों 
मे विशज्लण तथा मित्रो द्वारा बहे गये प्रष॑-तातर्यादि प्रधान पुराण-इतिहास प्रादि 
ग्रन्षों से भो मिन्न है, प्रत्युत घब्दों भोर प्रयों...को सोण (प्रम्घात) दनाकर रसादि के 
प्रकट करने वाने उपायों को भोर प्रवरा कराने के कारण जो चृक्त प्रश्न समित शोर 
सुहृत्समित वावयावल्िियों से भिन्न है ऐसी रचना-विशेष को दाब्य मरते हैं । ध्र्षात यह 
चतुर ववि की विचित्र वर्सातात्मक रचना है। ऐसा वाध्य ध्यारी रुत्री की भाँति 
अपनो वक्ति में झनुराग उत्पन्न कयकर लोगों को भपनी भोर इस प्रकार खीचता है 
कि थी रामचद्धादि के सह्य व्यवहार कीजिये, रावण झादि की भांति नहीं, ऐसे 
उपदेश भी पात्रातुसार कवि तथा सममते वाले व्यक्ति वो यह देता है | निदान लोगों 
को सभी प्रकार से इस काव्य ज्ञान प्राप्ति के लिये यत्नशील होना चाहिये । (पृष्ठ २-३) 





+ हिन्दी साहिरप सभ्मेछन, प्रषाण दारा सप्दत्‌ २००० में प्रकाशित डितोप साश्एए 


मम्मट [ ३१६ 
(सर) काव्य-रचना के कारण -- 


एक तो कविता रचने की शक्ति, दूसरे लोक और शास्त्र श्रादि के अवलोकन 
की चतुराई, तीसरे काव्य जानने वालों द्वारा शिक्षा पाकर उसका भम्यास, मे तीनो 
बातें काव्य (ज्ञान) की उत्पत्ति में हेतु (कारण) हैं ॥१३॥ 


सूल कारिकः रचने का भर्थ विशद करने के लिये ग्रन्यकार कहते हैं कि शक्ति 
से तात्पयें किसी विशेष सस्कार (प्रतिमा) से है, जो कवित्व का बीज रूप (मूल कारण) 
है, जिएके बिना काव्य बन ही नही सकता, घ्रयवाः यदि बताया भी जावे तो हंसी के 
घोग्य हो, यह एक हेतु है। लोक शब्द से तात्पर्य उन सभी बव्यापारों से है जो स्थावर 
झौर जगम प्र्धात्‌ चराचर पदार्थों से सम्बन्ध रखते हैं। शास्त्रों से तात्पय उन ग्रस्पों 
से जो छन्द, व्याकरण, झभिधान, कोप, कला, चतुर्दंगं (चारों पुरुषा्), हाथी, घोडे, 
संग झादि के लक्षण बताने वाले भौर महाकवि विरचित काब्यादि है। भादि धाब्द के 
कथन का यह भाव है कि इतिहासादि ग्रन्थों को गणना भी शास्त्रों में की जावे। इन 
ग्रन्थों के भली भाँति भ्ध्ययन करने से काय्य विषयक वौ्युत्पत्ति प्राप्त होती है, सह एक 
भन्य हेतु है जो लोग काव्यों की रचना और पधालोचना करना जातते हैं उतके बनाने 
भोर उचित रीति से शब्दन्योजना करने में बारबार की प्रवृत्ति, यह एक तीसरा हेतु 
है ॥ इत तीनो हेतु-रूप ग्रण भर्थात्‌ श्रक्ति, घातुर्य भौर भम्यास के सम्मिलित होने 
पर--न कि विलग विलग किसी एक के रहने पर--काथ्य-रचना का उत्कर्ष प्रकट 
होता है । भ्रतएव ये तीनो मिलकर काव्योत्क्पं के साधक हेतु हैं, न कि इनमें से 
प्रत्येक पृथक्‌-पृथक्‌ भी कारण दवीते हैं । (पृष्ठ ३-४) 


(ग) काव्य का स्वकूप -- 


काथ्य वा स्वरूप यह है वि उसके दाब्दों भौर प्रषों में दोप तो नहीं ही हो, 
किन्तु गुण भ्रवश्य हो, चाहे भलकार कही-बद्दी पर न भी हों । 

काव्य-सम्बन्धी दोर्षों, गुणों भौर भलकारों का निरूपण प्रागे किया जावेगा। 
बहीं-कही रहने का तात्पयँ यह है कि काव्य प्राय सर्वत्र भलकार विशिष्ट ही होता है, 
परन्तु गिसी स्थान पर यदि स्फुट (प्रकट) भलकार न भी हो तो काव्यत्व बी हानि 
नहीं मानी जाती है । (पृष्ठ ४-५) 

(पे) काव्य के मेद-- 

जब बाच्यार्थ (मुख्य झर्थ) की भपेझा व्यग्य (प्रतीममात) धर्य झधिक खम- 
स्कारक हो तो इस प्रकार के काव्य को पष्टितों ने उत्तम माव्य (ध्वनि) 
कहा है ॥2४॥। 
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मूल कारिया में 'दइद' (यह) झब्द काध्य के लिये प्रयुक्त हुग्मा है।बुघी 
(पड़ितो) से तात्पयें ब्याकरण-शास्त्र के जानने वालो से है। उन वैयाकरणो ने ध्वति 
उस दाब्द वग नाम रखा है जो प्रधानभूत स्फोट रूप व्यग्य का व्यजक (पर्थ-वोषक) 
है। उन बेयाव रणो के हो मत के भनुसार झोर लोगो में भी बाच्याषे क्रो गोए बना 

ध्यग्य भ्र्च को भ्रव॒ट करने वाले शब्द तथा भर्ष इन दोनों को उत्तम काव्य माना है 
> हि रू हा (पृष्ठ ६) 


जब कि व्यग्य भर्थ वैसा न हो भर्धात्‌ बाच्याथे की प्रपेक्षा प्रधिव चमन्कार- 
कारो न॑ हो, किन्तु ग्रुणीभूत प्र्थात्‌ झ्रघान रूप से प्रतोममान हो तो उस काब्य नी 


भष्यम सन्ञा होगी । (पष्ठ ७) 
अर है है 
जिम वाव्य में दब्दनचित्र भौर वाच्य चित्र हो भौर व्यग्य प्र्प न हो तो उसको 
परम काव्य कहते हैं ॥१॥५॥ (पृष्ठ ८) 
२ रस-निष्पत्ति 


स्थायी (भविष्द्िन्न भ्रवाह वाले) रत्यादिक (ललनादि-विषयक् प्रीत्िर्प कोई 
विशेष मानप्तिक् ध्यापार) के जो झालम्दन (प्रीति की उत्पादिका ललना भादि) झौर 
उद्दीपन (प्रीति के पोषक चन्द्रोदयादि) ये दो कारण हैं तथा कटाक्ष, म्ुुजाक्षेप भादि 
जो कापिक, वाचिक एवं मानसिक कार्ष हैं, तथा शीघ्रता से उनको प्रतीति कराने वाले 
जो निर्वेदादि सहकारी भाव हैं, वे यदि श्रव्य काब्य (रघुबश प्ादि) भौर नाट्य 
(प्रभिज्ञान घाकुन्तल, उत्तर रामचरितादि) ग्रन्थों में उपयोग में लाये जायें तो उन्हीं 
को विभाव (स्वाद लेने योग्य) भनुमाव (भतुमव में लाने योग्य) भौर ब्यमिचारी भाव 
(विधेष रूप से हृदय में सचार कराने योग्य) इन नामों से पुकारते हें । इन्ही दिभाव, 
भ्रतुमाव भौर श्यमिचारी मावों से व्यजना वृत्ति द्वारा जो स्थायो भाव प्रतिपादित 
(सिंद्) किया जाता है उप्ती (स्थायी भाव) का नाम (घ्वनिवार भादि प्राचार्यों ने) 
रख रता है ॥४२७-२८॥। (पृष्ठ ५४-५५) 

जे र् मय 

वह रस कार्य-रूप तो है नहीं, क्योकि विमावादि कारणों के नष्ट हो जाने पर 
भी उम्रकी उत्तत्ति हो सबती है, प्रोर न वह रस ज्ञाप्य हे बयोकि ज्ञाप्य पदाय तो छि 
होता है भौर यह रस तो हिद्व नही, किन्तु विभावादि द्वारा ब्यक्त किया गया धघास्वादान 
योग्य है। यदि कोई यह झ्ाशका उठाये कि कारक भौर ज्ञापक से भिन्न झौर शोई 
पदार्ष मसला कही देखा भी गया है तो उस्का यह उत्तर है कि ऐसे पदाएँं का न देखा 
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जाना ही उसकी प्लौकिकता का साधक है। यह एक प्रकार का सूपण है न कि 
दूपण । भास्वादन की सिद्धि के साथ उसकी भी सिद्धि कही गई है भतएव स्वादोत्पत्ति 
के सभ्वन्ध से रप्त की उत्पत्ति का कथन भी ठीक है । इस दृष्टि से उसे कार्य कह भी 
सकते हैं | लोकिक प्रत्यक्ष भादि प्रमाणों से जो ज्ञान होता है, लोकिक प्रमाणों के ज्ञान 
से निरपेक्ष रखने वाले जो मित प्र्थात्‌ ग्रुजान योगी लोग हैं उनका जो ज्ञान होता है, 
तथा भिन्न पदार्थ (हवत) ज्ञान के सम्पर्क से शून्य केवस्त भात्म-ज्ञान स्वरुप में परिणत 
निरषधि ज्ञान वाले णो युक्त योगी लोग हैं, उनके जो ज्ञान हें--इत तीनो प्रकार के 
ज्ञानों से विलक्षण भत्यन्त भद्मुत्‌ स्वज्ञान-्माद्र विषयौ-भूठ यह रस ज्ञाप्य भी कहा 
जा सकता है 


इस रस मामक पदार्थ का ग्रहएा करने वाला ज्ञान निविकल्पक नही है, वर्योकि 
इसमें विभाव श्रादि के सम्बन्ध का प्राघास्य है। भौर वह सविकल्पक भी नहीं है, 
क्ष्योकि जब उसका भास्वादन किया जाता है तव उसका भ्रच्चर भलोकिक झाननदयुक्त 
होना भ्पने झनुमव ही से सिद्ध है। तात्पर्य यह है कि ज्ञानान्तर के न होने से रसा- 
स्वादन की भश्रवस्था में नाम रूप भादि का उल्लेख न हो सबने से सविकल्पक ज्ञान की 
सम्भावना ही नहीं हो सकती । सविकल्पक भौर निविकल्पक इन दोनों ज्ञानों से मिन्न 
होकर भी एक साथ दोनों के गुणों को रखने वाले इस रस का ज्ञान पूर्व की भाँति 
उसकी भलोकिकता ही को प्रकट करता है, न कि विरोध को । रस सिद्धि के विषय में 
उक्त रीति से श्रीमदाचायय भ्रमिनवगुप्त ली का मत उल्लिखित किया गया । यही 
प्रन्तिम मत बाग्देवतावतार विद्ठद्वर थ्री मम्मट भट्ट जी ने भी स्वीकार करके काव्य- 
प्रकाश मैं इसका विस्तार किया है। (पृष्ठ ६२-६३) 


३. काच्य-दोप का स्वरूप 


मुख्य झर्थ के ज्ञान के विघातक कारणों को दोष कहते हैँ, काव्य में रस तो 

मुख्य होता ही है, परन्तु उस्ती रस के भाश्चित (उपकारक होने के कारण प्रपेक्षित) 

बाच्य भर्य भी मुख्य होता है॥ भोर रस तथा वान्य भर्ष इन दोनों के उपयोग में भाने 
वाले धाब्दादिक भी हैं, भतएव उन शब्दों भौर भर्षों में मी दोप होता है ॥७४९॥ 

(पृष्ठ १६८) 


४. काव्य-गुण-निरूपण 


(मर) शुण का स्वरकूप-- 
मनुष्य के दारीर में प्रधान भात्मा के जैसे धूरता भादि गुण होते हैं दैसे ही 
काज्य में श्रघान रस के उरक्‍थें वा बड़॒प्पन देने वाले थो घमम हें वे ही गुण कहलाते 
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है भ्रोर इनकी स्थिति झचल वा नियत (भवश्य उपस्थित) रहती है ॥५।६६॥ 
रे कट डरट्‌ (पृष्ठ २८३) 


जैसे शूरता भादि गुण भात्मा ही के होते हैं न कि शरीर के प्रावार (स्वरूप) 
के वैसे ही माधुयं, भोज झौर प्रसाद ये श्रुण रप्त के ही होते हैं न कि वर्णों के। 
कही-कही घूरता भादि छुणो के थोग्य शरीर के ध्राकार झ्रादि का बडप्यद देख 'इसका 
भाकार ही घूर है' ऐसा कहकर केवल डील-डौल में बडे किसी झशूर (कातर) मनुष्य 
को मै लोग शूर कह बैठते हैं । प्रथवा शिसी दर पुरुष को भी डीलडौल में छोटा 
देसकर 'यह शूर नहीं है” ऐसा भी कह देते है भौर निरन्तर उसी प्रत्तीति के भनुयार 
व्यवहार भी करते हैं, वैसे ही भघुर पादि गुणों का व्यवहार भोर रप्त के प्रमोभूत 
प्रमघुरादि गुणी में केवल वर्णों को क्ोमलता से माघुर्पादि धब्दो का व्यवहार भौर 
भधुरादि रपों के प्रकाशक ब्ों के कोमल मे होदे से उनके मघुर व होने प्रादि का 
व्यवहार रस की मर्यादा को प्रहएण कराते वाले ज्ञान से शून्य रहकर उपमोप में लाते 
है। तासय यह है कि भाघुर्य भादि धर्म रस हो के होते हैं भोर वे यपोचित बणों 
द्वारा प्रकाशित किये जाते हैं न कि केवल वर्णोंही के प्राधित (बर्सों को कोमलता 
थ कठोरता के प्रघोन) रहते हें । (पृष्ठ २८४) 


(व) पुण ओर फ़्लशार रुप भेद-- 


जो धर्म भगो (पब्द भौर भर्य इन दोनो में से किसी एक या दोनो) के द्वारा 
क्रमी-कभी (न कि सववंदा) उपस्थित रहने वाले (प्रधान) रस का उपकार वरते हैँ 
दे घर्म, हर घ्रादि के समान (द्वरीर की ध्ोमा बढ़ाने घाले) भज़बार वहल़ाते है 
सथा प्रनुप्रास, उपमा भादि उनके मेद होते हे ॥:।६७॥ 


जो घर्में बाचक (दग्द) भौर वाच्य (र्थ) रूप (रस के) भप्रधान भागो को 
घरतिशयता (बढती) ढारा उपस्थित रहने वाले प्रधान रस वा उपकार करते है वे 
कण्ठ प्लादि झगों छः छोमा बढ़ाकर जैसे क्‍श्ाभूषण दारीरघारी बा भी उपबार करते 
हैं, पैसे हार भादि की भाँति भलकार कहे जाते है। ये मझलकार-हूप धर्म उरा रघान 
पर णहाँ कि रस नहों होता वेवस उक्ति का चमत्कार दिखता कर रह जाते हैं। गहीं- 

बहीं तो ये प्लकार-रूप धर्म उपत्यित रहते हुए भी रस का उपकार मही करते । 
(पृष्ठ २८०४-८५) 

टर ५ टर् 


यह ऊपर बहा गया भेद हो शुणो भोर प्रलकारो मे भेद का प्रदर्शव है। 
(पृष्ठ २१८४-८५) 


मम्मट [ ३२३ 
(जू) मुख्य काव्य एुण-- 


माष्ठुयें उस ग्रुण का नाम है, जो चित्त को प्रसत कर देता है भौर श्ज्भार 
रस में चित्त को पानी-पानी कर देने का कारण होता है ॥5।६८॥ 


यहाँ पर ःइज्ार शब्द से तात्पयें सम्भोग श्वज्ञार से है। द्वुत (पानीन्‍्यानी 
होने) का भय है गलित होता व पिघल जाता । सुनने योग्य तो झोजस्‌ भौर प्रसाद 
नामक ग्रु(्यों से विशिष्ठ रचनाएँ भी (माघुर्ये-ग्रुए-विश्विप्ट रचना के समान) 
होती है । 

बह माघपुर्य ग्रुश करण, विप्रलम्भ श्यूद्भधार भोर शान्त-रस के प्रकरण में 
चित्त को प्रत्यन्त विगलित कर देने के कारण भ्रकृष्ट उत्तपंगुक्त होता है। 

(हास्य भ्रादि रसो के न रहने से) उक्त तीनो रसो में माधुरय॑ अत्यन्त हरि 
(विगलित होने) का कारण होने से विश्येपोत्कर्पयुक्त हो जाता है। 

(पृष्ठ २६०) 
0 अर 24 

वित्त को भडका देने (उत्तेजित करने) वाले ग्रुण का नाम भोजस्‌ है भोर यह 
ग्रुण वीर रस के वर्णन में रहता है ॥८६६॥ 

चित्त को फ़ड़क उठने रूप भडकाने वाले गुणा का नाम प्रोजस्‌ है। 

क्रमशः वीभत्स भौर रौद रस में उत झोजोगुए का उत्कर्प बढ़ता चला जाता 
है। यह भोजस्‌ नामक गुण वीर की भपेक्षा वीभत्स रस में भौर बवीभत्स रस की 
भपेक्षा रौद्र रस में भ्धिक प्रखर हो जाता है । (पृष्ठ २६०-२६१) 

८ ०4 ८ 

जो सूखे हुए ईंघन में प्राण फी भाँति, स्व॑ुछ वस्तादि में जल की माँति सुरन्त 
मन मेँ व्याप्त हो जाता है (भ्र्पात्‌ पढ़ने भ्यवा सुनने वाले के चित्त को शीक्न व्याप्त 
कर लैता है) वह प्रसाद नामक गुण है, उसको स्थिति सर्वत्र (सभी रसो भौर 
भावादिकौ में) रहती है ॥८७०॥ (पृष्ठ २९१) 


अनुवादक-- 
प० हूरिसगल मिश्र एस.एू 


मम्सट : 
[काव्यप्रकाश |* 


१ काव्य-प्रकरणम्‌ 
(क) काव्य-प्रपोजनम्‌ 


काप्यं यशतेशयकरते ब्यवहारदिदे शिवेतरक्षतये 
सचद्यः परनिषु तमेक्तान्तासम्मिततयोपदेदपुद्धें ॥ ११२॥ 


कालिदासादीनाधिव यद्य: श्रीहुपदिर्धावक्ादोनासिद धतम्‌, राज़ादिगतोचिता- 
चारपरिज्ञानमू,. प्रादित्यादेसंपू रादोनाधिदानर्थ निवारखम्‌, सकलप्रयोजनमौलिभूत 
समतनन्‍्तरमेव रप्तास्वादनसमुद्भूरे विगलितदेद्यान्तरमानन्दम्‌ प्रमुसंमितशब्दप्रधान- 
वेदादिशास्प्रेम्प. . झुहृत्संधितापंतात्प॑बत्पु राणादोतिहासेम्पपच दाब्दापोगु एमावेन 
रघाजूभूठव्यापारप्रवशतया विलक्षरप पत्काव्ये स्लोकोत्तरवर्घनानिपुराकविकर्म सप्तू 
कान्तेव सरसतापादनेनाभिमुलोइ॒त्प रामादिवरतितः्यं न राषखादिवदित्युपदेश घर 
ययायोगं कवे; सहृदयस्प धू रूरोतोति सर्देषा तन्न यततोपम्‌ । 
(पृष्ठ ६-१०) 
(स) काय्य-कारणम्‌ 


शक्तिनिपुएता छोक्शास्प्रकाय्पाधवेक्षणात्‌ । 
शाध्पत्षशिक्षपाम्यात इति हेतुत्तदुद्धेवे ॥११३॥ 


शक्ति: कवित्यबोजरूप संत्कारविदेष॥ यां विता दाव्पं न प्रप्तरेत्‌ प्रसृतं वा 
उपहसनीय स्पात्‌ । लोकुत्म स्पादरजड्धूमात्मशलोशवृत्तस्य । झास्त्राएां छन्दोस्याकृरणा- 
भिषानको शशछाचतुर्वेगंगजतुरणसद्भादिसक्षणप्रन्पानामू । काव्यातां च सहाफ्विसस्बन्धि- 
धाम्‌ । प्तादिप्रहएादितिहासादोनां व विभर्शनाद्‌ य्युत्पति;। कार््य क्तुविचारसितु 
थ पे णानन्ति तदुपदेशेन कररो योजने व पोतः पुन्पेत प्रवृत्तिरिति श्रयः समुदिताः न 

हु ध्यत्तास्तत्प काप्यत्पोद्धेये निर्माणे समुल्लासे च हेतुनंतु हेतवः 8 
(पृष्ठ ११-१३) 





* सद्‌ १९२१ में प्रवाहित (चतुर्य) कलकोकर सस्करण 


भम्मद [१२५ 


(गे) काव्य-स्वरूपम्‌ 
तददोधों शाब्दाधों सगुणावनलकृती पुन क्वापि। 


दोषगुणालकारा वद््यते। दवापोत्यनेनेतदाह मरसवेत्र सालकारों कचित्तु 
स्फूटालकारविरहेईपि न काव्यस्वहानि । (पृष्ठ १३ १७) 

(घ) काबष्य सेंदा 

इदसुत्तममतिशपिनि ध्यद्धथे वाच्यादष्वनिय॑ये कथित ॥३४॥ 

इदमिति काव्मपू। सुर्वेवेपाकुरणे प्रघानभूतल्फोटरूपव्यड्भघध्यकुमकल्य शब्दस्य 
च्यनिरितति व्यवहार कृत ॥ ततस्तामतानुसारिभिरस्वेरषि स्पस्मावितवाच्यग्पद्धाघ- 


व्यण्जनक्षमस्य शाब्दार्यपुगलस्य । (पृष्ठ १९) 
अतादुशि गृणीभूतव्यद्धभघ व्यद्धप तु सध्यमम्‌ । (पृष्ठ २१) 
द्ाब्दचित्र वाच्यचित्रमव्यद्भप॒त्ववर स्मृतम्‌ ॥१४॥ (पृष्ठ २२) 
२ रसनिष्पत्ति 


कारणान्यथ कार्याणि सहकारोणि यानि | 
रत्पादे स्थायिनों छोके तानि चेन्नाटयकाध्यपो ॥४॥२७॥ 


विभावा भनुभावास्तत्‌ छण्यन्ते व्यभिच'रिण । 
व्यक्त स हेविभावाधे स्थायी भावों रस स्मृत ॥४॥२८६॥ 
(पृष्ठ २७) 
2९ ट् >्प 
प्त सम कार्य । विभावादिविनाशेःि तस्य सम्मवप्रसड्भात्‌ । नापि शाप्य 
विडस्य तस्यासम्भवात्‌ । ग्रषि तु विभावादिभिर्यशिजितवधर्वणीय” । कारकजशापकास्पा- 
सन्यत्‌ कब्र वृष्टमिति चेत्‌।ल वबचिद्‌ दुष्टमित्यलोकिशपिद्धेमू बएमेतन्त टृषएम्‌। 
लर्षणानिष्पत्या तस्प निष्पत्तिरपचरितेति कार्योध्प्युच्षताम ॥ सोकिकप्रसपक्षादिप्रमाए- 
साटरस्म्पावबोषशालिसितपोणिज्ञानवेद्या्तरसस्पर्ण रहितस्वात्ममात्ररंवसितवरिमितेतर- 
मोगिसवेदनविलक्षणलो क्ोत्तरस्वसवेदनगोचर. इति प्रस्येयोश्मिधीयताम्‌ । तदग्राहुर 
अल प्रमाण न निविशल्पक विभावारिपरामशंध्रधानत्वात्‌ । नापि सविरूत्पक्रम्‌ धब्यंमाण- 
ह्यालोकिकानस्दमयस्य स्वसवेदनधिद्धत्वात्‌ू ॥ उमयामावस्वकृपस्थ चोमयातसकृत्दमपि 
पूर्व॑बल्लोकोत्तरतामेव गमपति म तु विरोषमिति थ्रीमदाचार्यामितवगुप्तपादा ॥ 
(वृष्ठ €३ ५४) 


३२६ | भारतोय काव्य-शास्त्र को परम्परा 
३. काब्यदोप-स्वरूपम्‌ 


मुल्याधहतिदोधों रसइ्च मुर्पस्‍तदाध्याद्माच्य'। 
उनमयोपपोधिन स्पु छब्दाद्यास्तेन तेप्वपि छ ॥७४६ 
(पृष्ठ २६३-२६४) 


४ काव्यगुण-निरूपराम्‌ 


ये रसस्पएज्लिनो घर्पा ज्ञोर्पादय इदात्मन' ॥ 
उत्कर्पहेतवस्ते स्युरचलस्थितयों शुणाः शपा६६॥ 


(कक) गुणस्वरुपभ 


जाश्मन एप हि यथा ज्ञोर्यादयों ला$क्षारस्प तथा रफ़्स्येद मापूर्णादणे गुणा 
न धर्णानान्‌ । वददित्तु क्षोर्पादिसनुचितस्पा5%।रसह॒त्त्दादेददनाद 'अ कार एवाहय शूर 
इयादेव्य॑वहारादन्पत्राशूरेशि वितताकृतित्वमाप्रण “शूर' इति, बवापि शूरेडपि सूति- 
लाधवमात्रण “अगूर ! द्ति, प्रविश्ञा तप्रतोतयों यथा व्यवहरन्ति तद्वन्मघुरादिव्यज्जक 
सुकुमरादिवरनां मधुरादिव्यवहार प्रवृत्तेरसघुराविरसाड्भाना व्णाता सोशुभार्पादिमात्रए 
साधुर्यादि, मधुरादिरप्तोपफरणाना तेपामप्तोकुमायदिरसाधुर्पादि, रसपरयस्तविषान्त 
प्रतीति बाष्या व्यवह्रन्ति $ भ्तएव माधुर्पादयों रसघर्भा समुचितेदर्भव्पंज्पन्ते नतु 
वर्णमात्राथया । (पृष्ठ ४६२-४६५) 


(व) गणालड्भारयोमद* 
उपकुर्वेत्ति त सत येइ्ड्रद्वारेश जातुचित्‌) 


हारादिवदलडगरास्तेइद॒प्रासोपपरादय ॥६4६७॥ 


ये बाचकवाचपसक्षणाड्तिशबमुखेन मुख्य रस सम्भविनमषकुषंन्ति ते रष्ठा 
चड्भादामुत्कर्षा पातद्वारेश शरोरिणो्शव उपस्यरदत हारादय इदालशारा ।यत्र हु 
नाध्ति रसस्तओ्रोक्तियेविष्यमानपर्यवतादिन । ए्वचित्तु साौतसपि नोपक्षुदीन्त । >८ 2९ % 
एप एवं घ गुणासकारप्रविभाग । (दृष्ठ २६५) 


(ग) प्रमुल-काम्यगुणा 
आह्वावफ्त्व माधप श्वुड्भारे ट्रुतिशारणम्‌ ॥८६८॥। 


ब्यूगारे प्र्धात्‌ू सम्मोगे॥ दुतिगलितस्‍्वसिद ? श्रव्यत्व पुनरोजप्रसादयोरपि 


मम्मटः [३२७ 
कदसो विप्रलम्भे तच्धान्ते चातिज्ञयान्वितम्‌ ॥ 
झत्यन्तदुतिहेतुत्वात्‌ ॥ 
दोप्पारभदिस्तृतेहेंतुरोजो चोररसस्पिति ॥६६६॥१ 
चित्तत्व विस्तारखूपदीष्तस्वजनकमोजः ॥ 
ओमत्सरोद्रसयोध्तस्याणिक्य क्रमेण च। 
थोराब्‌ बीमत्से सतो रोड़े सातिशयमोजः ॥ 


शुष्केन्धघनाण्निषत्‌ स्वच्छजलवत्सहसव घः ॥८७ ० 
व्याध्नोत्यन्यत्पसादो$स्तो सर्वत्र विहितस्थिति: ॥ 
[पृष्ठ ४७४-४७७) 


स्य्यक 


समय--बारहवी शताब्दी का मध्य माय 
(ग्रत्थ---अलकार-सवेस्व ] 


१ स्य्यक से प्व॑वर्त्तो झ्ाचायों की काव्य-शास्न-सम्वन्धी धारणामो का 
पर्यवेक्षण 


इस साहित्य-ससार में मामह, उद्भूट ग्रादि प्राचान भालकारिको ने प्रतीयमान 
(व्यग्य) प्र्ये को दाध्य भर्य का उत्कर्प बरने वाला होने से उसे झलकारों की भोर 
लगाया है । जैसे कि -पर्यायोक्ति, झप्रस्तुत-प्रथसा, समासोक्ति, भालेप, व्याज-स्तुति, 
उपभेयोपमा, भनन्‍्दय मादि झलकारों से में वस्तुरूप व्यग्य को उन्होंने स्वसिदये 
पराक्षेप ' (भपने पर्य को सिद्ध करने वे लिए दूसरे पर्षे वा प्राक्षेप) 'परार्य स्वतम- 
पंणु' (दूसरे भर्य को संगत करने के लिए झपने घर्य को सर्वेया छोड देना) इन दो 
प्रकार की शैली से बताया है । 


रुडट ने तो भावालकार को हो दो प्रकार का कहा है--शूपक, दोपक, 
प्रपह्न,हि, तुल्पपोशिता भादि भ्लकारो में उपमा झादि झलकार को भ्र्य था उपस्कारक्त 
(उत्वपंक। माना है उत्प्रेस्‍्षा को तो स्दय हो प्रतीयमान (व्यग्य) माना है। रसबतु, 
प्रैषः प्रादि प्लकारों में रस-भाव भ्ाादि को वाच्यार्थ बी शोमा का हेतु कहा है। 
इस भ्रकार तोनों ही प्रकार के व्यग्य को भलगार रुप से रखा है । 


दामन ने तो साहदय-तिवन्धन (गौणी) लक्षणा छो वक्रोत्ति पलकार बहते 
हुए कई ध्वनि मेदी को धलवार-झूप से ही क्ह्टा है। केवल प्र॒ुण-युक्त पद-रचनात्मिका 
रीति को काथ्य का प्रात्मा माना है। 


उद्धट झादियों ने तो झुण भोर भलकारों को प्राययाः समता ही सूचित वी 
है । विपय मात्र से हो केवल इनयें मेद माना है, प्ौर सघटना घर्मत्व से दृष्टि बी है । 
इस प्रवार झलकार ही प्रधान हैँ--यह प्राच्य घ्रालवारिको वा मत है ॥ 


“वन्नोक्तिजोवित' प्रणेता भिचार्य ठुन्तक्त) ते तो चतुरता के ठग से उक्ति के 
स्वभाव वाली वक्ोक्ति को हो प्रघानता से काव्य का धरात्मा माता है काव्य शो उसने 


स्य्यक [ ३२६ 


व्यापार-प्रधान माना है। एक विद्येष प्रकार के कथन का नाम हो प्रलकार हुप्ना 
करता है । यद्यपि प्रतीयमान (व्यग्य) तीन प्रकार का होता है, पर व्यापार-हप उक्ति 
ही कवि के सरम्भ का विषय होता है । उपचार भौर वक्ता भादि से समस्त ध्वनि- 
प्रपच माता गया है| काव्य की झात्मा केवल उक्ति की विचित्रता ही होती है, व्यइू- 
ग्या्थ काव्य का प्रात्मा नहीं होता । ऐसा [श्राचाय॑ कुन्तक का] दर्शन (मत) है। 


भट्ट नायक ने तो प्रौदोक्ति से माने हुए व्यग्य के व्यापार को ही काव्य का 
श्रश मानते हुए शब्द भ्रोर भर्थ के स्वरूप को तिरस्कृत करने वाले व्यापार (व्यग्य) 
की ही प्रधानता मानी है। उसमें मो अप्रिधा-मावक्त्व तथा लक्षणा-व्यापार इन 
दो को भ्रतिक्रमण करने वाले रस-चर्वशात्मक व्यापार को--जिसका दूसरा नाम भोग 
है--प्रघानता से विथान्ति का स्थान (मुख्य) माना है । 


ध्वनिकार [झानन्दवर्धताचायं] ने तो व्यञ्जना को प्रमिघा, तात्पये, लक्षणा 
इन व्यापारों (वृत्तियो) के बाद का धोर द्वश्य-स्वीकत्तंब्य व्यापार माना है, उसी के 
इ्वनन, दयोतन धभादि पर्याय-वाचक हैँ । घ्वनिकार के मत में व्यापार (बृद्धि) तो 
वाययाये होती नहीं, झौर वावयार्थ ही व्यड्ग्य होता है, गुणा शौर प्रलकार उसके 
उपस्कारक (ग्रलकृत करने वाले) हैं। यही व्यद्ग्य ही प्रधान होने से विधाम का 
स्थान है, ध्वनिकार ने उसे ही काव्य का भात्मा घिद्धान्तित किया है। 


व्यापार विषय के द्वारा ही स्वरूप प्राप्त करता है, विषय थी प्रधानता से 
ही व्यापार की प्रधानता होती है। व्यापार स्वरूप से विदित नहीं रहता, इस कारण 
विपय ही सारे भार को सहन वा वहन करने वाला होता है ॥ इसलिए व्यडग्य नाम 
रखने वाले विषय को ही काव्य वा प्ात्मा कहना चाहिये। उस्तो का ग्रुख एवम 
झलकार से मनोहरता का साम्राज्य हुप्रा करता है। रस भादि काव्य का जीवन हैं-- 
इन्हे प्रलद्भार रूपता से नहीं बहना चाहिये बयोकि--प्रलकार तो उपस्कारक्ारक 
(शोभा करने वाने) होते हैं, भौर रम पश्ादि प्रधान (भात्मा) होने से उपस्वार्ये 
(पोमित होने वाले) होते हैं । भत वाक्य का भ्रथ्॑मूत व्यग्य ही काव्य का जीवित 
(पात्मा) है, यही पक्ष वाक्‍्यायं-क्रोविद सहृदय पुरुषों का भावर्षक है। व्यस्जना 
व्यापार किसी से भी छिपा हुप्ना नहीं होता । इसी के भाश्नयण रो पन्‍्य कोई भी 
पक्ष प्रतिष्ठित (खड़ा) नही रह सकता । 


जो कि “व्यक्ति विवेक प्रसेता (महिमभट्ट) ने वाच्यार्थ को व्यड्ग्यार्य का 
लिझ्ी मानकर व्यड्जना का पनुमान में झन्तर्भाव माना है, पर वाच्य भय वा व्य्टग्य 
के साथ ताद'रम्य (भमिन्तता) तथा उसत्री उत्त्ति न होने से उत्त कषन धविदार- 


३४३० ] भारतीय कामब्य-शास्त्र की परम्परा 


पूर्वक है । यह बाद छुदाग्र बुद्धियों से प्रेय है--भौर वहुत गहन है--पभव: हम उच्तका 
यहाँ विस्तार नहीं करते । 


ब्यम्जना झा व्यापार व्यग्य में रहता है। व्यहूप्प फी प्रधानठा से /ध्वर्तिं 
भोर भ्रप्नघानता से 'गुणीभूत व्यड्ग्य' होकर यह काव्य के भेद बन जाते हैं। व्यंग्य के 
प्रत्फुट होते पर भलंकार-युक्त चित्र नामक काव्य का तोसरा भेद सो होता है। 
उसमें घ्वति उत्तम काब्य होता है ॥ वह घ्वनि लक्षणा-मूल होने पर भविवक्षित वाच्य 
तथा धमिषा-मूलक होने फर विवक्षितान्यपर बाच्य-इस प्रकार दो भेदो बाला होता 
है। भझादिम भेद प्र्यान्‍्तर स्क्रमित वाच्य भौर झत्यन्त तिरस्कृत बाच्य मेद से दो 
प्रकार का होता है। दूसर! मेद विवक्षितास्यपर वाच्य दो प्रकार का होता है-- 
१. असलक्ष्यक्रम-व्यड्ग्य, रे. सलध्ष्यक्रम-ध्यडम्प । दाब्दशक्ति-मूलक वस्तु-घ्वनि 
(रस) प्सलषप क़म-ब्यड्ग्प होता है। भर्थ छक्तिमूस वस्तु घ्वनि सलक्ष्य-क्रम व्यग्य 
होता है । शब्द भौर भ्रपें--दोतों की शक्ति के मूल वाली वस्तु-घ्वनि भोर प्तकार- 
छ्वति होतो है ! इनमें रसादि-ध्वनि 'झलकार-मस्जरी' में दिखलाई गई है। वयोकि 
काव्य श्ृंगारादि-रस प्रधान हुमा करता है। शेष का वही विभाग बता दिया गया। 
है। ग्रणी मूत-ब्यद्ग्प को वाज्याइगत्व भ्रादि के भेदों से समासोक्ति श्रादि में यथा 
सम्भव दिखलाया गया है। पित्र-काव्य तो झब्दलड्ूरर भौर भर्थालकार के स्वभाव 
वाला होने से बहुत भेदो वाला होता है (पृष्ठ ३-१६) 


अनुवादक--पं० दोनामाप दर्मा प्तारत्वत 





र्य्यकः 
[अलड्ार-सर्वस्वम्‌ ]* 


१ रुय्यकात्‌ पू्ववत्तिभिराचार्य प्रतिपादित-काव्यशास्त्रसम्बधिधारणाना 
पर्यवेक्षणम्‌ 


इह हिं तावद्भामहोद्धूटप्रभतपश्चिरतनालकारकारा प्रतीयमानमर्थ बाच्पों 
पस्कारकतपालकारपक्षनिक्षिप्त मानते । तथाहि--पर्याणेक्ताप्रस्तुतप्रशसासमासोकक्‍त्या 
क्षेपव्पाजस्तुत्पुपमे पोपमानग्वयादी वस्तुमात्र बस्यमान वाच्योपस्कारकत्वेन 'रवसिद्धये 
पराक्षेप परार्ष स्वस्ममपणम' इति ययायोग दिविषया भडग्या प्रतिपादित ते । 


थड़टेस तु भावालड्भारो दिघेवोक्त ॥ रूपकदोपकापह्न,तितुल्यपोगितादाबुपमाद 
छद्भारो बाच्पोपस्कारक्स्वेनोक्त । उत्प्रेक्षा तु स्वपमेव प्रतोषभाना कथिता। रसव्प्रेम - 
प्रभूतो तु रसभावादिर्वाच्यशोभाहेतुश्वेनोक्त । तदित्य तिविधसवि प्रतोषमानमलड्भार- 
तथा श्यावितमेव । 


यामनेन तु सादृश्यनिवधनाया रपरणाया वक्रोशत्यलद्भारत्व श,बता कशिचिदु 
ध्वनि्भेदोइलद्धूएरतयैयोक्त. । कैवल गुणविशिष्टपदरचनात्मिका रीति काव्यात्मक- 
प्वैनोत्ता 

उद्धूटादिभिस्तु गुणासद्धारासां प्रायश्ा साम्यमेव सूचितम्‌। विषयमा्ेंण 
भेदप्रतिपादनात्‌ ॥ सघटनापर्मत्वेव चेथ्टे ॥ तदेवमलड्भारा एवं कास्ये प्रधानमिति 
प्राष्यानां सतम्‌ । 


बक्रोक्तिमोवितकार' पुनर्वेदग्ध्यभड्भोभणितिस्वभादां बहुविधांवक्रोत्तिमेव 
प्राधान्यात्काध्यजी वितमुक्ततान्‌ ३ व्यापारस्य प्राधान्य घ॒ कावपस्थ प्रतिपेदे ॥ झ्मिधात- 
प्रकाशविशेषा एवं चालड्ारा | सत्यपि त्रिभदे प्रतीयमाने ध्यापाररूपा भणितिरेव 
कविसरस्भगोचर' । उपचारवक्रतादिभि समस्तों ध्वनिप्रप"जच” स्वीकृत ॥ केवलमुक्ति- 
देचित्यशीवित काव्य, न व्यस्पापंजीवितमिति तदीय दर्शव व्यवस्यितम्‌ ॥ 


भट्टनापकेत सु स्यस्यष्पापारस्थ प्रोडोश्याम्युपपतस्थ कराध्यांशत्व ऋ बता 
क्प्मावितड्शर्पप्वकपस्य ध्यापारस्थेद प्राथा यपुरूम्‌ । सत्राप्पभिधासावक त्वलदाण- 





के जिणम सागर प्रेस, बम्बई द्वारा सन्‌ १९३९ में प्रद्ाशित द्वितोय सस्करण 
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ध्यापारदयोत्तोर्णों रसचर्दखात्मा भोगापरपर्यायों ध्यापाएः प्राधाल्येत्त विधाम्तिस्थान- 
तयाज्लीकृत: । 

ब्वनिक्तरः पुनरभिधातात्पय॑लक्षणाहपष्यापारत्रयोत्तोर्णत्प घ्दननपोतवादि- 
शग्दाभिधेषस्य व्यअजनवपापारस्यावश्याम्पुपगम्यरवाद ध्यापारस्य च वाश्यापेत्वामावाद 
बाषयाधेस्थेद थे स्पंग्परूपस्प गुणासंकारोपस्‍्कर्ंब्यत्वेन प्राघान्याद्‌ विधान्तिधामत्वा- 
दात्मत्व सिद्घान्तितवान्‌ । 


स्थापारस्थ विधयमुर्खेन स्वरूपप्रतिसम्भात्‌ हत्प्राषास्थेन प्रापास्यात्‌ स्वरुपेण 
दिदितस्दाभादादिषफ्स्थेव_ सामप्रभरसहिष्णुत्दम्‌ ॥  सस्माद्रिषय एव. व्योयनामा 
जीवितत्वेव वक्तध्यः । थरप गुणलंरारकृतचासत्वपरिप्रहप्ताप्ताज्यमू । रसादपस्तु 
जोवितभूता नालंकारत्वेन वाच्या:। प्रलंकाराणामुपत्काररत्वादसादोनां घ॒ प्रापान्ये- 
नोपस्कार्परयात्‌ । हस्माद्‌ ध्यंप्य एव दाषपापोभूतः काष्यजीवितर्मित्पेष एवं पक्षों 
वावयाधंविदां सहृदयातामावर्णकः। व्यंजनव्यापारत्प सर्वस्नपत्च,तत्वात्तराभयेण छू 
पक्षास्तरस्पाप्रतिष्ठानात्‌ 


पत्तु ध्यक्तिविवेशकारों वाध्यस्य प्रतीयमात प्रति लिड्ित्तया वध्यज्जनस्पानुमा- 
सान्तर्भावमाहपत्‌ तद्दाच्यत्य प्रतीयमानेन सह तादात्म्पततुत्पत्यभादादविचारितामि- 
धानम्‌ । तदेदरकुशाप्रधिष्णः क्षोदनीपमतिगहनगहतमिति नेंह प्रतत्यते । 


अस्ति ताववबु व्यंग्पनिष्ठो व्यक्जनव्यापारः। तत्न व्यंम्यहप प्राघान्याप्राधान्पा 
स्यां प्वतियुणीभूतब्यंग्पारशे दो काष्यभेदों । व्यंग्यस्पास्फुटश्वेइलंफारवत्त्वेल चित्रात्यः 
काव्यभेदघ्तुतीष:॥ तत्रोत्तनों प्वनिः॥ तस्प छक्षणानिषामूछस्वेनादिवक्षितवाच्य- 
विवल्षिताग्पपरवाच्यो हो मंदी । प्राद्योग्प्पर्धान्तरसंक्रमितवाच्यातपनन्ततिरस्कृतवाच्यादेत 
दिविधः । द्वितोयोष्प्पप्लंदयक्रमसंलक्ष्यद्षमस्पंग्पतया द्विविष:। सक्षणमूलशब्दशक्तिमूलो 
धस्तुप्दनिरसंलक्षयक्रमब्यंग्यः । पर्पश्षक्तिमूलो बस्तु (रसादि)-ध्दनिः संलद्पक्रमध्यंप्यः ॥ 
इब्दायमियशञत्तिमलो यस्तुष्वनिरलंक्ारध्यनिः्चेति । तत्र रसादिध्वनिरसंकारमशजयाँ 
दश्णित.- ५ कग्ण्फण व्युज्धएरप्रएलहलप्लू ५ फिप्यल्तु फपफ्फएर साग्ेद फिथिफत्तः १ जुए 
झतव्प॑गयो दाच्याडुत्वादिमेदेयंथासंभवं समासोक्ट्यादों दर्ित: । लित्रं तु शाब्दापॉलिंकार- 
हवभावतया बहुतरप्रभेदम्‌ । (पृष्ठ ३-१६) 


विश्वनाथ 
समय--सन्‌ १३००--१३५० ई० 
ग्रन्थ--] साहित्यदर्पण | * 
ही ली 


भल्पवुद्धि वालो को भी सुल से--बिमा किसी विशेष परिश्रम के चतुर्वेर्ग 
भर्पात्‌ धमें, भय, काम भोर मोक्ष-रूप फल को प्राप्ति काव्य के हो द्वारा हो सकती 
है, भ्रतः उसके स्वरूप (लक्षण) का निरूपण किया जाता है ॥१॥२॥ 


कांज्य से चतुर्बर्य की प्राप्ति, रामादिको की माँति धर्म-कार्यों में श्रवृत्त होता 
जाहिये भौर रावशादिकों की भाँति अ्रधर्म कार्यों में नहीं प्रवृत्त होना चाहिए 
इत्यादि रीति से कृत्य भर्थाद्‌ परनुष्ठेय (श्ाास्त्र-विहित) कर्मों में प्रवृत्ति, भ्रहृत्य 
प्र्षात झताचररीय (शास्त्र-निषिझ) कर्मों से निवृत्ति के उपदेश के द्वारा सुअ्रसिद्ध 


इसी बात का प्राचीमोक्ति द्वारा समर्षन करते द्ें--भच्छे काव्यों के निषेवण 
अर्पात्‌ भ्रध्ययतादि से घमं, भर्थ, काम भौर मोक्ष के साधनों तथा नृत्य-गीतादि 
कलाप्रो में वेचक्षण्य प्राप्त होता है, ससार में कीति होती है भौर हृदय में प्रसप्नता 
होती है । 


काव्य से घर्मं की प्राप्ति मगवान्‌ नारायण के चरणारविन्द की स्तुति के द्वारा 
सुप्रसिद्ध ही है । इस प्रकार काव्य धर्म के भ्रति साक्षात्‌ कारण होगया । 'एक 'झब्द ४४ 
इत्यादि वेद-वाक्यों से भी काव्य के द्वारा षर्मं की श्राप्ति सुप्रसिद्ध है। इस वाषप सें 
"शब्द ' के एक घबचन से भी एकत्व-रूप भर्य की प्रतीति हो सकती थी फिर भी 'एक/ 
कहने से 'एको४पि! यह प्र्थ सक्षित होता है। इससे यह तालयें निकलता है कि एक 
भी इन्द यदि सुप्रयुक्त हो भर्थात्‌ रस का व्यजक बना के घुन्दर रीति से निवेशित 
कया गया हों धथवा सम्यरू रोतति से ह्वात हो झर्यात्‌ राव्यानुशीलन के समय भावना 
के द्वारा यथावत्‌ रस का व्यजक समभय गया हो तो वह इस लोक में झभौर परलोक 





के मवलकिशोर प्रेस, सक्षतऊ द्वारा शम्बत्‌ १६६२१ में अ्रकाशित द्वितोष सरकरण 
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में कामपेतु (मनोरथ पूर्ण करने वाला) होता है । इससे स्पष्ट है हि काव्यों को रचना 
और उनका प्रतुशोलन दोनो ही धर्मोत्यादक हें, कामघुक हैं ओर बेदानुमोदित हैं 


काव्यो से उनके बनाने वालो को घन की प्राप्ति होती है यह वात तो प्रत्यक्ष 
सिद्ध है। राजादिकों से कवियों का घनागम देखा ही जाता है ! कामसुश् कौ प्राप्ति 
घन के द्वारा प्रत्यक्ष है । काब्य रो उत्पन्न घर्मं के फल का परित्याग करने से मोक्ष की 


प्राप्ति भी काव्य के द्वारा हो सकती है। ग्रयवा मोक्ष के उपयोगी उपनिषदादि 
वाकयो में ब्युत्पत्ति पैदा करने के कारण काध्य को मोक्ष का हेतु जानता । 


नौरस होने के कारण वेद, झ्षास्त्रांदि से चनुबंग को प्राप्ति दुख से हो होतों 
है भ्रोर वह भी प्ररिपतव-चुद्धि पुरषो को हो होती है, सबको नहीं । किन्तु परम प्रानन्द 
समूह (रसास्वाद) का उत्पादक होने के कारण सुकुमार बुद्धि राजकुमारादिको को भी 
सुखपूर्वक उसकी प्राप्ति यदि डशिसी से हो सकती है थो वह वाच्य से ही । तात्पयें यह 
है कि 'एव' शब्द से वेद-झाघ्त्रादि को ब्यावृत्ति करना झभोष्ट हे, क्योकि उनसे सुख« 
पूर्वक पर्मादि की प्राप्ति नही होती भौर सुदुमार बुद्धि बालो को तो किसी प्रकार 
होती हो नह्टी । 


प्रशन--भच्छा तो फिर परिपक्‍्व-वुद्धि पुरुष वेद-शास्त्रादिकों के रहते हुए 
काव्यों में बयो परिश्रम करें ? वे सुकुमार-मति या मन्द-मति तो हैं नही जो कार्ब्यों में 
लगें ? उत्तर--यह्‌ ठोक नही, क्योकि कडवी क्सैली सौपघ से शान्त होने योग्य कोई 
रोग यदि मीठी-मीठी सुन्दर सफेद खाँड से दूर होने लग जाय तो ऐसा कौन प्रभागा 
रोगी होगा जो खाँड खाना पर्घन्द न करे ॥ इसलिये यह कोई बात नहीं विः परिप्वव- 
बुद्धि पुरुष काब्य नही पढेंगे। (पृष्ठ १०-१६) 


२ काव्य का स्वरूप 


काव्य का स्वरूप कहेंगे । इस कारिका से भ्रभिधेय प्र्थात्‌ विषय झौर 'च' 
शब्द से सम्बन्ध तथा प्रयोजन भी ददिखाये गये हैँ। भच्छा तो फ़िर काच्य या बया 
सम्षण है ? इस झाकाक्षा में कोई (काव्य-प्रकाशकार) बहता है--डोपरहित, ग्रण- 
सहिद भौर झलकारों से विभूषित झब्द तथा प्रथें को काव्य बहते हैं, किन्तु गदि 
कही झलकार हफुट न हो तो भो कोई हानि नहीं। यह बिन्तनीय (दृपशीय) है। 
दोप दिखाते हैं । यदि दोषरहित को हो काव्य मानोगे तो “न्यवत्रार! इत्यादि पथ 
काव्य नही ठहरेंगे । 


पदले तो धत्रुमो का द्वोता ही मेरा तिरस्कार है / उस पर भी यह (वरस्दी 
नही) मेरा शत्रु है--यह भोर मी भतुचित है॥ वह मी यही है । (यदि दूर वही 


विश्वनाथ [ ३३४ 


छिपा रहता तो भी सर थी ) । केवल है ही नही--राक्षसों के कुल का (एक दो का 
नहीं) सहार कर रहा है !! श्राइचयं तो यह है कि रावण जो रहा है। देवाउ्युरादि 
समस्त तैलोक्य को रुलाने वाले, राक्षतर-राज 'रावणा' के जीते जी यह घात । इख्धजित्‌ ८ 
मेघनाद को घिवकार है भौर जगाये हुए क्ुम्मकर्णों से भी वया बना ? भौर स्वग-रूप 
तुच्छ ग्राम को लूट लेने भर से व्यय फूले हुए इन मेरे बाहुओो से भी वया फल ? 


इस पद्य में विधेयाविमर्श दोप है, भ्रत यदि निर्दोष को ही काव्य मानोगे 
तो यहू काव्य न ठहरेगा । 


+तददोषो' इत्यादि पूर्वोक्त लक्षण के अनुसार तो यह सदोष पद्य काब्य कहा 
नही जा सकता, किन्तु इसके विपरीत उन्ही ने ध्वनि होने के कारण इसे उत्तम काज्य 
माता है, प्रत भ्रव्याप्ति नामक लक्षण॒-दोष हुआ । 


इस पद्य में जहाँ विधेयाविम्श दोष है--वही दूपित है, सब तो महीं ? फिर 
जिस भझश्ण में दोष है वह भरवाव्यत्व का भ्रयोजक द्वोगा ? उत्तर--दस प्रकार इन दो 
विर्य शब्रशों से इघर-उघर सीचा गा यह प्रथ न तो काब्य ही रहेगा न 
अकाध्य ही 4 


इसके भतिरिक्त श्रुति-दुएटत्व, विधेयाविभर्शत्वादिक दोष काव्य के किसी एक 
झञ को ही दुपित करते हो, सो बात भी नही है । तो फिर यया है ? सम्पूर्ण काब्य 
को दूषित करते हैँ । 


फाब्यों का भात्म-स्थानापन्‍न जो रस उसमें यदि भपक्ष (हीनता) न पैदा करें 
तो श्रूति-दुष्ट्वादिको को दोप नही माना जाता। 


यदि यह दात न मानें तो नित्य दोप पोर झनित्य दोषो की व्यवस्था नहीं 
हो प्रकेगी। 


जैसा ध्वतिकार ने कहा है--जिंन शुति-दुष्टत्वादिकों को दोष कहा है भौर 
अनित्य बतलाया है, वे 'घ्वनि! भर्षात्‌ उत्तम काव्य के झात्मभूत भर्षात्‌ श्रघान ब्यग्य 
श्गार में ही त्याज्य हैं । सर्वेत्र श्वगार में भी नहीं । 


सदोष को काव्य नही मानने से या तो काव्य के लक्षण का विषय (उदाइरण) 
झत्मस्त विरल हो जायगा या झसम्मव ही हो जायगा, क्योंकि किसी वावय का सर्वेधा 
निर्दोष होना एकदम प्रसम्मव है । यदि सर्वेधा निर्दोप वाबय दुर्सम दै सो “प्रदोषो 
दद में 'अ' को ईपदरपक मानेंगे । यदि ऐसा करोये तो 'ईपहोपो धब्दामों काव्यम' यह 


३३६ ] भारतीय काब्य-द्यास्त्र कौ परम्परा 


लक्षण होगा | इसका प्र है कि थोड़े दोष से युक्त शब्द भौर भर्य को काव्य 
कहते हैं । इसके झनुसार काब्यो में थोढा दोप रहता भी भ्रावश्यक होगा भौर यदि 
कियी झति विपुण कवि के निर्दोष, झब्द झोर अर्थ हुए तो वे काव्य नहीं कहलायेंगे। 
यदि इस तक्षण में 'सतिसम्भरे”! इतना भौर निवेश करके यह झर्थ करो कि दोर्पो 
की सम्मावना होने पर थोडे दोप वाले दाब्द झौर भर्य काव्य होते हें--भपिक दोप- 
युक्त नही, सो यह भी ठौक नहीं--जैसे रत्त के लक्षण में कीटानुबेध का परिहार 
नही किया जाता दैंसे ही काव्य के लक्षण में दोप का परिहार भ्रनावश्यक है | जैसे 
कीडा लग जाने से किस्ती रत्न का रलत्व नहीं दूर हो जाता--कैवल उसकी उपादेयता 
में तारतम्य हो जाता है, इसी प्रकार श्रृति-दुष्टत्वादि दोष, काव्य के काव्यत्व को नहीं 
हट सकते । केवल उप्के उत्तर में कुछ न्यूनता कर सकते हैं । इस बात में प्रमाण 
देते हैं --उकतवेति-जहाँ रसादि का भान स्फुट होठा हो दहाँ कौटानुविद्ध रत्नादि के 
समान दोप रहन पर भी काव्यत्व माना जाता है । 


(धब्दाषों' इसका 'संग्रुणो' यह विशेषण भी युक्ति-य्ुक्त नहों है। नयोंकि ग्र॒ण 
केबल रस में हो रहते हैं, शब्द झोर प्र में नहों । पह बात भ्रष्टम उल्लास में ग्रुखों 
का बशंन करते हुए उन्ही वाब्य प्रकाशकार ने स्वय कहों है--पर्थात्‌ जँसे श्ात्मा 
का गुण शूरता भादि है इसी प्रवार माधुर्यादि ग्रुण काव्य के भात्ममृत रस वे हो 
धर्म हें भौर झचल हे । इससे स्पष्ट हे कि ग्रुण रखो में ही रहते हैं ध्ाब्द था भर्य॑ 
में नही । 


सदि यह कहो वि दाब्द और भर्यष रस के व्यजक होते हैं, भ्त' उपचार 
(परम्परा सम्बन्ध) से इनमें भो ग्रुणा रह सकते हैं। मों भी ठीक नहीं। यह तो 
बतलाप्रो, तुम जिन शब्दों झौर भ्षों को काब्य सममते हो, उनमें रस रहता है 
या नहीं ? यदि नही, तो गुण भी नहीं रह सरते, बयोंकि ग्रुणा तो रस ने प्रन्बय- 
व्यतिरेक का प्तुगमन करते हैं । यदि कहो कि उनमें रस है तो फिर रसवन्तो” यही 
विशेषण क्यो न दिया ? यदि कहो कि गुण बिना रस के रह हो नहीं सकते, भ्रत 
सगुण कहने से हो सरस होता प्र बल से सिद्ध हो जायथा, तो इस दशा में भी 
“सरधी' यहो विशेषण देवा चाहिये, 'सम्रुणो' नहीं । वर्योति 'प्राखिमाव्‌ देश है” इस 
वाक्य को जगह 'थौयंवान्‌ देश है' यह वावय कोई नहीं बोलता । 


यदि कट्ो कि 'संग्रुणों झब्दापों' इसका यह प्रमिप्राव है कि शुस्पों के प्रभि- 
ब्यजक दाद्दों प्रौर प्र्षों का काव्य में प्रयोग करता चाहिए, तो यह भो ठोक नहीं 
वयोकि गुणों के झमिव्यजक झब्द झोर श्रथें कान्य में केदल उत्कर्ष पैदा ररते है-८ 
ये स्परूप के भाघायक नही होते | इसोलिये कहा है--शब्द भौर भर्प काय्य के छोर 
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हैं मर रप्तादिक शभात्मा है । माधुर्यादि गुण झौर्यादि की भाँति, थुति-कटुत्वादि दोष 
काणत्वादि की तरह, वेदर्भो आदि रीतियाँ भग-रचना के सह भोर उपमादिक 
भलकार कटक, कुण्डलादि के तुल्य होते हैं । इस काव्य-पुरुष के रूपक से पूर्दलक्षण 
में कहा हुप्ला 'प्रदलइत्ती पुन; क्वापि! यह भजश भी खण्डित हो गया। खण्डन-प्रकार 
दिखाते हे--इस तक्त भ्रश का यही झर्थ है कि सब स्थानों पर प्लकार-ुक्त शब्द- 
भय होने घाहियें, किन्तु यदि कही भझलकार स्फुट न हो तो भी वहाँ काव्यत्व होता 
है । परन्तु उक्त रूपक में भलकारों को कटक, कुण्डल के तुल्य कहने से यह स्पष्ट है 
किये उत्कर्प करने वाले ही होते हैं, स्वरूप के घटक नहीं होते । इसी से “वक्रोक्ति. 
काव्य जीवितम्‌' यह वक़्ोक्ति-डीवित॒कार का कथन भी खण्डित हो गया, बयोंकि 
वक्रोक्ति छो एक प्रलंकार है--और भलकार, स्वरूप के भ्न्तगंत नही होते । 


झस्फुटालकार का जो निम्नलिखित उदाहरणा काव्य-प्रकाशकार ने दिया है, 
वह भी ठोक नहीं है । जिसने बाल-भाव भ्रषवा भरूद्यत्व को दूर किया है वही तो वर 
है भौर वे ही (वूर्वानुमूत) चेत्रमास की (वसन्त ऋतु की) रात्रियाँ हैं। खिली हुई 
मालती (वासन्तीलता) से सुगन्धित वही श्रौढ (प्रमन्द भर्थात्‌ उद्दीपक) कदम्व वन 
का समीर है भौर में मी वहीं हूँ ! तात्ययं यह कि सद दस्तुयें पूवनिभूत ही हैं, कोई 
नई चीज़ या नई बात नही, तो भी नमंदा के किनारे उस बेंत की कुज में विहार करने 
को जी उत्कण्ठित हो रहा है--यह उदाहरण चिन्त्य (दृष्य) है। दोष दिखाते है-- 
यहाँ विभावना भौर विष्येपोक्ति से उत्पापित सम्देह-सकरालकार स्फुट है। 


इस धूर्वोक्त ग्रन्थ से “दोप-रहित, ग्रुण-सह्तित, भलकारों से भूषित भौर रस 
से युक्त काव्य को बनाता हुमा कवि कीति प्योर प्रोति को पाता है, इत्यादि काव्य के 
लक्षण भी सण्डित हो गये । 


'काब्यस्यात्मा स्वनिः--काव्य का प्रात्मा ध्वनि है, यह जो ध्वनिकार ने कहां 
है--वहाँ प्रश्न यह है कि गया वस्तु, भलकार भौर रसादिक इन सव की ध्वनियों को 
काव्य की पश्रात्मा मानते द्वो ? या फेवल रसादि की ध्वनि को ही ? इनमें पहला पक्ष 
ठीक नही, वर्मोकि पहैली प्रादि में--जहाँ वस्तु प्वनित होती है--काव्य बा लक्षण 
अतिव्याप्त हो जायगा | भलध्य में लक्षण के जाने से झतिव्याप्ति नामक छद्दए बा 
दोप द्वीता है । यदि दूसरा पक्ष मानो तो हमें स्वीकार है। रसादि ध्वनिशों हम भी 
क्ाव्यात्मा मानते हैं । 


प्रबच---थदि केवल शसादिष्वनि को काब्यात्मा म्रानते हो तो निम्न पथ में 
कांस्य का क्षण नहीं घटेया । इस स्थान पर मेरी घास मींद में निमस्न होती है-- 
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पर्थात बेखबर सोती है झोर गहाँ में सोती हूँ। दिन में ही देख लो। हे रात के 
भनन्‍्धे (रतोंघ वाले) पथिक । कही रात में मेरी खाट पर मत प्रा पडना। यह स्वय 
दूठी की उक्ति है । इत्यादिक स्थलों में--जहाँ बस्तुमात्र व्यग्य है--काव्यत्व का 
व्यवहार कैसे होगा २ उत्तर--पहाँ मी रसाभास के कारण हो हम काय्यत्व मानते 
हैं । उक्त पद्म में भागन्तुक परपुरुष में स्वय दूती का पनुराग प्रतीत होता है, प्रत 
भ्रुगाराभात है । 


पदि यह न मानो प्र्पात्‌ वस्तु मात्र के व्यग्य होने पर भो यदि काव्यत्व मानने 
लगो तो "राजा देवदत्त गाँव को जाता है” इत्यादि वाक्य भी काय्य हो जायेंगे, क्योंकि 
इस वाक्य से भी देवदत्त के भृत्य का पोछे-पोछे जाना व्यग्य है । यदि कहो कि यह भी 
बाव्य ही सही--तो यह ठीक नहीं, बयोकि सरस वावय ही काव्य माना जाता है, प्न्‍्य 
नहीं | इसमें प्रमाण देते हैं--प्राचीव झाचायोँ ने भी रूप मीठो मोठो वस्तु ऐे द्वारा, 
कठिन वेद शास्त्रादिशो से विमुख, सुकुमार-बुद्धि, शिक्षणीय राजपुत्रादिकों के प्रति 
रामादि की तरह श्रवृत्त होता चाहिये, रावणादि की तरह नद्दी इत्यादिक कृत्य में 
प्रवृत्ति भौर महृत्य पते निवृत्ति के उपदेश की ही काव्य का प्रयोजन बतलापा है, घत 
णहाँ रसास्वाद है वे ही वावय काव्य होते हैं, नौरस नहीं । ऐसा ही घाग्तेय पुराण में 
भी कहा है--वाणी के चातुयये की प्रधानता होने पर भी काव्य में जीवतभूत रस ही 
है। च्यक्तिविवेकगर सहिम भट्ट ने भो कहा हे--काव्य के प्ात्ममूत सगी (स्थायी) 
रसादिक हैं, इसमें तो रियो को विवाद ही महो । घ्वतिकार ने भी फहा है-बवि 
यदि केवल इतिहांप्त लिख दे तो उस्त भ्रन्य को झात्मपद (काव्यपद) प्राप्त नहीं हो 
सकता । यबि णो कुछ लिख दे यह सब काव्य नही हुमा करता भोर न उप्ते काब्य 
था प्रयोजन हो सिद्ध होता है। पुरानी क्थाभो का ज्ञान होना भाब्य वा प्रयोजन नहीं 
बह तो इतिहास पुराणादिको से भी हो सकता है | 


प्रश्न--यदि सरस वाक्य ही काव्य होते हैं तो रघुवशादिक प्रबन्धो के भन्तर्गत 
जो प्रनेक नीरस पथ हैं, वे काव्य म॒ रहेंगे ? उत्तर--ऐसा नहीं है । जैसे सरस पद्य के 
कुछ नीरस पद उसी के रस से रसवान्‌ समझे जाते हैं इसो प्रकार प्रवनन्‍्ध के रस से 
मौरस पदी में भी रसदत्ता मानी जाती हैं । यहा पथ धब्द गद्य का भी उपलश्तण हैं। 


गुणों के ्यजक वर्णों के घौर भलकारो के झोते एवं दोषो के न होने से नीरत 
बाक्यों में भी जो पाब्यत्व व्यवहार देखा जाता है, वह सरस काव्य के बन्ध (रचना) 
की समता के कारस् किया हुप्ना गोश (लाक्षरिक) प्रयोग जानता | 


यह जो वामन (मलवार-्सूत्कार थ्री वामनाचायें) ने बहा है कि काव्य की 
झात्मा रीति है' सो भी ठीर मही--श्योकि रीति तो सघटना (रचना) रूप है--मौर 
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संघटना शरीर के भग-विन्यास के तुल्य होती है--बह प्रात्मा नही हो सकती--प्रात्मा 
दारीर से भिन्न होता है । 


घ्वनिकार ने यह जो कहा है कि--'सद्ृदयों से इलाध्य जो भर्थ काव्य का 
भाव्मा व्यवस्थापित किया है, उसके दो मेंद होते है--एक वाच्य झौर दूसरा प्रतीय- 
मान ।/ इस कार्शिका में वाच्यार्थे को काव्य का भात्मा वतलाना उनके 'काव्यस्यात्मा 
ध्वनि” इस झपने कथन से ही विरुद्ध होने के कारण निरस्त समझना चाहिये। 


भ्रच्छा तो फिर काव्य का निर्दिष्ट लक्षण वया है ? इस भाकाक्षा में स्वसम्मत 
लक्षण कहते हैं--रसात्मक वाक्य को ब्ाव्य कहते हैं । रस के स्वरूप का निरूपणा 
तीसरे परिच्छेद में करेंगे । 'रसात्मक' पद का भर्थ करते हँ--सार. भ्रर्थात्‌ सबसे प्रघात 
होने के कारण रस ही जिसका जीवनभूठ भ्रात्मा है वह वावय “रसात्मक' कहलाता 
है । रस के बिना काव्यत्व नहीं होता यह बाव पहले कह चुके हैं । “रस्यते इति रस 
इस योगार्थ के द्वारा, जो भास्वादित हो, उस सदको रस कहते हैं--इससे रस, रसा- 
भास, भाव झौर भावाभासादि का भी ग्रहण द्वोता है उनमें से रस का उदाहरण 
देते हैं--नंवोढा नायिका वासग्रह को शून्य (सखी भादि से विधुक्त) देखकर पर्लेंग से 
कुछ घोडी-सी, धीरे-धीरे उठो--भौर उठकर, निद्रा की मुद्रा से लेटे हुए प्रियतम को 
बहुत देर तक--बड़े ध्यान से देखती रही कि कही णागते तो नहीं हैं। भनन्तर सोता 
हुप्ना सममकर विश्वास-पू्वंक चुम्बन किया--परन्तु उस कपट निद्वित कौ कपोलस्थली 
कौ हर्ष से रोमाचित देखकर वहू नव वधू लज्जा से नम्रमुखी हो गई भौर हँसते हुए 
भ्रियतम ने श्रधिक समय तक उसका चुम्वन किया । यहाँ श्यूगार रस की भभिव्यक्ति 
होती है। 


भाव का उदाहरण--इसमें विप्खु के दस भवतारों का वर्णन है--जिसके 
सिन्‍ने (मछली का पर) के एक किनारे में साथ सम्रुद्र समा गया--(मत्स्यावतार) भौर 
जिसकी पीठ पर 'भखलप्ड अह्याप्ड' झा गंया (कूम) जिसकी दाढ़ में पृथ्वी छिप गई 
(वाराह) भोर नख्र में दैत्यराज हिरष्यदशिपु द्विपट रहा (नृत्तिह), जिसके पैर में 
पृथ्वी भौर भाकाण समा गये (वामन) भोर त्रोष में क्षत्रिय जाति विलीन होगई 
(परमुराम) एवं जिसके दाण में रावण का (राम), द्वाप में अलम्बासुर का (इषण), 
ध्यान में जगत का (बुद्ध) भौर ख्ट्स में प्रपर्मी सोगों का सय हुप्रा (निष्कलक) उस 
डिसी प्रलौविक तेज को मेरा नमस्कार है। यहाँ मगवद्धविपयक रतिमाव व्यम्य है। 


रुताभास का उदाहरण--कामातुर भ्रमर, झपनी प्रिया का भनुगमन बरता 
हुमा पृष्य-रुप एक पात में मधु (बृप्प रस रूप पत्त ) दा पान करने छत भौर पेन 
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खुख से तिमीलित नयना मृगी को उसका प्रेमी कृष्णसार मृग, सींग से घोरेन्योरे 
खुजाने लगा । यहाँ श्वगाराभास है। भनौचित्य से प्रवृत्त मौट पश्मु-पक्षी-विषयक श्यृंगार 
को श्गारामास कहते हैं। इसी प्रद्वार क्‍भन्य रप्तों भौर मादों के उदाहरण जानता । 


शुणों का लक्षण करते हैं--ग्रुण भवकार झौर रीतियाँ काव्य की उत्कृष्टता 
के कारण होते हैं 3॥१॥३॥ 


जैप्ते श्लौर्यादि ग्रुझ, कटक कुष्डलादि म्ललकार झौर भग-रचनादिक मतरुष्य 
के शदीर का उत्कर्प सूचन करते हुए हपके भात्मा का उल्कर्प सूचित करते 
है इसी प्रकार काव्य में भी माधुर्यादे गुण उपमादिक झलकार झौर वैदर्भी भादिक 
रीतियाँ दारीर-स्थानीय शब्द भौर झर्थ का उल्नर्ष घूचित करते हे भौर जैसे शौर्यादिक 
भनुष्य के उत्कर्पक बहे जाते हैं इसी प्रकार माधुयादिक माव्य के उत्कपक माने 
जाते हैं । (पृष्ठ १६-३२) 


भाकाक्षा, योग्यता भोर भासत्ति से युक्त पद-रुमृह को दागय कहते हैं । 
वाषय का स्वरूप 
एक पदार्थ के साथ सम्बन्ध करने में बाघा न होता योग्यता बहाता है । यदि 


योग्यता के बिना पदसम्रुदाय को वास्‍य माना जायगा तो “वह्लिता सिज्चति” यह भो 
वाबय हो जायगा। 


किसी ज्ञान की समाप्ति या पूति का न होता झावाक्षा है। दाक्‍्याय॑ की पूर्ति 
के लिए किसी पदार्थें की जिज्ञासा बा बना रहता झाकाक्षा कहलाता है। पाराक्षा- 
दून्य पद-समुदाय को वाबय मानें लो 'गौरदवः पुरुषो हस्ती' इत्यादिक निराझाक्त पद 
समूह मी थाक्य हो जायगा। 


डुढि भ्र्याव्‌ प्रकृतोपपोगी प्रदा्यों की उपस्थिति के 'प्रविच्छेद! प्रर्धाव 
अव्यवध न को शभासत्ति बहुते हैं । 


यदि चुष्ध विच्छेद्र होते पर भी दाकरत्व स्वीकार क्या जाय तो इस छपद 
बह हुए 'दवदत्त.” पद का दूसरे दिन बोने हुए 'गच्धति' पद के साथ सम्बन्ध होता 
चाहिए ॥ 

यद्यपि पूर्वोक्त जिज्ञासा इच्छा-रूप होने के कारण झात्मा में रहती है भौर 
गोग्यता पदार्थों में हो रह सकतो है, तथापि ये दोनों 'दप्चार (परम्पशा-स्रम्बन्ध) 
से पद-सप्रुदाय में रहती है । 


विश्वनाथ [३४१ 


भ्राकाक्षादि-युक्त वाक्‍यों के समूह को महावाक्‍य कहते हें। इस प्रकार वावय 
के दो भेद हुए आरा! 


एक वाक्य, दूसरा महावाक््य | महावाक्य को सत्ता में प्रमाण देते 
हैं -भपने-पपने प्र्थ का बोधन करके समाप्त हुए वाक्यों का, प्रगोंगिमाव-सम्बन्ध 
से, फिर मिलकर एक वाक्य (महावाक्‍्य) होता है । उनमें वावय का उदाहरण 'शून्य- 
वासगृह” इत्यादि है श्रोर महावावय का रामायण, रघुवशादिक । 


पद-समुदाय वाक्य द्वोता है, यह कह चुके हैं। उसमें पद का लक्षण करते 
हें--प्रयोग के योग्य, भ्रनन्‍्वित एक शर्थ के बोघक वर्णों को पद कहते हैं। जंसे 
*चट? यह दर्णें-सपुदाय प्रपोष के घोष्य है| 


इस सक्षण में 'प्रयोगाहँ' कहने से भ्रातिपदिक की व्यावृत्ति होती है | 
अ्रनत्वित कहने से वावय भौर महावावय की ब्यावृत्ति होती है। 


पअतस्वित कहने से वाक्य झौर महावाक्य की व्यावृत्ति होती है, बयोंकि इनसे 

भन्वित प्र का दोध होता है, भनस्वित का नहीं । 'एक' कहने से साकाक्ष प्रतेक पद 

झौर पनेक वाकयों का व्यवच्छेद होता है। “भर्यं-बोघक' कहने से क,च ट, त, प॑ 
इत्यादि वर्णों की ध्यावृत्ति द्वोतो है। 'वर्णा ' इस पद में बहुदचन भ्रविवक्षित है। 

(पृष्ठ ३४-३६) 


३. काव्य के रूप 


जो केवल सुने जा सकें--वे गद्य भौर पद्म दो प्रकार के श्रव्य-काव्य--द्ोते 
हैं ॥६३१३॥ 
छुन्दों में लिखे काव्य को पथ कहते हं। वह थदि पुक्त--दूसरे पद्च से 


लिरपेश हो तो घुक्तदा झौर यदि दो इसोको में बारय-पूति होती हो तो युग्मक 
कहाता है। एवं तोन पर्यो का सन्‍्दानितक भ्थवा विशेषकु, चार दा कलापक झौर 


दाँच प्रधवां इनसे भधिक का कुसक होता है॥६३१४॥३१५॥ 

मुक्तक का उद्दाहरण--सास्े ति--जिस साद्धातन्द ब्रह्म का ध्यान योगी सोग 
बड़े एवाग्र चित्त होकर जंसे-तंसे कमी कर पाते हैं उसी को मथुरा की हस्तियाँ खेल-सेस 
में भातिगन करती हूं, उससे बातें करती हैं, उसे सेंचे-सेचे फिरती हैं भौर घुम्बत भी 
करती हैँ, वे बन्य हैं। 


४२ ] भारतीय काब्येन्या्त्र की परम्परा 


सुम्मक--जैसे--- 
कि करोषि करोपान्ते वाल्ते गण्डस्थलीमिप्रामू । 
प्रशायप्रव्ण कान्‍्ते नैकान्ते नोचिता क्रूघ ॥ 
इति यावत्कुरज्ञान्षी वक्‍तुमीहामहे वयम । 
तावदाविरमूच्चते सघुरोी मधघुपघ्वनि 
झर्थात्‌, 'हे सुन्दरि | अपने क्पोलों वो हयलो के सहारे टिका कर यह क्या 
कर रही हो २ अपने प्रेमी वल्लम पर एकदम क्रोध ही करते रहना ठीक नहीं ।” जब 
हम उप मृगनयनी को यह बात कहना हो चाहते थे कि उसी समय प्राअवृक्ष पर भौंरों 
का मधुर ग्रु जन प्रारम्भ हो गया। 


इसी प्रकार झौर उदाहरए भी जानता | 


जिसमें सर्गों का निवन्धन हो वह महावाब्य कहाता है। इसमें एक देवता 
मां सहश् क्षत्रिय--निसमें घीरोदात्तत्वादि ग्रण हो-तायक होता है॥ कही एक वश 
के सत्कुलीन भगेक भूप भी वायक होते हैं। श्टगार, वीर भोर शात्त में से कोई 
एक रस प्रगी होता है। भ्रन्य रस गोरा होते हैं। सद नाटब-सन्धियाँ रहतो हैं । फचां 
ऐतिद्वाप्तिक या लोक में श्रश्चिद्ध सज्जन सम्बन्धिनी होती है। धर्म, भ्र्थ, काम, मोक्ष 
इस चतुवं्ग में से एक उसका फल होता है। आरम्म में प्राश्ीवाद, नमस्कार बा 
वर्ष्यं वस्तु का निर्देश होता है । कही खली की निन्दा भोर सज्जनों का भ्रुण-वर्रात 
होता है | इसमें न बहुत छोटे, न वहुत बडे भाठ से भ्धिक सर्य होते है । उनमें प्रत्येक 
में एक ही छल्द होता है, किन्तु अन्तिम पद्य (सर्गे का) भिन्‍त छल्द का होता है । 
कहीं-कही सर्ग में भनेक छन्द मी मिलते हैं। सर्य के घन्त में घगली कथा को सूचना 
द्वोनी चाहिये । इसमें सन्ध्या, सूर्ये, चद्धमा, रात्रि, प्रदोष, श्रघक्ार, दिन, प्रात काल, 
मध्याह्ष, मृंगया (शिकार), पर्वत, ऋतु (छहों), वन, समुद्र, समोग, वियोग, मुनि, 
स्व, नगर, यज्ञ, संग्राम, यात्रा, विवाह, मन्त्र, पत्र श्ौर झम्युदय भादि का यथा- 
सम्भव सायोपाग वर्णन होता चाहिये। इसका माम कवि के नाम से (जैसे माघ) 
या चरित्र के नाप से (जैसे कुमारसमव) भथवा चरिव्र-मायक के नाम से (जैसे रघुवश) 
होना चाहिए । कहीं इनके प्रतिरिक्त भी नाम होता है--जैसे भष्टि । सर्गं श्री वर्शनीय 
कया से सर्म का मात्र रक्खा जाता है। सन्धियों के झग यहाँ यथासम्मव रखने 
चाहियें। प्रवसावै-यहाँ बहुबचद वी विवक्षा नहीं है-यदि एक यथा दो भिन्न 
वृत्त हो तो भी कोई ह्जें नही । जलफोडा, मसघुतानादिता सागोग्राग होने चाहियें + 
महाफाव्य के उदाहरण जैसे रघुवशादिक ॥६३१५-३ २ 





+ यूग्पक का उवाहरण सह्दृत भाग है, इसका हिन्दी प्रतुवाद नहीं । 


दिद्वनाथ [ ३४३ 


श्राप (ऋषि-प्रणीत) काव्य में सर्गों का नाम भ्रास्यान! होता है। जैसे महा- 
भारत में । प्राकृत काब्यों में सर्यो का नाम “प्राइवास' होता है। इसमें स्कन्धक या फही 
गलितक छन्द होते हैं। जेंसे सेतुबन्ध । भ्रपश्न श भाषा के काव्यो में सर्पों का नाम 
क्ुडवक होता है झौर छन्द भी भ्रपञ्नश के योग्य भनेक प्रकार के होते हैं। जैसे 
फणॉपराक्रम | मारपेति--सस्कृत, प्राकृतादि भाषा था बाहुलीका भ्रादि विभाषा के 
नियमानुसार बनाया यया एक कथा का निहूपक, पद्य-बद्ध, सर्गंमय ग्रत्य--जिप्तमें सब 
सन्धियाँ न ह्ो--काव्य कहलाता है। काव्य के एक भ्रश को श्नुस्तरर/ करने वाला 
खण्डका -य होता है। जैसे मेघदूत । परस्पर निरपेक्ष इलोक-समूह को कोप बहते हैं। 
यहू यदि 'ब्रज्या' (वर्शमाला) के क्रम से बने तो भतिसुन्दर होता है | सजातियों के एक 


स्थान में सन्निवेश को द्वज्या कहते हैँ ॥६।३२५-३२६॥ (पृष्ठ ३२२-३२५) 
४ गदय-काब्य 


अरब गद्य काव्यों का निरूपण फरते हैं * गद्य चार प्रकार का होता है--मुक्तक, 
यृत्तगन्धि, उत्कलिकाश्राय झोर चुणोंक ।* पहला समास-रहित द्वोता है। दूसरे में पद्य के 
भश पड़े रहते हूँ। तीसरे में दीर्घ समास भौर चोये में छोटे-छोटे समास होते हैँ । 


मुक्त का उदाहरण--गुष्वंचसि पृशुरुसि'--इत्यादि ॥ प्रर्थातु वह बात 
करने में बृहस्पति तुल्य था। उसका वक्ष विशाल था ।, 

बृत्तगन्षि का उदाहरएण--'समरकण्डूलनिबिडभुजदण्डकुण्लीकृतकोदण्डशिजिनी - 
टका रोज्जागरितवे रिनगर-इृत्यादि । श्र्थातु, उसके प्रचण्ड म्रुशदण्ड गुद के लिये 
खुजला रहे पे । फिर उसने हाथो में गोलाकार घतुप लेकर उसकी डोरी की टकार 
से धात्रुध्रो के नगर को जगा दिया। यहाँ धनुष्ट्ुप का झ्श भस्‍्त पतित है । 


उत्कलिकाप्राय का उदाहरण--भनिशविसुमरनिश्चितशरविसरविदलितसमर* 
परिगतप्रवरपरवलः ।' भ्र्यात्‌ू, उसने समर में भाई हुई छात्रुझों की प्रवल सेना को 
लगातार पपने तीदरण बास्यों की वर्षा से घिन्न-मिप्त कर डाला। 

चूणुक का उदाहरण--ग्रुणरत्तसागर, जगदेकनागर, कामिनोमदन जनरख्जन 
इत्यादि । भर्चातू, छुम गुण रूपी रत्नों के सागर हो ॥ ससार में भद्वितीय घतुर दो! 
रुमशियों के सुमाने में कामदेव के समाव सुन्दर द्वो। प्रजाजन को प्रसन्न करने 
वाले हो । 
+ नोबे लिश्ले सत्क+-भाव हो पृक्तह प्रादि के उदाहरण हैं, इतके हिस्दी प्रगुदाद नहीं । 





४४ ] भारतीय काम्य-शास्त्र को परम्पशा 


कथा में सरस वस्तु गद्यो के द्वारा ही वतायी जातो है । इसमें कह्टी-कही भारयादन्द 
भौर कही वकत्र तथा प्रपवक्‍त्र छन्द होते हें । प्रारम्म में प्र्ययय ममस्कार भोर 
खलादिको का चरित्र निबद्ध होता है । जैसे क्ादम्बरी । 


भाख्यायिका कथा के समान होतो है + इसमें कविवश-वर्णत होता है, 
और अन्‍य कवियों का वृत्तान्त तथा पद्म भो क्ही-कही रहते हैं। यहाँ कथा-मार्गो 
का नाम 'पाश्वास' रखा जाता है। प्रार्या, वतत्र या प्रपववत्र छम्द के द्वारा 
भन्योक्ति मे प्राइवास के प्रारम्भ में भ्गली कथा को सूचना दी जातो है। जैसे हे 
चरित | 'झास्यायिका को कथा नामक के म्रुख से ही द्विबंद् होनी चाहिये” यह बविन्‍्हीं 
का मत है--सो ठीक वही, ब्योकि प्राचाय॑ दण्डो ने यह रहा है कि “प्राख्याय्रिका में 
भो प्रन्य लोगो के वचत होते हँ--केवल नायक हो के नहीं--भत इस विषय सें कोई 
नियण नही है ।/ भारुपानादिक कथा शौर प्रास्यापिका के हो पन्तमूत हैं। पहू भी 
दण्डी ने ही कहा है ९ इनके उदाहरण पयठन्त्रदि है ६ 


जिरामें गद्य भ्ोर पथ दोनों हो उस काब्य को चम्प कहते। गद्ययद्यमय 
राजस्वुति का साम विएद हे। विविध भाषाप्रों से तिमित करम्मक कहलाता 
है ६३३०-३३७॥ (पृष्ठ ३२५-३२६) 


भनुवादक . साहिस्याचार्य श्री शालप्राम शास्त्री 


विश्वनाथः 


[साहित्यदपंण |* 
१ काव्यफलम्‌ 


चतुर्चंफलप्राप्तिः. छुख्वादश्वधियासपि ) 
काव्यादेव यतघ्तेन तत्स्वरूप निरूप्यते ॥१।२॥ 


चतुवगंफलप्राप्तिहि काव्यतो रामादिवत्प्रवतितव्यं म॑ रावशादिवदिश्यादिकृत्या- 
कृत्यप्रवृत्तिनिवृत्त्युपदेशदारेश सुप्रतोततेद 
इक्त च-- 


“पर्मायकाममोकेषु बचक्षस्यं कलासु घ | 
करोति रीति प्रोति ख साधुराब्यनिषेवशम्‌ ॥” इति ॥ 


शिज्च काव्यादर्मप्राप्तिभंगवश्नारागणघरणारविग्दस्तवादिना, एक: दाग्दः 
सुप्रयुक्त सम्यस्तात' रवर्ये ख्ोके कामधुग्मवरति! इत्यादिवेदवाइयेम्यन्य सुप्रसिद्धंव। 
भ्रषप्राप्तिश्च॒प्रत्यक्षत्िद्धां । कामप्राप्तिश्पा्षदारंव । मोक्षप्राध्तिइ्चेतश्जन्यधर्मफला- 
नमुसर्धानात्‌ । भोक्षोपयोगिवाश्ये ध्यृत्पत््पाषायररवाध्च १ घतुद॒गंप्राप्तिह वेवशास्त्रे- 
म्यो मीरसतया डु खादेव परिणतद॒द्धोतामेद जायते / परमानन्दसंदोहजनक्ततया सुख्तादेव 
सुशुमारगुद्धोतामपि पुना काव्यादेव । 


मनु तहि परिणतव॒द्धिसि' सत्सु वेदशात्रेष्‌ किसिति काम्पे मत्न, कररतीय 
इत्यपि भ वत्तस्थम्‌। कटुझोषधोपशसतीयस्यथ रोगस्म सितशरूरोपशसतोयत्वे करय 
था रोपिए सितशकराप्रवुत्ति, सापोयतती से स्थात्‌ 4 (पृष्ठ १०-१६) 


३. काव्यस्य स्वरूपम्‌ 


काम्यस्य स्वरूप निदष्यते ॥ एतेतामिधरेयं चप्रदरशितम्‌ ॥ तत्कि स्वरूप ताव- 
हकाध्यमित्यपेक्षाप कद्चिवाहु--'तरशोषों ध्म्दापो' सटृुणावनलंकुतों घुत बदापिँ 
इति । एतब्चिस्पम्‌ । तपाहि--यदि दोषरहितस्पेद काध्यत्दं तदा-- 


# नवसकियोर प्रेस, ससनऊ द्वारा खत्‌ १६६४१ में प्रदाशित द्वितीय चस्तरण 





इड६ | भारतीय काय्यदास्त को परम्परा 


फ्यक्‍कारों हायमेव में यदरफत्तत्राप्पत्तो ताएस 
सोप्प्पत्नेव निहन्ति राक्षतकुल जोवत्महों राव । 
विग्विर्ठक्रजित प्रयोधितवता हि कुम्मकर्णेन वा 
स्वगंप्रामटिकाविलृष्ठतद्पोच्छूने शिमेभिम जे ॥॥ 


प्रस्थ इल्लोकस्प विधेयाविमश्ेंदोषदुष्टलया काव्यत्व म॑ स्थात | प्रत्यृत ध्वनित्वेनो सर 
काब्यताइस्य5ड्रौकृता । तस्मादव्याप्तिल ज्षणदोप ॥ ननू कबचिदेवांशोउत्र दुप्दो न पुत्र 
सर्द एवेति चैत्तहिं गषांशे दोष' सो5काव्यत्वप्रयोजक', यत्र ध्वनि स उत्तमकाथ्यहद- 
प्रयोज्षक इत्यशाम्यामुभयत ध्राकृष्पमाएमिद काध्यमकाय्य था क्लिपपि में स्थातृशम 
सच कड्सखिदेदाश कास्यस्य दृषयन्त श्रुतिदुष्टादयों दोषा', कि तह, सर्दमेव कास्यम्‌ । 
तथाहि--काव्याश्मभूतस्य रसस्यानपकर्थकत्वे तैदा दोधत्वमपि नाड्भोक्िमते। प्रयपा 
निष्यदोषानित्यदोपत्वध्यवस्याषि म स्पातू ) यदुक्त ध्वनिकृता-- 


शरुतिदुष्टादयों दोषा अतिः्यां ये घ दकशिता । 
ध्वन्यात्मस्येव श्रज्भारे ते हेया इत्युदाहृता ॥7 इति । 


किज्चेद काव्प भ्रविर्तविषप निदिषय था स्पात, सर्वषा निर्दोषस्पेक्तान्तम- 
सभपात्‌ । 


मन्‍वोषदर्षे सत्रः प्रपोष इति चेर्ताह ईपद्ोषों झग्दायों काध्यम्‌! इत्यूक्त 
निर्दोषयों काव्यत्व न स्पात। सति सम्मदे “ईपद्दोपो' इति चेत, एतदपि फाव्यलक्षणे- 
इचाच्यमू । रत्वाविलक्षण फोटानुवेधादिपरिहारदत । नहि थोदानुवेधादयों रततत्प 
रत्वरव दयाहर्तुमोध्ा), किल्तूपादेयतारतम्यस्ेव कतु मु, तद्धदन्न ध्युतिदुष्टादयो४पि 
काव्यध्प | उक्त च-- 


'कौरानुविदर॒त्तादिसाघारण्पेन कराब्यता ॥ 
डुष्टेप्वपि सता यत्र रसाह्यनुगम' स्फुडः ॥' इति | 


क्िझिच भ्ब्दापंपों सगुणस्वदिशेषणमनुपपत्नमु॥ भुणानों रसेक्परमेत्वस्प "मे 
रसस्पाड्विनों षर्मा श्ीर्यादय इवात्मत ! इत्यादिना लैनेंद प्रतिपादितर्वातू्‌ ॥ रस्तामि* 
ध्यज्जकाबेनोपचारत उपपद्यत इति चेत तपाप्ययृत्तम्‌। तथाहि--तयो काथ्यस्वह्पेशा” 
शिमतयों धाब्दायंयों रसोईस्ति, न था। नाहित चेत गुणादत्त्यमपि सास्ति ॥ गुघानां 
तदस्दपध्यनिरेकार विधापित्वात्‌ | क्त्ति उेत्‌ क्षपष नोक्त रसपन्ताषिति विशेष्णम्‌ | 
गुणदर्वायपानुपपत्देदल्लस्थत इति चेन, तह सरसावित्येद ददलु' पृत्तमु, न सपुणा 
बिति। सह प्राणिमारीं देवा इति वश्ाव्ये श्ौर्धादिमन्तो देशा इति देनाप्युच्यते । 


विश्वनाथ : [ ३४७ 


नन्‌ 'शब्बायो” सगुणों' इत्यनेन गुणामिध्यड्जकी दांब्दयो' काव्ये प्रयोज्यावित्यभिप्राय 
इति चेतु, न। गुणाभिव्यण्जकशग्दायंवत्वस्प काव्ये उत्कर्पमात्राधायकरवम्‌, मतु 
स्वरूपाधायकत्वम्‌ । उक्त हि--काव्यस्थ झब्दायो शरोरम्‌, रप्तादिइदात्मा, गृणा 
शोर्यादिवत्‌, दोषा काणत्वादिवत्‌, रोतयोप्वरयदसस्थानविशेषदत्‌, अलकारा कटक- 
छुण्डछादिवत्‌, इति । एतेन 'झनलंकतो पुन क्वावि! इति यदुश्तम, तदपि परास्तम्‌। 
प्रस्पार्थ --सर्वत्र सालंझारो क्वचित्वस्फूटालशारावषि शब्दायों' काव्यमिति। तत्र 
सालंकारशब्दायंयोरपि काब्ये उत्कर्षमाज्ाधायकत्वात्‌ ॥ एतेन 'वक्रोक्ति क्ाब्यजीविस्‌ 
इति बक्रोक्तिजोवितकारोक्तमपि परास्तम्‌॥ वक्रोश्तेरलकाररूपत्वात्‌। यु दवचिद- 
सफुटालका रत्वे उदाह्ृतमू--- 


“ये बौसारहरः स एवं हि वरस्ता एवं चंत्रक्षपा- 

स्ते चोन्मोछितमालतीसुरमय प्रौढाः कुदस्बानिा । 
सा चंवाल्मि तथापि तत्र सुरतवब्यापारलोछाविषो 

रेवारोषसि चेतसोतदतले चेत समुत्कण्ठते ॥' इति ॥ 


एतच्चिन्मम्‌ । प्रश्न हि. विभावनाविशेषोत्तिमूसत्यथ सन्देहूसकरालंकास्प 
स्फुटर्वम्‌ । एतेन -- 


“प्रदोष॑ गुरावत्काव्यमलंकारेरलंह॒तम्‌ । 
रसान्वितं कविः कुर्बन्कोति प्रीति च विश्दति ॥ 


इत्यादीनामपि काव्यलक्षणत्वमपास्तम्‌ । यत्तु ध्वनिकारेणोत्तम्‌--'काव्यस्थात्मा ध्वसिर 
इति, तरिर बस्त्वलंकाररसादिलक्षणरित्रकुपों ध्दयनि काव्यध्यात्सा उत शसमादि- 
रूथमात्रों वा। नाद्य, प्रहेलिकादावतिव्याप्ते!। द्वितोगश्चेदोमिति ब्रूम । भने यदि 
रसादिदूपमात्रो प्व्तिं काव्यस्याए्मा, तदा-- 


“प्रत्ता एत्य सिमश्जद एत्प झहं दिप्रसपं॑ पलोएहि। 
मा पहिप्न रतिप्रन्धिय सरजाएं मह णिमस्जहिसि ।(* 


इस्पादों वस्तुमात्रस्य ध्यद्धपतवे कर्थ काव्यव्यवहार इति चेत्‌, मं। प्रन्रापि 
रसामासवत्तंयवेतिद्य,म" ॥ भन्पया 'देवदतो प्राम॑ याति' इति वाक्ष्ये तद्भृत्पस्थ सदनु- 
सरणक्ृषपण्यद्भघावगते रवि काब्पत्व स्पात्‌ । भ्रत्त्विति चेत्‌, न ॥ रतवत एव काय्यत्वाड्भरी- 
कारात्‌ । काध्यस्य प्रपोज हि रससस्दादुणपिष्ददानद्वारा वेदशास्तविमुद्ाता धुहुमार- 





# इवयूरत्र निमज्जति, भत्राहह, दिवस एवं प्रनोकय । 
मा पपषित्र राह््यन्य, शब्पायों मत तिमइडयम्रि ॥॥ 


इ्श्ट ] भारतोय काग्पदात्त को परम्पत्त 


भतोर्ता राजपुत्रादोतां विनेयानां रामादिदत्मवतितस्थमु, न रावशादिवरित्यादि हृत्पा- 
हत्यप्रवत्तिनिवृत्त्षपदेश इति चिसन्तनेरप्पुक्तदातू ॥ तथा चापनेयपुराणेप्प्युत्मु-- 
वाखेदस्ध्यप्रधानेपि रस एवात्र जोवितमर इति ॥ ब्यक्तिविवेशक्षारेशाप्पुत्तमू-- 
(क्षाब्यत्यात्मनि सगिनि रसादिख्पे न कस्यचिद्विमति)ं इति॥ घ्वनिशारेणाप्युतमू-- 
“हि कवेरितिवृतमात्ननिर्वाहिणात्मपदकाभ" ॥ इतिहाप्तादेरेद तत्सिद्धेश इत्यादि तन 
ताँह प्रवस्धान्तवेतिनां केषाचिप्तोरसातां पद्यानों काव्यत्वं म स्यादिति चेतू, न॥ 
रसवत्पयधान्तगेंतनी रसपदानामिद पद्चदरसेन प्रवन्धरसेनंव तेषां रसवत्ताड़ीकारात । 
गत्तु मोरतेष्दपि गुणाभिध्यज्जकूवर्ण तद्भूप्वादोषाभावादलंक्ारसज्भावाब्य कास्यव्यवहारः 
रा रप्तारिमत्कास्पवन्धसाम्याद गोए एवं। पत्तु बामनेनोत्तमु--'रीतिरात्मा क्षाष्यत्या 
इति, तप्त। रोते सपटनाबिशेषत्दात्‌ । संघटतायाश्चावयदर्संस्पानहपत्वातु, आतमनइच 
तद्भिप्नत्वात्‌ । पच्च ध्वनिरारेणोततम्‌-- 


"अप सृदपइलाध्य' काय्यात्मा यो व्यवस्यथित' ॥ 
बाच्यप्रतीषमानास्थो तस्य भेदावुभो स्मृतों॥! इति। 


अत वाच्यात्मत्वं काव्यस्पाश्मा प्वनि--“इति स्वदचनविरोधादेदापात्तम्‌ १ तत्किस्वहपं 
काव्यमि्युरुपते-- 

बाश्यं रसात्म् काम्प 
रसस्वह्प निरपथिष्यामः ॥ रस एवात्सा स्ारर्पतया जोवनाधायक्तो गहध्प॥ तेव 
दिना तस्य काध्यत्वाभावस्य प्रतिपादितत्दात्‌ ॥ 'रस्यते इति रस" इति ब्युट्पप्तियोगान 
जूग्बतशाभासादयो5पि गृहन्ते । 

हज रसो घपा+- 

'शून्पं दासगृह डिलोषय शयतादुत्पाप किडिचिच्छले- 

छिद्रए्श्पाजमुपायतस्य सुचिर निवंष्द पत्युप रूम 

दिध्ग्पं परिचुम््य जातपुलकामालोइप दष्दरफ्तों 

छज्जानश्रमुणो द्रिपेण हसता बाला दिर चुम्दिता ४ 


पत्र है छेमोगश्नूद्धारारयो रसः । 
भावों घंधा महापात्रापवातन्दसारिधिविद्रहिकाणामू-- 


*यस्पालोयत दल्कस्तोम्नि जलपि,, पृप्ठे जपन्मष्डसं, 

इष्ट्रा्यो घरथो, ने दितिसुताधोश, वे रोदतो॥ 
कोपे कबप्रण, शरे दश्मुख, प्राण प्रलम्दासुरो, 

स्याने विदश्मसावधासिकझुर्स दस्सेदिदस्मे दमः वा 


विश्वनाथ : | १४६ 

प्रत्ञ भगवद्धिपया रतिमाव । 
रसाभासों यपा-- 

“मधु ड्िरेफः कुसुमेकपाश्रे पपौ प्रियां स्वासनुवर्तमानः 

श्टेण घ स्पर्शनिमीलिताक्षों मृगीमकष्ड्यत कृष्णसार।ा? 
अन् संभोगश्यज्जारत्थ तिमंग्विषयत्वाइसामास ॥ 

गुरता किस्वरुपा इत्युच्यन्ते-- 
उत्कपहेतव प्रोत्ता गुणालद्भाररीतय. ॥ १४श॥ 


गुणा शोर्यादिवतू, भलंकारा कटरकुष्डछादिवतू, रोतयोधवयवसस्थानविशेष- 
बत्‌, बेहद्वारेणेव शग्दापद्वारेशा तस्पेव काथ्यस्यात्मभूत रसमुत्कर्षपन्‍्त काब्यस्योत्कर्षका 
इत्युच्यन्ते (पृष्ठ १६-३२) 


वाद्यस्वकूपमाहु-- 
बाषप स्थाधोग्यताशोक्षासत्तियृक्त पदोच्चय. । 


योग्पता पदार्थानां परस्परसध्यन्धे बाध/भाष*, परदोच्चधस्थेतदभावेषपि वाषयरवे 
बह्धिता सिल्चति' इस्पाद्पि वाक्य स्यात्‌। आर्काक्षा प्रतोतिषयंव्तानविरह' | सच 
भोठुजिशासाइप:। निराकक्षस्य वाकयस्वे 'गोरदव पुरुषों हस्तो' इत्यादोनामदि धावयस्वे 
सपात्‌ । झ्रससत्तिश उधविच्छेद -- 


बद्धिविच्छेदेशप वाषपत्वे इदानोमुष्चरितस्य देवदत्तशब्दस्य विनास्तरोब्चरितेन 
पर्छतीति पदेन संगति स्पात्‌। भवाराशइक्षायोस्यतयोरात्माएंपर्मरवेशि पदोच्चयपम्मत्व- 
भुपचाराप्‌। 
वार्योच्चयों सहावाषयम्‌ 
पोग्पताशाइक्षासत्तियुक्त हत्येव । 
इ॒त्वं बाशयं द्विपा सतम्‌ ॥रह॥ 
इर्यमिति वारपमहादाश्यस्वेत । शक्ति खू-- 


स्वार्धवोषे समाप्तानामज्ाडूित्वस्पपेक्षया ॥ 
बारपातामेकदाश्पस्वं पुनः संहृत्य खापते ॥ इति $ 


है४० ] भारतीय काध्य शास्त्र कौ परम्परा 
तत्न घाषये यथा---शून्प वातगृह'- इत्यादि ॥ भहावाद्यध ब्षा--रामायण- 
महाभारतरघुददशादि । 
पदोच्चयो वाश्यमित्युत्तमू, तत्र कि पदलक्षसमित्यत प्राह-- 
बर्णा पद प्रयोगाहनिम्वितेकार्थधोषरा, 


पपा--घट । भ्रयोगाहँति 'प्रातिपदिकृत्य व्यवधेंद' | प्रनन्वितेति वाश्यमहा- 
धाष्पयों । एक्रेति साकाड्झ्षानेक् पदवाक्यानाम्‌ । अर्धवोषक्षा इति क च-ट-त-पेत्यादोनाम्‌ | 
बर्णो इति बहुवचचनमविवज्षितमू । (पृष्ठ ३४-३६) 


३ै काव्यस्य प्रकारा 


अग्प भोतध्यमात्र तत्पद्गद्यमय डिया ॥६॥३ १३॥ 
प॒न्न पर्यमपान्याहु-- 
छम्दोबढ़पद पथ तेन मुक्त म भुत्तकम १ 
द्वार्पा तु पुप्मक सदानितक व्िभिरिष्पत्ते ६१३ १४॥। 
कहापफ चतुर्भिश्च पंचमि' कुक मतम्‌ ! 
पत्र मृत्तक यथा मम-- 
साद्धानन्दमनन्तमव्ययमर्ज यद्योगिवो४प सर्खस 
साक्षात्शतु मुपासते प्रतिमूहुप्यनिक्ताना परम ॥ 
घन्पास्ता मधुरापुरोपुदतम्स्तव्‌ बहा या फोतुका-- 
दालिगन्ति समालपन्ति धतधा कर्षन्ति चुम्यन्ति च ॥/ 
पुस्मकत यथा सम-- 


भूक कर्रोध रूरोपान्ते कज्ते गष्टस्थलीमिमाम 3 

प्रभयप्रवणे काम्ते नेशान्तेनोदिता ऋ्ष शे 

इति पावत्युरड्भधाक्षों वश्तुमोहामहे बयम्‌ ॥ 

तावदाविरभूच्चते मधुरो. मपृपष्दनि ॥' 
एव्मम्पास्पपि ॥ 


सर्मेदन्पो महाकाब्य तप्रेझो मायका सुसुवाहाइ शशा 


विश्वनाथ : [३४१ 
सव्न्न' क्षत्रियों वापि भौरोदात्तरुणान्वित ) 
एकवशभवा भूषा) कुलजा बहवो$पि थवा॥हाइरध्दा 


श्यगारवी रशास्तानामेकोडड्री _ रस इच्प्ते । 
प्रद्धाति सर्वेषि रसा सर्दे मादकसघय ॥हा३णा 


इतिहासोदूभव वृत्तमन्य्ा सम्जनाथयम्‌ 
चरदारस्तस्प वर्णा स्यस्तेप्वेक च फल भवेत्‌ ॥६३१८॥ 


आदो नमरिक्रिपाशीर्षा बवस्तुनिर्देश एवं या) 
श्वचिप्निन्दा शलादोनां सता श्र गुएरोतेनम्‌ ॥६३ १९॥॥ 


एकदुत्तमये. पच्चेरवसानेध््यवृत्तकं ॥ 
मातिस्वल्पा मातिवोर्घा सर्गा गष्टाधिका इह ॥६३२०॥ 


मानावृत्तमय क्वापि सर्य कद्चन दुश्यते । 
सर्गाम्ते भाविसगंस्य कथाया सूचन भयेत्‌ ॥६॥३२१॥ 


सध्याप्नुपेंगदुरणनीप्रदोषध्वास्तवासरा । 
प्रातर्मंध्याह्नमृग्याशलतु वनसायरा ॥६॥३१२२७ 


समोगेविप्रलम्भो च मुमिस्वर्गपुराष्दरा ॥ 
रणप्रपाणोपपममन्त्रपुत्नोदयादय ॥६॥३२३॥ 


वर्णनीया यषायोग सांयोपांगा भ्रमी इह। 
कवेदू त्तस्य वा नाम्ना मायकस्पेतरस्य वा ॥६३२४॥ 


सामास्‍्य, पसर्गोपादेयकथया सर्मनांस सु। 


सम्ध्यगानि घयासाभमत्र विधेयाति। “प्रवसानेग्यवत्तक” इति बहुबधनम« 
विवक्षितम्‌ ॥ सांयोषांगा इति जलकेलिम्धुपानादय'॥ पथा--शयुवद्त शिशपास वय« 
सैधधादय । सधा वा सम-राघवविछाप्तादि । 


झस्मियार्थे पुन सर्पा भवन्यारपानसभक्ता धश्इरश्त 
अस्मिन्महाकाब्ये। यधा--महामारतम्‌ । 


ब्राहतेनिमिते तस्मिस्ताया झाशातसम्क्ता । 
छदसा ह्कम्पकेनेतत्‌ बदथिदयलितकरपि ॥६१३२६॥ 


३४२ | भारतौस काध्यशाप्त्र कौ परम्परी 


यपा--सेठुदइथ । यघया था सस--कुबकूपाइदचरितस्‌ 


प्रपश्न द्वनिवद्े5स्मित्स्गा कुडबकामिधा ॥ 
तथापध्रशयोग्यानि उछन्दांसि विविधान्यपि ॥६॥३२७॥ 


पषा कशपराक्रम । 


भाषाधिभाषनियमार्कासय्प सर्गेसमृत्यितम्‌ 
एकार्यप्रवर्ण. पद सम्पिसामएयबवर्शितम्‌ ६१३ २८७ 


पपा--भिक्षाटनम, प्रार्पाविलाप्तृश्च । 

छष्डकाष्य भदेस्काध्यस्पैकदेशानुसारि ३ 
पषा-- मैधदूतादि । 

कीयप इलोकतमहस्तु स्पाइन्पोप्पानपेक्षक ॥६३२६॥ 

श्ज्पाक्रमेा रचित सर एवातिसनोरम' । 

सजातोयानामेकन्न सनिवेशो दज्या । पथा--भुक्तावल्थाविं । 
(एष्ड ३१९ ३२१) 

४. गद्यकाव्यम्‌ 
प्रष भचकाप्यानि | सत्र रचपु-- 

बृत्तयधोज्कित गद्य मृत्तक वत्तगन्पि श्र ॥६३३०॥ 


भवेवुत्तलिकाप्राप चूर्ण न्र॒ घतुविषम्‌। 
मराध प्तमातरहित वृत्तमागयुत्त परम, ॥६श३१॥ 


प्रन्य्रोर्धलमासादप॑ हुर्य॑ चाह्यसमासकर्म्‌। 
मुत्तक पया---गुवदंचसि पुयुदरसि'--इत्यादि । 


बृत्तान्धि यथा भस-'समरकष्डलनिविडमुजदष्टकुष्डलोकृतकोदण्डदिमिनो 
टकारोज्जागरितिवेरिनापररा--इत्वादि । 


पत्र 'कुष्डलोकृतकोवण्ड--इत्यनुस्टुस्द्सशय पाद, 'समरकष्डूछें इति ध 
प्रपमाक्षरद्मरहितस्तस्पेव पादाः 


विददसार | १५३ 


उत्कलिकाप्रायं यधा परमेव--'अणिसदिसुभरश्िसिद्सरविसरविदलिदसमर- 
परिगदपवरपरबल--दश्यादि । 


चूर्यंक यथा सम--गृरारत्वसागर, जथदेकनागर, कामितीसदन जतरख्जनों 
इत्यादि । 


कथायाँ सरस॑ वत्तु गधरेव विनिभितम्‌ ॥६३३२॥ 
बयचिदत्रभवेदार्या बवचिदष्त्रापवक्‍न्रके॥ 


आदो पश्चेनेंसस्कारः खलादेवू त्तकीतनम्‌ ॥६।३३३॥ 
सधथा--छादम्वर्यादि 

आास्यायिक्ा फथावत्स्यात्कवेयंशानुकीतंनम्‌ ॥ 

झस्पासप्यकदोनां च॒ युत्त पद्य श्दचित्ववचित्‌ ॥६।३३४॥ 

क्षयांशानां व्यवच्छेद आइवास इति बध्यते | 

पआरार्याविक्त्रापवक्तराणां छत्दस( येद केतचित्‌ ॥६३१श५॥ 

अभ्यापवेशनाइवासमुखे भाग्यर्थसूचनम्‌ । 
धषा--हर्षचरितादिः । 

“प्रपि त्वनियमों दुष्टस्तत्राप्यस्यंदरोरणात्‌! इति दच्ड्याघार्यवचनास्केचित्‌ 


“प्राष्याधिका शायकेनैव नियद्धव्या/ इत्याहु , तदपुक्तम्‌ । प्राइपातादपश्ण कथाहपापिछ- 
मोरेवान्तर्मावाप्त पुथगुक्ता । यदुक्त' दष्डिनेष-- 


+अन्रवान्तमंविष्यन्ति शेपाइचास्पानजातय, ।' इति । 
एंपामुदाहरएम्‌--पज्चतन्त्रादि । 
झप गद्मपद्यमपानि-- 

गधपत्षमय काष्य धम्पूरित्यभिषोयते ॥६॥३४६॥ 
भ्रपा--दैशराशचरिम्‌ । 

ग्रध्पच्चमयी राजस्तुतिविदवमुच्यते । 
घधा--विददमशिमाला । 

करम्मर्क तु माषासिविविधामिविनिभितम्‌ ॥६३३७॥ 


गया भम--धोड्शभाषामयों प्रशध्तिरत्तावलो ६ (पृष्ठ ३२५०२१६) 
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समय--सन्नहवी शताब्दी का मध्य भाग 
[ ग्रन्थ--रसगंगाधर ] 
१ काव्य-लक्षण 


रमणीय प्र का प्रतिपादव करने वाले शब्द को काव्य कहते हैं। स्‍भलीविक 
म्रानत्द-जनक ज्ञान का विपय होना रमणीयता है। धलौविकत्व चमल्ारत्व का हो 
पर्याय है। यह एक विशिष्ट श्रकार की झानन्दन्दायिनी अनुभूति है। इसका कारण है 
एक विशिष्ट भ्कार को भावना जो भलौकिकत्व से शरुक्त धब्दार्थ के बार-बार प्रतुचित्तन 
से उत्पन्त होती है । "तुम्हारे पुन्न उत्पस्न हुआ है ' "तुम्हें घन दूंगा, इस प्रकार के 
भर्य ज्ञान से उत्पन्न भानन्द मझलोकिक नही, भत इन बावयों के लिए काव्य का प्रयोग 
नहों किया जा सकता । इस प्रकार निष्कर्ष यह निक्‍ला कि चपत्कार को उत्तल्‍न बरते 
वाली भावना के विषयभूत भर्ये का प्रतिपादक दाब्द काब्य है । भषवा, जिस या 
जिन दाब्दो से प्रतिपादित भर्य के बार-बार झवुचिन्तद करने से चित्त में चमतार 
उलन्न होता हैं, वे ही काव्य है। प्रथवा, विशिष्ट चमत्कार को उत्पन्त करने वाले 
प्र्ये का प्रतिपादक दाब्द ही काव्य है। 


“दोष रहित, गुण एवं भलझूार सहित दाब्द भोर भर्य काव्य है” प्राचीतों ने 
छाम्य का जो यह लक्षण लिसा है, उस पर विचार करते है-- 


छन्द भौर भर्थ दोनों काम्य नहों कहे जा सकते, क्योकि इसमें कोई प्रमाण 
नहीं है। इसके विपरीत “काव्य छोर से पढा जा रहा है', काव्य से भर्थ समका जाता 
है, “काव्य सुना, पर भर्य समर में न झाया,” इत्यादि सार्दजनीन व्यवद्वार से विशिष्ट 
शब्द ही 'काव्य” (दाब्द के स्र्थ) का बोषक है। 


छाका--ऐसे व्यवद्वार के लिए जिसमें काव्य शब्द का प्रयोग वैवल दा्दं 
कै विषय में किया गया हो लक्षण मान लोजिए। 


उत्तर--हाँ, ऐसा तद हो सइता है जब झाष किसी हृदतर प्रमाण से बह 
घिद्ध फर दें कि काव्य प्ब्द का सुस्य प्रयोग श्राप से पभिन्‍्त दाब्द घौर भ्” दोनों 
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के लिए होता है । ऐसा कोई प्रमाण हम नद्दी देखते । विरोधो मत निश्चय ही प्रमान्‍्य 
है । इस प्रकार शब्द झौर भय दोनों का नाम काव्य है इसमें कोई प्रमाण उपलब्ध 
न होने से हमारे द्वारा उपस्थित किए हुए पूर्वोक्त व्यवद्वार के भनुसार विशिष्ट घब्द 
का नाम ही काव्य है, इस बात का कौन निषेघ कर सकता है ? इसी से काव्य 'शब्द 
भौर छाद्यार्थ दोनो का वाचक हे. इस कथन का भी खण्डन द्वो जाता है | इस 
प्रकार विशिष्ट शब्द के ही काव्य सिद्ध होने से उसी के लक्षण करने की भावश्यकता 
है म कि स्वकत्पित शब्दा्थ-रूप काव्य के लक्षण करने की। यही बात वेद, पुराण 
झादि के लक्षणों में भी समकनी चाहिए, भन्यया यही दुरवस्था उनमें भी होगी । 


जो वादी थह युक्ति देते हैँ कि जिससे रस का उदबोध होता हो उसी के लिए 
काव्य का प्रयोग होना चाहिए भौर वह शब्द भोर भर्ष दोनों में समान है, भत- 
एवं दोनों को काव्य कहना उचित है--यह मत ठीक महीं। क्योंकि (इस लक्षण को 
मान लेने पर) ध्वनिकार स्‍भादि सभी भालडूारिको द्वारा सम्मत राय भी रस-व्यक्जक 
होने के कारण प्रस्तुत काव्य लक्षण के प्न्तर्गंत भ्रा जायगा । भरधिक क्या कहें, सभी 
माटघाज़ों को प्राय रस-व्यज्जक होने के कारण काव्य मानना भनिवायं हो जागगा। 
इसी हेतु से रसोद्वोध में समर्थ रचता ही काव्य है, यह युक्ति भी खण्डित हो गई। भोर 
भी, शब्द भर भर्थ दोनों मिलकर काव्य बहलाते हैं प्रपवा प्रत्येक पृथक्‌-पृथक्‌ भी 
पर्याप्त है ? प्रथम विकल्प नहीं हो सकता वर्योकि जिस प्रकार 'एक' (दो के प्रवयव) 
के लिए 'दो' का व्यवहार नही होता है, उसी प्रकार इलोक के भवयव वाक्य के लिए 
'काव्य” का प्रयोग नहीं हो सकेगा। द्वितीय भी भ्रमान्‍्य है क्योकि एक पद्य के लिए 
काथ्यद्रप का व्यवहार करना पडेगा । म्तएव वेद, धास्त्र भौर पुराण के लक्षण की 
तरह दाब्द को ही काव्य मानना चाहिए । 


काव्य-लक्षण में छुण भोर घलद्भार झादि की योजना भी झनुचित है। बयों 
कि समिसरण विधि, धभिसरणा-निषेघ, जीवनामाव भ्ादि के चोतक, दूती, प्मि- 
सारिका, विरहिणी प्ादि द्वारा कथित *चम्द्रमण्डल उदित हो गया है” भौर "सूर्यास्त 
दो गया है' इत्यादि प्रयोगों में भव्याप्ति दो जायगी। परन्तु, यह गाव्य नहीं है-- 
यह नही कहां जा सकता । । क्योंकि इस भवस्था में प्रापके द्वारा भ्रमिप्रेत काव्य को 
भी कोई काथ्य नहीं कढेगा। काब्य का प्राण चमत्कार इन दोनों में समात है । 
दुसरे ग्रुण भौर भ्रलद्धारों की प्रमुपलब्धि से उतका काव्य-लक्षण में सन्निवेश 


पनुचित है । 


प्राचीनों के बास्य-लक्षण में 'भदोपौ' पद मी भनुषयुक्त है। बयोंकि 'ममुरे 
कास्य दोप-युक्त है! ऐसा लोक में भ्रयोप द्वोता है ४ मुस्यायं-बाप न टोने से सक्षणा के 
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द्वारा भी इसको बाव्य नहीं कहा डा सकता शड्धू--पूर्ण समोग के न होते पर भी 
वृक्ष को सयोगो कहा जाता है, उस्ती प्रकार भघत' निर्दोष होते पर भी 'यह कायय 
दोष-युक्त है' पह व्यवहार हो जायगा। उत्तर-यह भी ठीक नहीं, क्योंकि 'दृक्ष दी 
जड में पक्षी का सयोग है भन्यत्र शाखा में नही इस प्रतीति के समान यह पथ पूर्वार्ड 
में काव्य है उत्त रा में नहीं ऐसा सादे श्नीन भनुभव न होने से भ्रतद्य में भो काभ्यत्व 
को भ्रसक्ति हो जायगो ॥ 


जिप्त प्रकार भात्मां के धर्म धोपे भादि होते हैं उठी भ्रक्नार काव्य को प्रात 
रप के धर्म गुणा कहे जाते हें । जिस तरह शरोर के शोभा-विघायक हार भादि होठ है 
उसी प्रकार भलकार भी फाष्य को झलकृत करते हैं । परन्तु जिस प्रकार वीरता प्रपदा 
हारादिक शरीर के निर्माण में भ्रनुषयोगी हैं, उसो प्रकार काव्य-सक्षण में इनढा 
प्रयोग भी भनुपयुक्त है। 

साहित्य-दर्षकार ने जिसमें रस हो वही काव्य है, यह जो लक्षण निश्चित 
डिया है वह ठीक नहीं है, क्योकि इसके स्वीकार करते पर वस्तु-पलकार-प्रषाव 
काव्य काव्य ही न रहेंगे ! झाष कहेंगे कि हम उतको काव्य मानना ही नहीं चाहवे-- 
यहू उचित नहीं, क्योंकि इससे महाकवियों की प्राचीन परम्परा में मब्यदस्या प्रा 
घायगी । उन्होंने स्थात-स्थान पर जल के प्रवाह, वेग, गिरने, उछलने पौर भ्रमरा 
एवं बन्दरों भौर बातको की ब्रीडाभों का बन क्या है। यह नही कहां जा सकता 
कि इनमें भो यपा-कथडण्चित्‌ परम्परा से रस-स्पर्श है हो / कारण, “दल चलता हैं 
हरिए दोडठा है--इनमें भी इस प्रकार बए रस-हुपएँ मान कर इन्हें मीकाव्य 
मानना पढेगा किन्तु ऐसा श्रयोग नहों है ।वयोकि जमत को सम्पूरं वस्तुएं विमाव, 
झनुमाव झ्यवा व्यनिचारी भाव इनमें से किसो न दिसी के सन्तर्गंत झा हो माठी है। 


(एष्ठ ४-६ 

२. ऊाव्य-हेतुक प्रतिभा प्रतिभा 

काव्य का कारए कदि में विद्रमाद वेवल प्रतिमा है॥ काव्य-निर्माण के लिए 
भनुरूल दब्दायों की उपस्थिति का साम प्रठिभा है | 

उसका कारण कही दिसी देवता श्रधदा कसी महापुरुष को प्रसन्नता है कारण 
भह्ट, घौर बहीं झसाघारण भध्ययव तथा काब्प रचना का प्रस्याप्त है। किन्तु ठीदों 
ही नही, क्योंति कई बालकों एवं प्रदोधों को भो केवल महापुरुषों कौ हृषा से ही 
प्रतिमोर्पत्ति हुई है। इसमें उनके पू्वे-अन्म के विलक्षण ब्युत्पत्ति भौर काष्य“ण्ववा- 
स्पास भो नहीं मान राजते क्योकि इसमें झवावश्यक' विस्तार, प्रमाए डा घमाद तेएा 
सब को अनुपस्थिति में भी कार्य सम्पन्न दो सकता है 
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लोक में वेदादिक प्रवच्ष प्रभाणों से कारण के निरषय के उपरान्त भौ यदि 
कारण में विरोध (ब्यमियार) हो तो उपके परिहार के लिए भग्य कारणों के निरचय 
न ह्वोते वर पूर्व-जन्म कृत धर्म-प्रधर्म भादि कारण की कत्पना की जाती है । नहीं तो 
कार्य-कारण विरोध के लिए पूर्द-जन्म के कर्मों को कारण मातना अआान्ति-जनक ही 


होगा । 


केवल प्रहृष्ट ही कारण है यद्द भी नही कहा जा सकता बयोंकि बहुत काल 
तक काव्य करने में भ्रसमर्थ होते हुए भी कुछ व्यक्तियों में श्रमपूर्वक भष्ययन प्रौर 
अभ्यास के भननन्‍्तर प्रतिमा उत्पन्न हो जाती है। इसमें भी भहष्ट को कारण मानने 
पर व्युत्पत्ति भौर प्रम्यास के पूर्व भी प्रतिमा उत्पन्न हो जानो चाहिए थी। इसमें 
प्रतिमा के वाधक किसी भनन्‍्य भदृष्ट की कल्पना कर ली जानी चाहिए--ऐसा नहीं 
कहा जा सकता क्‍योंकि ऐसे प्रनेक स्थलों पर दो भहष्टों की कल्पना की प्रपेक्षा रच- 
मात्मक ब्युत्पत्ति भौर भ्म्यास को ही प्रतिमा के कारण मानने में लाथव है। इसलिए 
पूर्व प्रतिपादित पद्धति ही श्रेयस्कर है । 


उस प्रकार ३ भ्रहष्ट तथा उस प्रकार के भ्रध्ययन प्लौर प्रस्यास से उत्पन्न 
प्रतिमा में एक ही प्रकार को विलक्षणता होती है जो काब्य का कारण है। इसलिए 
यहाँ कोई ध्यमिचार नहीं । भन्यथा भिन्न मिन्न प्रठिभाधों से कार्य भी पृथक्‌ पृषर्‌ 
होने के कारण कोई दोप सम्मव नहीं है । 


जिन भतुष्यो में व्युत्पत्ति घौर भम्यास के होते हुए भी प्रतिमा उत्पन्न नहीं 
होती है उनमें दिलक्षण व्युत्पत्ति भौर भ्रम्यास ही कारए हैं। भधवा किसी विशेष 
प्रकार के पाप को प्रतिभा का प्रतिवन्धक मान लेने से यह दोष नहीं रहता। काय्य के 
प्रति प्रतिबन्धकामाव कौ बारणता तीनों को इकट्ठे कारण मानने वाले झौर केवल 
प्रतिभा भषवा द्ाक्ति को कारण मानने वाले दोनों के लिए समान हो भावश्यक है 
बर्यों कि प्रतिवादी जब मन्त्रादिकों ते कुछ दिनों के लिए किसी प्रतेक काव्य बनाने 
वाले कवि की भी वाणी को रोक देता है, तो उससे काव्य उत्पन्न नहीं होता, यह 


देखा गया है । (पृष्ठ ६-११) 
३. काव्य-मेद 


बहू काव्य (१) उत्तमोत्तम, (२) उत्तम, (३) मध्यम भौर (४) प्रषम भेद 
से चार प्रकार का ह्वोता है । 

उत्तमोत्तम बाय्य उसे कहते है, जिसमें शब्द भौर प्र दोनों भपने को गोएण 
डना कर हिसी पमत्कार-जनहु भर्ष को प्रभिव्यक्त करें भर्पात्‌ ब्यज्जना-दृत्ति से 
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समझावें । चमत्तारन्जतक पर्ष की प्रप्रिव्यक्ति से प्रति गृढ़ भौर घत्यन्त स्पष्ट स्यपूय 
बले काव्य का निश्केस्ण हो जाता है। भपयंय भोर वाच्य-सिम्दज्ग व्यग्य भो 
चगलारो होठे हैं, मत' उनके निवारण के लिए तक्षण में “अपने को गोंए बनारर 
कहां गया, प्र्याव शब्द मौर भर्य (वाच्य) दोनो से व्यम्य की प्रघानता प्रपेक्षित है । 


उद्ाहरश--प्रियतमा भपने प्रियतम के समीप सोई है, पर भारवयें है हि 
वह पपने मनोरधों को सफल फरने में झगमर्य है, प्रतः भरे-निभीलित नेतो छे प्रिय 
तम के मुख-कमल को देख रही है । 


इसमें स्‍्राल्म्दत लायक, उद्ीपद विभाद समीप-णयल से ध्वतनित एडान्त 
स्थान भादि, भनुमाव उस प्रकार भवबोकद भादि मौर ब्यमिचारी भाव लज्जा, 
श्रौ्तुय भादि के सयोग से रति की भभिव्यक्ति होतो है। भालम्दन भादि के स्वष्ठा 
का वर्णन पागे करेंगे ॥ 


इस पद्य में रति की प्रभिव्यक्ति न मान कर 'यदि मह सो गया हो, हो में 
हसका मुख चूप सूं। नायिदा वो इस प्रकार फो इच्छा ही व्यम्प है-न्यह 
नहीं कहा जा सहता । क्योकि 'दह प्रपने मदोरथों के सफल करने में प्रसम्षे है 
इसपे उसके हृदय में सब भनोरय विद्यमान हैं । इस प्रतोति से मनोरथ शब्द हे द्वारा 
सामान्य रुप से इम्यवेच्धा वा भो बर्णान हो घाता है। यह मनोद्म धब्द से मनोरप 
रूप साफस्य इक्छ! के फपन होने पर भो'शुन्दत बरू इस विशेष दिपय से युफ 
इच्छा को व्यग्य मानने में कोई बाधा नही है--यह नहीं कहा जा सशता ! शारण-- 
चमत्वपर नहीं रहेया, बस यही बाधा है ! विधरेष-रुप से व्यम्य होने प्र भों सामास्य 
रुप ते वाच्य भर्य सहृदयो के हृदय में चमत्वार उत्प्त करने में भ्मयय होता है। 
भालद्वारिको ने भरभिषा दृत्ति से सवंधा भस्पूष्ठ व्यग्य को ही चमताखाएे 
स्वोकार विया है। छुम्बनेच्छा रवि के अनुभाव-रूप में सुन्दर रही था सती 
है। भत्यपा जिस प्रकार 'बुम्बन करता हैँ इस कथन में कोई चसत्कार नहीं है 
उसी प्रकार उम्रपें भी कोई चमत्कार नहों होगा ! घत' यह एति बी 
अपैभा गौर ही है, प्रघात नहीं । इसी प्रदार हलोर में लज्या भी मुह्यतयां 
श्यग्य नही है कशेकि 'भ्रद्धं-तिमीलित नेत्रो से' इस नायिका के विशेषण से सम्श 
अभिव्यक्त होती है । पद्य में उस विशेषश का सिद्ध रात वे भवुदइस्प में 
वर्णन दिया शपा है, दिेय रुप में नही--तद उस विशेषण से पूर्णतया सम्द प रखने 
वाली लण्जा ही इसता प्रधान भर्य है यह नहीं वहा छा स्तरता ! पस्तु पर्दे“निमोनित 
नेत्रो से विशिष्ट निरीक्षण हो विधेय है । प्रत* यह भवतुदाद नहीं है यह नहींवहा 
जा सपत़ा । क्योकि इस प्रकार सयनो वा भर्ड-दिमीलन से विधिष्ट निदेक्षण रदि 
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का ही कार्य है | लज्जा को मुख्य रूप से व्यग्य मानने पर निरीक्षण शब्द का प्रयोग 
अनपेक्षित हो जायगा | जिस प्रकार अभिधा वृत्ति के द्वारा रति के प्रनुभाव 'निरीक्षण' 
की श्रपेक्षा लज्जा का प्नुमाव “पर्दे निमीलन” गौंण है, उसी प्रकार व्यजना- 
वृत्ति के द्वारा रति की भपेक्षा सज्जा को गोरा मानना उचित है। भन्‍य उदाहरण-- 


नायक भपने पित्र से कह रहा हे--शुस्जनों के बीच में बेठी हुई प्रतएव 
लज्जावनत प्रियतपा को मेने धीरे कमल को डडी से मार दिया। उसने कुण्डलो को 
कुछ नचा कर एवं मौहें नीची करके मुझे देखा भोर घूम गई ॥ 


इस पद्च में “घूम गई इस वाक्य से--'ऐ ! बिना सोचे समझे कार्य करने 
वाले ! तुमने यह प्रनुचित कार्य क्यो किया' / इस प्रर्य से युक्त भ्रमर्पे-भाव प्रघानतया 
ध्वनित होता है प्रौर उसकी भपेक्षा इलोक के शब्द झौर भर गोरा हो गए है । 


इत्तमोसस काव्य का दूसरा उदाहरणं-- 


जो सुकुमारी नव वधू, पलज्भ पर सोई हुई भी एववास के स्पर्श मात्र से भी 
अपने लता के समान प्रज्धों को सकुचित कर लेती थी वह प्रवत्स्यप्पतिका इस समय 
प्रस्पान से पूर्व की राधि में, भपने हृदय पर सशद्धू प्रिय के रखे हुए हाथ को सव- 
बषु जाति के स्वभाववश हटाती है किन्तु घीरे-धोरे ॥ 


यहाँ धीरे-घीरे हूटा कर घपने स्थान पर पहुँचाने के रूप में रति नामक 
स्पायी भाष सरध्ष्य क्रम व्यम्य है। स्थायी माव भादि भी सलदय-क्रम व्यग्य होते 
है पह भागे सिद्ध किया जायगा ६ काव्य के इसी उत्तमोत्तम भेद को 'घ्वनि-ाव्य' कहा 
जाता है । 


अप्पय दीक्षित ने 'चित्रमीमाँसा' में “निश्येषच्युतचन्दनम्‌' इस प्य की घ्वनि- 
काव्य के उदाहरण के प्रसजञ में निम्ताद्धित व्यास्या की है--+ 


स्तनों का घन्‍्दन उत्तरीय के खींचन से मिट सकता है, एस अ्रकार की भ्रयषा 
प्िद्धि के मित्रारणार्थ निश्ेष” कहा | स्नान से मी चन्दन च्युति सम्मद है इस कारण 
सम्मोग के चिह्त की भमिव्यक्ति के लिए 'तट कहा । स्नान से तो सभो स्थानों का 
अनदन घुल जाना चाहिए पर तैरे तो स्तन के केवल भग्रमाग बा ही मिटा है, यह 
प्रालिज्धून से ही हुमा है। इसी प्रकार 'निमृ ष्ट रागोषघर:, इसमें पान खाने में विलम्द 
होने पर भोठ का रग कुछडुछ मिट जाता है, इस प्रकार की प्न्पया सिद्धि के 
निवारण के लिए 'नियुंष्ट राग” कह कर राग के पूर्णंत' मिंद जाने का कषन दिया 
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गया । स्वान से भी भ्रोठ का शंग मिट सकता है--इसके निराकरणा के लिए भौर 
सम्मोग-वित् को प्रभिव्यक्ति के लिए 'प्घर का विशेष रूप से प्रयोग हुपा। उमरेो 
प्रोठ के राग सहिद होने पर सोचे के धोठ का ही रप मिट जाता चुम्बन से ही पम्मद 
है। यहाँ से लेकर 'पह भी ध्वनि का उदाहरण है' इस प्रकरण द्वारा यह छिंद्ध किया 
गया है कि जो 'तट' पादि झब्दों से निर्मित वाक्‍्यायें हैं, वे स्नात के निराकरण द्वारा 
सम्भोग फे धज़ु-पालिडुत, छुम्बन भादि के प्रतिपादन से प्रधान घ्यंप्प को भरभि- 
व्यक्ति में सहायता करते हैं । यह्‌ सब भप्पय दीक्षित का विवेवत प्रलद्भारद्धात्त्र के 
तत्व को ते समभने के फारण है, पोकि यह सभी प्राचौत ग्रन्पी शव युक्तियों के 
विश्द्ध है। जैसा कि काव्य-प्रकाशकार ने पञचम उल्लास के प्रन्त में कहा है-- 
न शैष' भादि ध्यञ्जर-रुप से शृह्ेत “चम्दन-च्यवन भ्रादि दूसरे कारणों से भी 
सम्भव हैं। बरोकि इसी इतोव' में वे स्तान के कार्य के रूप में ध्युक्त है, उपमोग में 
हो सीमित नहीं हैं, इस कारण मनेकराम्तिक हैं । भौर वही उन्होंने ब्यक्ति-विवेककार 
का णो यह मत है कि-- 


'हे घामिक | भव भाष विश्दस्त होकर घूमिए, छप्त कुत्त को, जिससे झापकों 
डर यथा, भाज गोदावरी भदी के कद्दार की कुण्ज में रहने वाले मत्त घिंह ने मार 
दिया /' इत्यादि स्थलो में हेतु से कार्यश्ान होता है, घौर 'हेतु' से कार्य के ज्ञान होते 
का माम प्तुमाव है तथा व्यख्जना से भी यही बात होतो है, भत व्यक्जना घोर 
भनुमान में कोई भेद नहीं । इसका खण्डन करते हुए व्यभिचारी' झोर प्रसिद्ध होते 
फा जिन हेतुमो में सन्देह है उनसे भी पे घ्यनित दो सकता है, यह स्वीकार जिया 
है | इसी प्रकार प्रषमोद्योत में प्वनिकार द्वारा भी पही मान्य है, भौर इस प्रवार 
व्यक्जक धर्षों को साधारणता प्रतिपादन करने वाले प्रामारिक ग्रन्थों के छाप प्रक्ता- 
पारणता का भ्रतिपादन करने बाले भाषके ग्रन्थ का विरोध स्पष्ट है । 


प्रशन--प्राप जो 'निश्षेष' इत्यादि वाक्‍्याथों से वापी-स्‍नान हे स्थान पर 


सम्मोग की भमिव्यात्ति कर रहे हैं वह किसलिए ? व्यग्य भय को परमिव्यस्जना के 
लिये २ 


प्त्तर--यह्‌ सम्मव नहीं, क्योंकि व्यम्प भर्य के निप्पदन के तिए यह 
प्रावश्यक नही कि उसको व्यक्त करने वाली समी वस्तुएँ उसी से सम्बन्धित हों । 


डूतो नायक से सम्भोग करके सापिवा वे पास भाई है । उत्तको दशा देखकर 
नागिया उससे वहतो है-- 
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है ससि ! हाय | घुकक मन्द-मागिनी के लिए तुके भौ जागरण, दु्वेलता, 
चिस्ता, प्रालस्य प्ौर निदवास ने दवा रखा है, तू मो इत से दु खो हो रही है । 


इस पद्य में साघारण रूप से निदिष्ट जागरण घादि बातो से वक्तादि के 
वैशिष्टथ से विश्वेष भर्ध (सम्मोग) की भरभिव्यक्ति द्वोती है। प्रठुत यदि व्याप्ति का 
पर्याववाची ब्साधारण्य श्रतुमान के अनुकूल तथा ख्यड्जना के प्रतिकूल है। तट प्रादि 
डाब्दों से रचित होने पर भी निशेष' इत्यादि बावयार्थ भ्रसाघारश नहीं हैं बयोकि 
गीले कपड़े द्वारा पोछने झ्रादि से भी ये सम्भव हैं तो वावडी-स्मान के हटा देने से 
क्या फल हुग्या ? क्योकि जिस तरह एक स्थान पर व्यभिचरित होने की भाँति ही 
झ्नेक स्थानों पर व्यभिचरित होना भी अनुमान के प्रतिकूल है पर व्यज्जना के नहीं ॥ 
भौर यहाँ पर तू उसके पास ही रमएणा करने गई थी यहद्द व्यग्य उसके पांस गन 
झौर “रमणा-रूप फल' दो बातों से निर्मित है । इनमें से “उसके पास ही गई थी! इस 
अरश फो व्यग्य सिद्ध करना तुम्हारे मत से दुष्कर है। तुम्हारी बताई रीति के घतुसार 
पनिशेष इत्यादि वाषयों द्वारा प्रतिपाद्य विशेषण वाकयो के भर्थन्वाच्यार्थ वापी-स्तात 
में बाधित होने से वाच्यार्थ में प्रमिव्यक्त विधि-निषेघ-मूलक प्रधान वाक्याों के प्रति- 
पादक “गता' 'म गता” इन शब्दों द्वारा विपरीत लक्षणा से निषेघ भौर विधि की प्रतीति 
होती है । वाच्यायं बाधित होने पर णो भ्रर्य प्रकट होता है वह व्यज्जना से बोधित 
होता है, यह ठीक रही । जैसे 'भाश्चय है कि यह सरोदर पूर्ण है, शिप्तमें मनुष्य 
लेटते हुए नहा रहे हैं ॥ इस वावय में नहाने वाले मनुष्यों का विशेष 'लेटते हुए! से 
स्पष्ट है कि 'तालाब' पूर्णो नही है [इस भ्र्थ को व्यग्य न कह कर लक्ष्य कहना पडेगा]। 


“उसके पास ही गई थी' इस भश के लक्षण द्वारा प्रतीत होने पर भी 'रमण'- 
हूप फलाश की सक्षणा-मूला व्यजमा द्वारा प्रतीति भ्रनिवाय॑ ही है। यदि ऐसा कहा 
जाय तो 'भधघम शब्द का भ्र्थ हीत है भौर वह हीतता जाति भ्रथवा कर्म से होती है । 
उत्तम नायिका भपने नायक को जाति से होन तो बता नहीं सकती” इत्यादि प्रकरण 
से भापने ही 'रमण' को भर्षापत्ति प्रमाण से सिद्ध किया है। गर्षोकि यहाँ पर प्न्य 
प्रमाणों से ध्षब्दापं मसिद्ध है। भौर भी यदि किसी म विसी प्रकार व्यज्जना मान भी 
सें तो भी भापका तातयें सिद्ध नहीं हो सकक्‍ता। क्योकि 'स्तनों बे ऊपरी भाग का 
चन्दन हटना! भादि एवं नायक की “भघमता' ये वाच्य तुम्हारे कपतानुसार भनय विसी 
प्रकार से निष्पन्न न होकर दूती के सम्मोग-मात्र भर्ष के बोधक होने से ग्रुणीमूत व्यग्य 
हो जायेंगे । इस प्रगार भापकी ही स्थापना का विरेध एपष्ट है। भत' भति चतुर 
नायिका के बढ़े हुए इन विशेषण-रूप वाकयार्थों का वाच्य पर्य (वापा-स्नान) भोर 
ब्यग्य शर्य (सम्भोग) दोनों का साधारष्य होता ही उचित है। तद इसका प्रयें इस 
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परद्नार करना चाहिए--' हे बान्धव जद के ऊपर प्राई हुई प्रीडा को ने जातने वालो 
स्वार्य में तत्पर दूती । तू स्नाव का समय न निकल जाय, इस भय से नदी पौर मेरे 
प्रिय दोनो के पास न जाकर, मेरे पास से स्नान करने के लिए सोधों बाबड़ी चलो 
गई। उस, दूसरे को पीडा को न जान कर दुख देने वाले प्रधम के पास नही । दावडी 
में बहुतेरे ग्रुवा जन स्नानार्थी भाते हैं, उनसे लज्जित होने के कारण तूने पपने हाथों 
को कच्चे पर स्वस्तिझ की भाँति रखे हुए दोनो दाहुमो से, उप्नत होने के कारण स्तनों 
के ऊपरी भाग का ही संघर्ष हुमा, भत वे हो चन्दन-रहित हुए उर.स्थल नहीं। इसी 
तरह शीघ्रता में, घच्छी तरह न घोने के कारण ऊपर के घोठ का रग पूरा न घुल 
सका, पर नीने के भोठ में कुल्तो के जल, दाँव साफ करने की भ्रग्नुत्ती झादि को रगड 
भधिक लगने से वह राग रहित होगया । भौर मरी प्रच्छी तरह न घोने से केवल जल-स्पर्श 
से नेत्रो का ऊपरी भाग सब रहित हुमा । शीत प्रौर दु्वंलता के कारण पैरा शरीर 
रोमाल्चित हुपा ।' इस तरह चतुर नायिका की गृद त्ातपयें-झरूप उक्ति उचित है, 
नही तो उम्रको चतुरता नष्ट हो जायगी । 


दस पकार जब इन वाकयों के भ्र्य साधारण होंगे, तो भ्ुस्य भें में कोई वाघा 
न होगी, एवं त्ञासयांष की श्ोप्न प्रतोति न होने के कारण यहाँ सक्षणा के लिए स्थान 
ही न रहेगा ! वाच्याय॑ ज्ञान के प्रनन्तर वक्ता एवं श्रोत्ा नायकादि के वैदिष्टप की 
प्रतीति होने पर, झ्रधम पद के प्रयोग का कारण दुःखदायकृत्व-रूपी ग्रुण बाच्य स्‍पोर 
व्यग्य में समान है । वाच्यार्थ दशा में उसका स्वरूप भन्य भपराधो के कारण दुःख- 
दायकन्व है। व्यज्जना वृ्ति के द्वारा दूती” सम्भोग के कारण दुखदायकत्व रूप में 
परिणत होता है । यह भालकारिको के पिद्धान्त का सार है। 


इससे “भघम! दाब्द का भर्य हीन है, भौर हीन जाति भयवा कर्म दो प्रकार से 
हो सबता है। उत्तम नायिका प्रपने नायक को जाति से होन तो बता नहीं सकती ॥ 
कर्म वो होनता भी दूती के सम्मोग भादि जो अपने (नायिरा के) भपराध हो सकते 
हैं ऐसे कम के प्रतिरिक्त भ्न्य तो बता नहीं सकतो। दूतो प्रेपश के पूर्ष के सद गर्म 
तो सहन बर हो लिए गए हैं, वे उद्घाटन के योग्य नही, भत भ्रन्‍्य सब कुछ हटा 
देन पर प्रततोगता दूती या सम्मोग ही सिद्ध होता है--पर जो कहा है वह मी 
खण्डित होगधा । क्योकि चतुर भौर उत्तम नायिका स्तियों के सामने, उसी (दूती) 
से सम्मोय करना, जो भपने नायक कय भपराध है, उस्चे स्पष्ट श्रव॒ट बकरे, यह सर्वया 
अनुचित है ॥ घत जो पुराने प्रपराष वह सह छुकी है, वे बडे प्रसहय थे, इस कारण 
उसे दूठी के सामने उन्ही का प्रतिपादन करना भमीप्ट चा। 


पण्डितराज जगन्नाथ [३६३ 


उत्तम काव्य 


जहाँ व्यग्य प्रप्रपान होते हुए भी चमत्कार-जनक हो वह द्वितीय (उत्तम काव्य) 
होता है । 


जो व्यग्य वाच्य भ्रय॑ की भपेक्षा प्रधान हो भोर दूसरे किसी व्यग्य की प्रपेझ्षा 
गोण हो, उस व्यग्य में भ्रतिव्याप्ति के वारण के लिए “भ्रभ्रघान” कहा है। उप्के 
द्वारा वह काव्य ध्वनि रूप ही माना जायगा। जिन वाच्य चित्र काव्यो में व्यग्य लौस 
हो जाता है उनमें अतिव्याप्ति वारण के लिए “चमत्कार-जनक' कहा है। काव्य- 
प्रकाश में कहे गए लक्षण 'झताहशि गरुणीमूव व्यग्य' इत्यादि का विवेचन करते हुए 
टीकाकारो ने गरुणीमूत-व्यंग्य को 'चित्र' से पृथक्‌ माना हैं--यह उनका कथन ठोक 
नहीं, क्योकि पर्यायोक्ति, समास्रोक्ति झाद़ि भलकार-्प्रघान काब्यों में भव्याप्ति हो 
जायगी। परन्तु सभी भालकारिको ने उनको गुणीभूत-व्यग्य भौर चित्र दोनो माना है। 


भगवान्‌ रामचरर के विरहानल की ज्वालाप्रों से रान्तप्त सहाय पंत के शिकरों 
पर शीत में सुख से सोए हुए बानर हतुमाद्‌ पर क्रोप फर रहे हैं। 


इस इलोक का तात्पर्य यह है कि बानको की मुदलता सुनाकर हनुमान्‌ ने 
रामचन्द्र को शीतल कर दिया यह व्यग्य, हवुमान्‌ पर वानरो के प्रकस्मात्‌ उत्पन्न 
होने वाले क्रोध-रूप वाच्याय की भपेक्षा गौण होने पर भी भ्रमाग्यवश् दासता भ्रनुभव 
करने वाली किसी राजरानी की भाँति रमणोय प्रतीत होता है। 


शझु--दस प्रकार यूव-कथित स्‍ाक्षेपणत थीरे-धीरे हटाना भी सव वधू के 
स्वभाव के विरुद्ध द्वोने के कारण भनुपपन्‍्न ट्वोकर व्यग्य से ही सिद्ध है, प्रत उसको 
उत्तमोत्तम काब्य फैसे कहा जा सकता है ?े 


उत्तर--यह ठीक नहीं, क्योंकि प्रतिदिन के सखियों के उपदेश प्लादि जो कि 
विश्येप चमत्कारी नहीं हैं, उनसे भी “धीरे-धीरे हटाना” सिद्ध हो सकता है, भरता उसके 
सिद्ध बरने के लिए प्रेम भावश्यक नहीं है। पर सहृदर्यों के हृदय में प्रतीत यह 
वियोग के समय का प्रेम है' उसे ध्वनित क्ये बिना “घीरे धीरे उठाना स्वतन्त्रता से 
परम प्रानद के भास्वाद वा विपय बनने बा सामथ्य नहीं रखता । इसी तरह "नि शेप 
बआ्युत-घन्दन' इत्यादि पद्यों में मी “प्रधमता श्रादि वाच्य, ब्यग्य के प्रतिरिक्त प्र 
के द्वारा पूर्णत निष्पन्न होकर व्यज्जक हैं प्रत वहाँ भी व्यय्य गे योर दोने की 
धद्या नहीं को जा सरती । 

यद्यवि इन दोनों (उत्तमोत्तम भौर उत्तम) भेहों में ब्यग्प का घमत्तार प्रकट 
ही रहता है तथापि एक मैं व्यग्य को प्रधानता रहती है भोर दूसरे में प्रप्रपावता, 


इ्छ्ट ] भारतौय काम्य-धास्व्र छो परम्पत 


इस कारण इनमें एक दूसरे को भ्रपेज्ञा विशेषता है, जिठे सहृदप पुर्ष समझ 
सकते हैं । 


चित्रमीमासाकार ने जो यह कहा है-- 


च्यारे ! क्या भाष एक पहर के बाद लौट झावेंगे, मा मध्याहु मैं भ्षदा 
उसके भी बाद ? कि पूरा दिन बौत जाने पर ही लौटेंगे ? झशुप्रवाह-युर्वंक इस प्रकार 
की बातो से बाला सैकडो दिनों में प्राप्प देद को जाने के समिताषी प्रैमो के जाने 
का निषेध कर रहो है ।' 


इस पद्य में दिन भर झन्तिम भ्रदि हे, उसके वाद में थे जो पहूँगो यह 
व्यग्य है, णो प्रिय-गमत निवारण-रूप वाच्यां का भज्भू है, इस कारण यह 
काव्य ग्ुणीमूत-व्यग्प है--यह ठीक नही । क्योंकि 'क्या भाप एक पहर के बाद थोठ 
प्रावेंगे ? इत्यादि भश्वु प्रवाइन्‍यूवंक क्यन ही से प्रिय का न जाता रूपी वाच्य प्रिद्ध 
हो जाता है, इस कारण व्यग्य गुएौमूठत नहीं । इस कथन में “ालापै” यह दृतीया 
करए-प्रय॑ में है, भतः स्पष्ट है कि वे प्रकृत भर्थ (यमन) के निवारण दी साधक हैं । 
पर व्यग्य मी तो वाच्य को सिद्ध कर प्तकठा है, इस कारण उस्ते ग्ुशीमूत लिखा है-- 
पह भी ठीक नही, बयोकि यदि ऐसा बहोगे तो 'नि शेष च्युव-उन्दद' इत्यादि में भी 
'"दूठी सम्मोग' प्रादि व्यग्य भी नाथक की भघमठा को सिद्ध करते हैं, इस कारर 
वै भी ग्रुणीभूत हो जानेंगे । ध्रथवा उसके बाद प्राण घारण करने में भसमय् हूँ 
यह व्यग्य वाच्यसिध्यज्ञ होन से गुझीमूठ है, ठपापि भापक झादि विभाव, प्श्ु भादि 
झनुमाव एवं चित्त के भावश प्रादि सड्चारों भावों के सयोग से ध्वनित होने वाले 
विप्रतम्म श्टूयार के कारण इस काव्य को 'घ्वनि-क्राब्य/ मानने से कौन निषेध कर 
सकता है | 


अष्यम काप्य 
जिस काव्य में दाज्य-प्र्ध का चपत्तार व्यग्प प्॒पं के चमत्वार के साथ न 


रहता हो (ध्पग्य के चमत्कार की भ्रपेशा वाच्य रा चमलार स्पष्ट भोर उद्ष्ट दो) 
बह तृतीय (मध्यम काव्य) होता है । 


जैसे पमुनानवरणन में--- 


(वह ग्रमुना) उस मगवतो मायोरथी को सखी है, जो मानो अपने प्रुत्र मैवाक 
को ढूंढने के लिए लम्दी को हुई एव समुद्र के उदर में घुसी हुई द्विमालय पर्वत |४॥ 
झुडा है। 


पॉम्डितराज लगज्ञाघ [ १६५ 


यहाँ उत्प्रेक्षा वाच्य है भौर चमत्कार--छारण है। दइवेतता, तलचुम्बितत्व 
पभ्रादि का चमत्कार दुछ न कुछ होने पर भी किसी ग्रामीण नायिका द्वारा रचित केसर- 
रस के भड़ूराग में लीन उसके भज्ल की गोराई को भाँति, उत्प्रेज्लागत चमत्कार 
के उदर में समाया हुआा-सा प्रतीत होता है । कोई भी वाच्य-प्रे ऐसा नहीं है जो 
व्यग्य भ्रयं से थोडा भी सम्बन्ध रखे बिना स्वत रमणीयता उत्पन्न कर सके। सभी 
भलकार-प्रधान काव्य जागरूक भौर भजागरूक भ्रुणीमूत-व्यग्य वाले दूसरे भौर तीसरे 
भेद के भन्तगंत है । 


भ्रधम फाच्य 


जिस काव्य में शब्द का चमत्कार प्रधान हो भौर पभर्थ का चमत्कार शब्द के 
चमत्कार को छोभित करने के लिए हो वह 'भघम काब्य' कहलाता है। जैसे-- 


सूर्य भोर चन्द्र जिनके नेत्र हैं, जो वेदों के दात्रुष्ों (भसुरों) के शत्रु हें भौर 
इन्द्र के वशजों (देवताग्रो) के रक्षक हैं उन गोपाल भ्थवा वुषवाहन (दिव) का भाषको 
बारबार नमस्कार है। 


इसमें झर्थ का चमत्कार दाब्द के चमत्कार में लीन हो गया है। यद्यपि जिसमें 
अर्थ के चमत्कार से सर्वया रहित शब्द का चमत्कार हो, वह काव्य का पाँचवाँ भेद 
'प्रधम्राधम' भी इस ग्रणना में भ्ाना उचित है । जेंस्े--एकाक्षर प्र, भ्रद्धावृत्ति यमक 
भोर पद्यवन्ध भादि । तथापि रमणीयार्थ प्रतिपादक धब्दत्व-रूप काव्य समान-लक्षण 
के घटित न होने से, वस्तुत काव्यत्व के प्रमाव के कारण, महाकवियों के द्वारा 
प्राचीन परम्परा के भ्रनुरोध से स्थान-स्थान पर काब्यों में भकित करने पर भी, धस्तु- 
स्थिति के ही प्रमुरोध से हमने उसे काब्यों में परियण्ित नहीं किया है । 


कुछ लोग काव्यों के इन चार मेदों को भस्वीकार करते हुए उत्तम, मष्यम 
एवं प्रपम-रूप केवल तौत प्रकार का ही काव्य माषते हैं । 


उसमें पर्ष चित्र भौर ध्वब्द चित्र दोनों को एक समान भघम बताना भतुचित 
है, क्योंकि उनका तारतम्य स्पष्ट प्रतीत होता है। कोन ऐसा सद्ृदय होगा कि जो 
“विनिंगंत सानदमात्ममन्दिरात्‌” 'सच्छिप्त मूल क्षतजेन रेशु ” इत्यादि कार्यों के साप 
स्दच्छ दोच्छलत्‌ इत्पादि पामरों द्वारा प्रशसित काव्यों बी समानता बता सकता है । 
मदि तारतम्य के रहते हुए भी एक भेद बताया जाता है, तो जिनमें बहुत ही बम 
झन्तर है, उन ध्वति झोर प्रुणीभूत व्यम्य को पृषज-पूषक्‌ भेद मानने के ज्ञिए बयों 
दुराप्रह है? 


३६६ ] भारतीय काब्य-शास्त्र की परम्परा 


जिस काव्य में शब्द भौर भर्य दोनो का चमत्तार एक ही साथ हो, वहाँ यदि 
दब्द-चमत्कार की भ्रघानता हो तो अधम और अर्य-चमत्कार की प्रधानता हो तो 
मध्यम कहना चाहिए । पर दोनो की सम प्रधानता में उस काब्य को मध्यम ही कहना 
चाहिए । 

जैसे--एक तेज फा पुज (सूर्य) उदयाचल के छोर से प्रकट हुआ | णो छिले 
हुए कमसो के समूह पर गिरते हुए मत्त भ्रमरों का उल्लास, घोक-रूपी दावानल से 
छिलका हृदय दिवल हो रहा या, उन उकन्दाकियों का निस्तार, जिन्‍्होने तेज को 
नष्ट कर दिया था उन म्न्धकार के समूहो का उत्पात झौर नेत्रों का पक्षपात है। 


इस इलोक में शब्दों से बृत्त्यनुप्रास को प्रधिक्ता झौर भोज गुण के प्रकाशित 
होने के कारण दाब्द का चमत्कार है, एवं प्रसाद शुस-युक्त होने के वारुण शब्द सुनने 
के झनन्तर ही प्रतीत हुए 'रपक' प्घवा हेतु/ भ्रतक्ार-रूपी वाच्य का। शब्द प्रौर 
झये दोनो के चमत्कारों के समान होने के कारण दोनों को ही प्रधानता है ) 
(पृष्ठ ११-२५) 
४ ट६ध्वन्ि-काव्य के भद 


काथ्य के उत्तमोत्तम मेद घ्वनि के भसख्य मेंद होते हुए मी साधारणतया दुध 
भेदो का तिरूपणा किया जाता है-- 

ज्वनि-काज्य दो प्रकार का होता है--प्रभिषा-मूलक भौर लक्षसामूलक। 
उनमें से पहला भभिधा-मूलक तीत प्रवार का है--रत्त-ध्वनि, वस्तु-त्वति भौर भवदूार- 
ध्यूनि । रस-ध्वनि भसलक्ष्य-त्रम ध्वनि का उपलक्षण होने से रस, भाव, रसाभास, 
भावाभास, भाव-शान्ति, भावोदय, भावन-सन्धि झोर साव-शबसता सबका ग्रहरा हो 
जाता है| दूसरा सक्षणा-मूलक दो प्रकार का होठा है--भर्थान्तर-सक्रमितन्वाच्य भोर 


अत्यन्त-तिरस्कृत-वाच्य । (पृष्ठ २५) 
५. रसं-ध्वनि न्‍ 


इस प्रशार घ्वनि-काब्य के पाँच भेदों में परम-स्यस्तीय रस-प्वनि के होने से 
उसवी प्रात्मा रस का चछन विया जाता है-- 

रसोचित ललित दाब्दों के सन्निवेश से मनोहर काव्य के द्वारा समुपस्यित 
होकर सद्दृदयों के हृदय में प्रविष्ट हुए उतको सहृदयता भौर भावना विश्वेध के पुन 
पुन अनुसन्धान के प्रमाव से (साधारणीकरण व्यापार द्वारा) दुष्यन्त रमणी के रूप 
घजुन्तला को निवृत्ति से शलोक्कि दिमाव, भनुझाव और व्यभिचारी गाव से ध्यवह्ृत 
शदूत्तला भादि भालम्वन बारणों, चन्द्रिका प्रादि उद्योपन कारणों, सश्र.पात भादि 


पण्डितराज जगन्नाप [ ३६७ 


कार्यों एव चिन्ता भादि सहकारी कारणों से सम्मिलित रूप से उत्पन्त हुए भ्रलोकिक 
ब्यापार के द्वारा उसी समय झानन्दाश के अज्ञान रूपी भावरण के हट जाने के कारण 
अपने वैयक्तिक धर्मों से रहित प्रमाता के द्वारा स्व-प्रकाश-स्वरूप भ्पने वास्तविक 
भानन्दमय स्वरूप से प्रत्यक्ष किए जाते हुए, पहले से वासना-रूप से समुपस्यित रत्यादि 
स्थायी भाव ही रस कहलाते हैं । 


(१) प्रभिनवम॒ुप्त का मत-- 


ऐसा ही मम्मटाचार्य ने काव्य-प्रकाश में कहां है--(पूर्वोक्त विभावादिकों से 
व्यक्त हुए स्थायी भाव ही रस कहलाते हैं ।' “ब्यक्त' से व्यज्जना वृत्ति से प्रतिपादित 
अ्रय॑ गृहीत होता है । 'व्यअजना' से झभिप्राय है--भ्रावरण-रद्दधित घेतन्य । जिस प्रकार 
सकोरे ढका हुप्ना दीपक उसके हटा देने पर सन्निहित पदार्थों को प्रकाशित करता है 
झौर स्वय भी प्रकाशित होता है ।” इसी प्रकार भात्मा का चंतन्य विमावादि से 
मिश्रित रति भादि को प्रकाशित करता और स्वय भी प्रकाशित होता है। क्योंकि 
रति आदि भ्रत्त करण के धर्म हैं, उन सब को 'साक्षिमास्य” माना गया है। स्वप्ना* 
स्पा में भश्व भादि एवं जागृत भ्रवस्था में राग्रे में रजत की प्रतीति के समान 
विभावादिको का भी साक्षिभास्य (परात्मा के द्वारा भासित) हो जाता है। प्रत कोई 
विरोध नहीं होता । रस को घ्वनित करने विभावादिक के भ्रषवा उनके सयोग से 
उत्पन्न किए हुए भ्रज्ञान रूप भावरण के भड्भ की उत्पत्ति प्लौर विनाश के कारश 
रस की उत्पत्ति भोर विनाश मान लिए जाते हैं । जंसे कि वैपाकरणा प्रक्षरों को नित्य 
मानते हुए भी वर्णों को व्यक्त करने वाले तालु भादि स्थानों की क्रियामों को उत्पत्ति 
भौोर विनाश फो गकार भादि भक्षरों की उत्रत्ति भोर विनाश मान लेते हैं । जब तक 
विभावादिकों का भास्वाद होता है तभी तक भावरण भज्ज रहता है, भास्वाद के 
समाप्त हो जाने पर प्रकाश के भावृत हो जाते के कारए विद्यमात होने पर भी 
स्थायी भाव भ्रकाशिष्ठ नहीं होता । 


झपवा, विभावादिकों के भास्वाद के द्वारा सहृदय पुदद को उसकी सहृदयता- 
वश उत्न्न हुए प्रभाव के कारण उन उन रस के स्थायी माद से युक्त झपने स्वरूपा- 
मन्‍्द को विषय बताकर सम्राधिसथ योगी के समान, उसकी चित्तन्वत्ति तमय द्वो 
जाती है। यह प्रानन्द भम्त करण की वृत्तियों से युक्त चेतन्य स्वरूप न होने दे 
कारण परन्य सांसारिक सु्खों के समान नहीं भर्षाद घुद्ध चंतम्प-स्वरूप है । इस प्रकार 
प्रभिनवयुप्ताचार्य भौर मम्मट भट्ट भादि दे ग्रन्थों के वास्तविब तात्पयं के प्रतुस्तार 
प्रज्ञान रूप भावरण से रहित जो चंतन्य है, उससे युक्त रति भादि स्थायी भाव ही 
“रस है यह सिद्ध हुप्रा । वास्तव में तो धागे चस बर उल्सिशित थ्‌ति के प्रतुपार, 


श्शरढ ] भारतौय काध्य-धारत्र की परम्परा 


रवि घादि से युक्त भौर भावरण रहित चैतन्य का नाम ही रस है। पर दोनों ही 
पक्षों में दिशेपण भथवा विश्लेष्य किसी रुप में रहने वाले भात्मा के चंतन्‍्वाश को 
लेकर रस की नित्यता भौर स्वत प्रकाशमानता तथा रति भादि के भ्रश को लेकर 
भनित्यता भौर दुसरे के द्वारा प्रकाशित होना सिद्ध है। चंतन्य के झावरण का निवूच 
हो जाना ही इस रस का झास्वाद कहलाता है जैसा कि पहले कह भाए है, भधवा 
पन्त करण की वृत्ति के भानन्दमय हो जाने को रस का भास्वाद समझना चाहिए । 
पह भास्वाद परवरहा के भास्वाद-रूप समाधि से विलक्षण है क्योकि इसका प्रालम्बन 
विभावादि विषयों से युक्त भात्मानन्द है। भौर यह घास्वाद काव्य के व्यापार तक ही 
सीमित है। इस प्रास्वाद में सुल्च का भश्य प्रतीत द्ोता है, इसमें वा प्रमाण है? 
इसके उत्तर में समाधि में भो सुख का भान होता है, इसमें या प्रमाण है ? यह प्रश्न 
दोनो में समान है । 'समाधि में जो घत्पन्त मुख है उसे बुद्धि जान सकती है इच्द्ियाँ 
नही' इत्यादि (मगवद्गीता के) शब्द प्रमाण-हप में विद्यमान हैं तो इस पाननद में 
मी “वह भात्मा रस-रूप है' भौर “रस को प्राप्त होगर ही पह प्रानन्द-रूप होता है' 
मे श्रूतियों मोर सब हृदयों का प्रत्यक्ष, ये दो ब्रमाण हैं। जो पह द्वितीय पक्ष में 
वित्त-बृत्ति के भावस्दमय हो जाने को रस की चर्वशा बताया गया है वह छाब्द के 
व्यापार ब्यण्जवा से उत्पन होने के कारण शाब्दो है । इसके द्वारा सुख का प्रत्यक्ष 
पतुभव होता है इस कारण प्रत्यक्ष-रूप है, जैसे कि “तत्त्वमप्ति! झादि वाक्यों पे 
उत्पन्न होने धाला ब्रह्म-ज्ञान। 


(२) भट्टवापक का मत-- 


पेटस्थ, रहने पर यदि रस की प्रतोदि मान ली जाय तो रस का भास्वाद 
नही हो सकता, झोर 'रस हमारे साथ सम्बन्ध रखता है! ऐसा मानने से प्रतीति नही 
हो प्क्ती क्योकि धकुन्तला भादि सामाजिको के विभाव नही हैं। विमाव के बिना 
निराधार रस की भनुभूति नही हो सकक्‍ती। यहाँ पर कान्ता-रूप ही साधारण 
विभाव है, यह नहीं कहा जा सकृता है, क्योकि जिसे हम विभाव मावते हैं 
उसके विषय में हमें यह ज्ञान प्रवश्य होना चाहिए कि वह हमारे लिए प्रगम्या तहीं 
पोर वह शान भी ऐसा होता घाहिए जिसकी प्रप्रामाशिक्ता न हो । प्रत्यथा स्त्री 
तो हमारी बहिन भादि भी होती हैं वे भी विभाव होने लगेंगीं। इसी तरह कण्ण 
रसादिक में जिसके विषय में हम शोक फर रहे हे वह झण्योच्य भधवा निन्दित पुरुष 
ने होना चाहिए । जिसे हम विभाव भानते हैं उसके विषय में भगम्यात्व ज्ञान की 
उत्त्ति का प्रमाव विद्ी प्रतिदन्‍्धक के सिद्ध हुए बिता दव नहीं सकता | दुष्यन्तादिक 
के साथ हमारा भपने को झमिनन्‍न समर लेना हो उस ज्ञान का प्रतिदन्धक मारते 
वो बह भी ठोक नही है, क्योंकि दाडुत्तला का सापक दुष्पन्त पृष्वीपरतति घौर घीर 
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पुरुष था भौर हम इस काल के क्षुद्र मनुष्य हैं, इस विरोध के स्पष्ट प्रतीत होने के 
कारण उसके साथ प्रमेद सममना दुलेम है। 


भर प्रश्न यह होता है कि यह रस की भ्रतीति क्या है ? भन्य किसी प्रमाण 
से भपिद्ध होते से शब्द प्रमाण द्वारा उत्तन मानें तो सम्भव नहीं है। क्योकि ऐसा 
मानने पर, रात दिन व्यवहार में भाने वाले भन्य शब्दों के द्वारा ज्ञात हुए स्त्री-पुरुषों 
के वृत्तातों के ज्ञान के समान भास्वाद-हीनता हो जायमी । यदि इसे मानस ज्ञान मारने 
तो, वह भी ठीक नहीं, वर्योकि विचार पूर्वक लाए हुए पदार्थों का मन में जो बोध होता 
है, उससे इसमें विलक्षणता उपलब्ध होती है । न इसे स्मृति ही कह सकते हें बयोकि 
उन पदार्थों का दैसा भनुमव पहले नहीं हुमा । प्रतएवं भभिषा-द्क्ति द्वारा प्रतिषादित 
पदार्थ भावकत्व व्यापार के द्वारा इसके विरोधी शगम्यत्व भ्रादि ज्ञान का प्रतिबस्ध 
करके इसके भनुदूल रमशीत्व भादि धर्म पूर्वक उपस्थापित होते हैं । इस प्रकार दुष्पन्त, 
शकुन्तला, देश, काल, पम्र/ भवस्था भादि का साधारणीकरणा हो जाने पर, पहले 
व्यापार के घान्त हो जाने पर, तीसरे व्यापार भोजकत्व के प्रभाव से रजोग्रुणा भौर 
तमोग्रुणा का लय एव सत्त्व ग्रुणा की वृद्धि से उत्पन्न अपने चंतय स्वमाव-रूपी झानन्द 
पे युक्त विश्वाम-स्पल को प्राप्त साक्षात्कार का विषय भावक॒त्व व्यापार द्वारा साघा* 
रुणीकृत रति प्रादि स्थायी भाव ही रस हैं | इस पक्ष में भी भोग किए हुए रतत्यादि 
अथवा रत्यादि का भोग इन दोनों का नाम रस है। यह भास्वाद विपय-समुक्त होने 
के कारण ब्रह्मातन्द के समान कहा जाता है। इस प्रकार काव्य के तीन भ्श हैं--- 
अभिषा, भावना, भोगीकृति, ऐसा कहा है । इस मठ में पहले मत से केवल भावकत्व 
झ्रथवां मावना नामक प्रतिरिक्त क्रिया का स्वीकार करना ही विध्येपता है, भोग भाव- 
रण छप से चैतन्य-रहित है भौर भावरण भग करन वाला भोगीकृति नामक व्यापार 
प्रावरण भग करने वाली व्यजना से भिन्न नही । शेष पद्धति सब वही है। 


(३) नवीनों का मत-- 


काड्य भौर नाटभ में सट के द्वारा, विभाव भादिकों के प्रकाशित किए जाने 
पर, थ्यज्जना वृत्ति के द्वारा, दुष्यन्त आदिकों की दाकुन्तशला भादि के विषय में रति 
ज्ञान के भनन्तर सहृदयता के कारण भावना विश्येप की उत्पत्ति रूपनदोष के प्रमाव से 
हमारा भन्तरात्मा कल्पित दुष्यन्तत्व से प्राच्छादित हो जाता है। तब जैसे प्रज्ञान से 
ढके हुए, सीप के टुकड़े में रजत-खण्ड को अ्रतीति होने लगती है उसी श्रवार पूर्वोक्त 
दोष के कारण व ल्पित दुष्पन्तत्व से भाच्छादित भपनी भात्मा में, झजुन्तल्ा भादि के 
विषय में भनिर्वेचनीय स्त्‌-भसतू्‌ से विलक्षण भ्रात्म-चैत य नै द्वारा प्रदाशित दाजुन्तला 
झादि विषयक रति प्रादि बित्तनवृत्तियों बार नाम र्त है। यह रख पूर्वोक्त दोष का 
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कार्य है मौर उसका नाश होने पर नष्ट हो जाता हे। रस क्षो प्रतोति के प्रवत्तर 
उत्पन्न होने वाले प्रलोक्कि प्राह्नाद के साथ इसको पमेद प्रतीति के कारण इसका 
सुख शब्द से व्यवहार होता है। रसोत्पत्ति के पूर्वे व्यजना-वृत्ति के द्वारा छ्जुस्तला 
भादि के विषय में जो दुष्यन्त झादि की रति झादि का ज्ञान होता है, उसका प्रौर 
इस मिथ्या प्रेम भादि का भेद विदित न होने के कारण यह व्पग्य भ्ोर वर्शनोय कहां 
है | सहृंदयो की झाए्मा को प्राच्छादित करने बाला दुष्यन्तत्व भी भनिेचनीय हो हे । 
रत्यादि की विशिष्ट भ्रतीति में अपन भापकों दुष्यन्त समभना ही दुष्यन्तस्व वा 
भाच्छादित करना है । इस प्रकार “दुष्यत्त भादि के जो रति भादि हैं उनका भास्वाद 
न होते से, व रस नहीं हूँ ॥ भप्नी रति भादि की प्रभिव्यक्ति शबुन्तला भादि से 
प्रसम्बद्ध होने से कैसे हो सकती है ?े यदि दुष्यन्त के साथ भपता श्मेंद मानें तो वह 
राजा हम साधारण पुरुष भादि दाधक ज्ञान के कारण सम्भव नहों "इनका निरा- 
करण हो गया । जो कि प्राचीन पाचायों ने विभावादिको का राधारण होता लिखा 
है उसबग भी बिता श्सिी दोष की कल्पना विए सिद्ध होता कठित है बयोकि काव्य 
में तो शकुन्तता भादि का बॉय है, उसका बोध हमें शबुम्तता भादि के रूप में ही 
होता है, केवल स्त्री के रूप में नहीं । इसलिए भवश्य ही कल्पित दोष के द्वारा झात्मा 
में दुष्यन्त भादि के साथ भभेद समझ लेना भी सहज हो है । 


इस प्रकार रति से तो दुप्यन्त के समान सहृदय में भी सुख विशेष की उत्पत्ति 
सम्मव है परन्तु करुणा-रस्तादिवो के स्थायो माव शोक पशादि जो दुख के जनक हैं, 
यह प्रसिद्ध है, उनको सहृदयों के आनग्द का कारण कैसे माना जा सकता है ? प्रत्युत 
सायक के समान सहृदय पुरुषों को भो उनसे दु ख होना ही उचित है। सच्चे शोक 
प्रादि से दुख उतच्च होता है कल्पित से नही झतः नायकों को दुख होता है सहृदयों 
को महीं--यह नहीं कहां जा सकता, क्योकि रज्जु में कल्पित सर्प भादिसे भी भय, 
कप्प प्रादि को उत्पत्ति म होतो चाहिए। 


शड्बा-राहदय में कल्पित रति से भी सुख उत्पन्न नहीं होता चाहिए 4 


सपाधान---ठोव है॥ यदि सहदयों दे! हृदप के द्वारा यह प्रमाणित हो छुकझ्ा 
है कि जिस तरह ख्गार-रप्त प्रधात काब्यों से भानन्द उत्पन्न होता है उस प्रयार 
करण-रस प्रधान काब्यो से मो केवल पानन्द ही उत्पन्न होता है तो 'कार्य के मठुरोष 
से कारण को दल्पतना कर लेनी चाहिए! इस नियम से जिस तरह बाब्य के ध्यापार 
को झानन्द का उत्पन्न करने वाला मानते हो उसी प्रकार उसे दुःख वा भो अतिवन्धक 
मान लेना चाहिए १ पर यदि झानन्द की तरह दुख भी प्रमास्प-सिद्ध है तो इतिबस्घक 
कल्पना नहीं करनी चाहिए। पउपने-भपने कारण से दोनो ही उत्पत्त हो जायेंगे। 


पण्डितराज जगप्नाथ [ ३७१ 


प्श्न--इस प्रकार के काव्य के निर्माण के लिए सहृदय की श्रवृत्ति कैसे होगी? 
क्योकि जब ऐसे काव्य प्रनिष्ट के साधन हैं तो उनसे विरत द्ोना ही उचित है । 


उत्तर--इृष्ट की भ्रधिकता भौर भनिष्ट को न्यूनता से घ्दन लेप के समान 
प्रवृत्ति तके-सिद्ध है। रस को केवल भ्राह्नाद स्वरुप मानने वालों को प्रवृत्ति तो 
निविध्न है । करुण झ्रादि में भ्रश्रुपातादिक भी भानद के कारण ही होते हैं मत कि 
दुख से। इसीलिए भगवान के वर्णन सुनने से भगवद्धभुक्तो को भी भश्नुपात भादि 
होने लगते हैं, पर उस भवस्था में कदापि दुख का झनुभव नही होता । 


शद्भा--करुण रसादिक में शोक भादि से मुक्त दशरथ झादि से पभेद मान 
लेने पर यदि झानन्द सम्भव है तो स्वप्न भथवा सन्निपात प्रादि में, भ्पनी प्ात्मा में, 
शोक झादि से गुक्त दशरथ झादि के भभेद फा भारीप कर लेने पर भी प्ानस्द ही 
होना घाहिए, पर भनुमभव यह है कि उन भवस्थाधो में केवल दुख ही होता है, इस 
कारण यहाँ भी केवल दुख ही होता है, यही मानना उचित है । 


सप्ताधान--पह ठीक नहीं। यह काव्य के अलौकिक ध्यापार का प्रभाव है 
कि जिसकी प्रयोग में भाए हुए धोक भादि सीन्दये शून्य पदार्थ भी प्रलौविक प्रानन्‍्द 
को उत्पन्न करने लगते हैँ । वर्योंकि काव्य व्यापार से उत्पन्न होने वाला रुचिर भ्रास्वाद, 
भरन्‍्य प्रमाण से उत्पन्न होने वाले भनुभाव की भपैक्षा विलक्षणा है। (पूर्वोक्ति बावय में) 
व्यापार से उत्पन्न का भरे है काव्य के व्यापार से उत्पन्न होने वाली भावना से उत्पन्न 
हुई रति का भझ्रास्वाद, भ्त' इस झास्वाद को काव्य थ्यापार से उत्पन्न न मानने पर 
भी कोई हानि नहीं। छाकुत्तला प्रादि में भगम्या द्वोवे के शात फी उत्पत्ति भपनी 
परात्मा में दुष्पन्त से भभेद समझ लेने के कारण बाधित हो जाती है । 

(४) भन्‍य मत 

व्यजना नामक व्यापार भौर पनिवंचनीय ख्याति को माने बिना भी पूर्वोक्त 
दोष के प्रभाव से भपनी पात्मा में दुष्पन्त भादि की तद्॒पता समझ, काव्यगत परदार्षों 
का बारदार भनुसन्धान करने से विसदाण विषयता से युक्त दजुन्तला भादि के विषय 
में रति पभादि से युक्त व्यक्ति के साथ भमेद का मन'बल्पित ज्ञान ही रस है। स्वप्न 
अति च५ फफ्यथ काल, करके पुर पुत झलुमन्धान में. उत्पथर, न होले के शरण रा 
नही हो सकता । इसलिए उसमें विशिष्ट घानन्द भी धसम्मव है । 


प्रश्त--एइस प्रपार मानने पर हमारे में त रहने बासी रति भादि का परतुमव 
कीसे होगा ? 


३७२ ] भारतीय काव्य-शास्थ की परम्परा 


उत्तर--यह ठोक नहीं। क्योकि यह रति भादि का अतुभव सोकिक तो हे 
नहीं कि इसमें जिन दस्तुप्नो का झनुमव होता है, उनका विद्यदात रहना झावस्पक है। 
भपितु यह भ्रम है। रत्यादि विषयक सालम्दन मानने पर ही झास्वादन का रत- 
विषयक ब्यवहार सम्भव है| ऐसा भो दूसरों का मत है । 


जिसे इस मत के घनुसार रस कहते हैं, वह ज्ञान तीन प्रकार से सम्भव है) 
एक यह कि दाकुन्तला झादि कै विषय में जो रति है, उससे युक्त मे दुष्बन्त हूं, दूसरा 
यह कि शकुन्तला भादि के विषय में जो रवि है, उससे युक्त दुष्यन्त में हूँ। घौर 
तीसरा यह डि में धबुन्तला भादि के विषय में जो रति है, उससे झौर दुष्यन्तत्व से 
युक्त हूँ । भत इन लोगों छो तीनों प्रश्ार के ज्ञान को रस मानना होगा । इन ढीनों 
ज्ञार्नों में जो रति विश्येपण रूप से भ्रविष्ट हो रहो है, शब्दों से उसकी प्रतोति न होने 
के कारण, भौर उसका बोघ बराते वाली व्यकजता को भस्वोह्ृत वरने के बारण 
विद्येषण रूप रति प्रादि के ज्ञान के लिए चेष्ठा झ्रादि कारणों छे सिद्ध प्नुमान 
स्वीकार करना पढेगा । 


(५) भट्ट लोल्लट इत्यादि का मत-- 


“दुष्पत्त झादि में रहने बाले जो रति भादि हैं, श्रघावतया दे हो रस है, उन्हों 
को सादव में सुन्दर विभाव प्रादि वा प्भिनय दिखाने में निपुरा दुष्पन्त घादि का 
धशिनय करने वाले नट पर झारोपित करके हम उसकी पठुभूति कर लेते हे' ऐसा 
हुछ लोगो का मत है । 


इस मत में भी रस का पतुमव, पूर्वमत की भांति 'शदुत्तला के विषय में जो 
रदि है, उससे युक्त यह (नट) दुष्यन्त है' इत्यादि में घर्मी के: विषय में उसका बोध 
लौकिक प्रोर प्रारोप्य भद्य में प्रतौकिक हे । 


(६) थी छाकुक प्रनृति बा भत-- 


दुष्यन्त झ्रादि में जो रठि झादिक रहते हैं, वे ही नंद भयवा बाव्य पाठव में 
हे; दुप्णन्द उपझ चर, अजुणपक चर फल आते हैं ठो उनका ताम सुख हो; जात: है. १ 
मादक झादि में जो दावुन्तला प्रादि विमाव परिज्ञात होते हैं, वे यद्यपि इृत्रिम होते हैं, 
तथापि उनको स्वाम्ाविक मान कर झौर नट को दुष्पन्त सान कर पूर्वोत्त विभावादियों 
से नद भादि में रति प्लादि ढा भनुमान क्तो बलदतो सामयो के बारण मतुमान कर 
तिया जाता है। 


(७) कितने ही कहते है कि 'दिमाव, भनुमाव स्‍भोर सचारो भाव ये तौनों ही 
सम्मिलित रूप में रस बहलाते दे । 


पण्डितराज जगन्नाथ [ ३७३ 


(८) बहुतों का कथन है कि तीनो में जो चमत्कारी होता है वही रस है, 
पनन्‍्यया तीनो ही रस नहीं हैं । 

(६) इनके भतिरिक्त कुछ लोग कहते हैं कि 'बार-बार चिन्तन दिया हुमा 
विमाव ही रस है ।” 

(१०) दूसरे कहते हैं कि 'वार-बार चिन्तन किया हुभा भनुभाव ही रस है ।' 


(११) कोई कहते हैं कि 'वार-बार चिन्तन क्या हुप्रा व्यमिचारी भाव ही 
रस-रूप में परिणत हो जाता है।' 

भ्रव मरत मुनि के सूत्र 'विभावानुभावव्यभिचारिसयोगाद्रसनिष्पत्ति” कौ 
पूर्वोक्त मतों के भनुस्तार व्याख्या की जाती है--+ 

प्रथम मत के भनुसार “विभाव, भनुभाव भोर व्यभिचारी भावों के द्वारा, 
संयोग भर्थात्‌ घ्वनित होने से, झ्रात्मानन्द से युक्त स्थायी भाव-रूप भ्थवा स्थायी भाव 
से उपाहत प्रात्मानन्द-रूप रस की निष्पत्ति होती है भर्यात्‌ वह अपने वास्तव-रूप में 
प्रकाशित होता है, यह भय है । 

द्वितीय मत के झतुसार-- विभाव, अनुमाव शोर व्यमिचारी भावों के सम्यक्‌ 
पर्थात्‌ साघारणा रूप से योग प्रर्थात्‌ भावक्‍त्व स्यापार के द्वारा भावन करने से, 
रथायी भाव-रूप उपाधि से युक्त सत्त्व ग्रु की वृद्धि से प्रकाशित, झपने भात्मानन्द-रूप 
रस की निष्पत्ति प्र्धात्‌ भोग नामक' साझाल्कार के द्व।रा प्रतुभव होता है' घय॑ है। 


तृतीय मतानुसार--'विभाव, भतुमाव भौर ब्यभिचारी भावों के सयोग प्र्षातू 
विशेष प्रकार की मावता-रूपी दोष से, दुष्यन्त झादि के ध्रतिदंचनीय रति प्रादि रूप 
रस की निष्पत्ति भर्यात्‌ उत्तत्ति होती है' भय है। 

अतुर्थ मतानुसार--'विभावादिको के सयोग शर्षात्‌ ज्ञान से विशेष प्रकार के 
ज्ञान-रूप रस की निष्पत्ति भर्थात्‌ उत्पत्ति होती है” यह प्ये है । 

पचप्र मतानुसार--/विमावादिकों के सम्बन्ध से रस रति प्ादि की निष्यत्ति 
होती है भर्पात्‌ वे (नठ भादि पर) भारोपित किये जाते दै/ भर्य है। 

चष्ठ मतानुसार--इ त्रिम होने पर भी स्वामाविक रूप में समझे हुए विभावा« 
दिकों के द्वारा सयोग धर्षात्‌ झतुमान के द्वारा, रस भर्थात्‌ रति प्रादि वी निष्यत्ति 
होती है भर्वात्‌ भतुमान गर लिया जाता है। यह भनुमिति नर भादि के प्ष में होती 
है यह ठालय है । 


३७४ ] भारतीय काव्य-शास्त्र को परम्परा 


सप्तम मताजुसार 'दिभादादिक तोलो के सयोग दर्यात्‌ सम्मिलित होते से रस री 
मिप्पत्ति होती है पर्पात्‌ रस राहलाने बंगता है' प्रषे हे । 


अ्रष्टम मत्तानुसार--'दिभादादिको में से, सघोग भर्याव्‌ चमत्कारी होने से रस 
कहलाता है' पर्य है । 


अवरिष्ट तौनो मतो में सूत्र का भर्ष गत नहीं होता है, भता उदय सूत्र से 
विरोध पर्यवप्चित होता है । 


विभाव, भनुभाव भौर ब्यभिचारी भाव इनमें से केवल एक का किस्सी नियठ 
इस को घ्वनित करना नहीं बन सकता, वर्मोकि वे जिस तरह एक रस के विभाव 
आादि होते हैं उप्तौ तरह दूसरे रस के भी हो सबते हैं। भूत सूत्र में तीतों वा 
सम्मिलित रूप में हो ग्रहण किया गया है । डद यह प्रमाणित हो गया कि तीनो के 
सम्मिलित होते पर हो रस ध्वनित होता है, तद जहाँ वही किसी भमाधारए रूप में 
बरशित विभाव, प्रनुभाव प्रघवा व्यभित्रारी भाव में से डिसो एवं से हो रख वा 


उद्वोध हो जाता है, वहाँ धन्य दोनौ का प्राक्षेप कर लिया जाता है। इसलिए पर 
कान्ठिक दोप नहीं ९ 


इस प्रकार इस प्रपच में विद्वादो द्वारा तानर घ्राएर सो बुद्धियों से विभिन्न 
हपो में यृहीत होने पर भी, परम भाद्वाद से व्याप्त हो+ ए प्रतीत रस रमणौयठा का 
प्रतिपादक है इसमें रोई विवाद नहीं । (पृष्ठ २५-३४) 


६ रस-मेंद-- 





पूर्वोक्ति रस शऋ्गार, करख, शान्व, रौद, वोर, झद्भू ठ, हास्य, भणवक भोौर 
वोभत्स भेद से नो प्रकार का है । भर्तमुनि का वाक्य इसमें प्रमारा है । 


पर छुझ लोग बहते हैं--शान्‍्त्र रस के सिद्ध करने के लिए शम को प्राहय- 
कक्‍ता है, घोर नट में उसका होना मसम्भव है, प्रत याद में भझाठ ही रस होते हैं. 
उम्रमें शान्त रस वा होता नहीं दम सबता ।' इस बात को दूसरे विद्वात स्वीकार 
नही करते हैं । वे कहने हे--भापने जो यह हेतु दिया है दि नट में दाम का हीता 
प्रसम्भद है, वह प्रसद्भत हे । वयोवि हम लोक नट में रत दो प्रभि्यक्ति स्दोशर 
ही नहीं करते । यदि सामाजिक धाम्र-युक्त है त्तो रस वा झास्वादन होने में बोई 
बाधा नहीं। 


शक्ा--यदि नट में घान्ति व होगी तो वह शान्त रस का मझमिनय हो प्रशा- 
सित ने कर सकेगा । 
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उत्तर--यह नहीं कहा जा सकता, वयोकि जद नट भयानक भ्रथवा रौद्व रस 
की प्भिव्यक्ति के लिए भमिनय करता है, तव भी उप्तमें मय शोर क्रोध तो रहते 
नही, फिर वह उन रसों का भमिनय भी कंसे कर सकता है ? 


यदि नट में क्रोध प्रादि न होने के कारण, क्रोबादिक के वास्तविक वध, 
बन्धन प्रादि के उत्पन्न न होने पर भी शिक्षा भोर भ्रम्यास भादि से बनावटी वघ- 
बन्धन भ्रादि के उत्पन्न होने में कोई वाधा नही होती यह देखा हो जाता है, तो इस 
विषय में भी वैसा ही क्यों नहों समझ लेते ? दोनों ही स्थानों पर एक द्वी 
बात है । 


प्रइ्न--सामाजिकों में भी, नाटकादि के द्वारा, झान्‍्त रस का उदय कंसे 
हो सकता है ? क्योंकि विषयो से विमुल होना ही धान्त रस का स्वरुप है, भौर 
नाठक में उसके विरोधी पदार्थ-्गीत, वाद्य आादि-विद्यमान रहते हैं, प्रत विरोधियों के 
द्वारा रस का प्राविर्भाव सिद्ध होता भस्म्भव है। 


उत्तर--जों लोग नाटक में शान्त रस को स्वीकार करते हैं, वे गीत, वाद्य 
श्रादि को फल के कारणा उसका विरोधी नहीं मानते । यदि भाप ॒यावस्मात्र विषयों 
के चिन्तन को शान्त रस के विरुद्ध मानें, तो शान्त रस का भालस्वन--ससार का 
प्रनित्य होता एवं उसके उद्दीपन पुराणों भादि का सुतना, सत्सझू, प्रवित्र बने भौर 
तीों के दर्शन-भादि के भी विषय होने से वे भी उसके विरोधी द्वो जायेंगे। इसी 
कारण सगीत-रलाकर के प्रन्तिम भध्याय में लिखा है-- 


“नाटकों में भाठ हो रस हैं, यह जो भाशद्धा करते हैं वह ठीक मही है, कयो- 
कि नट किसी रस का भास्वादन नहीं करता” इत्यादि लि्कर नमाढकों में भी छान्‍्त 
रस है यह सिद्ध कर दिया। परन्तु जो लोग “नाटकों में शान्त रस नही है, यह मानते 
हैं, उन्हें भी किसो प्रकार की वाधा न होने के कारण एवं महामारतादि प्रयों में 
शास्त रस ही प्रधान है, यह बात सब लोगों के प्रनुमदर सिद्ध होने के कारश उसे 
काथ्यों में प्रवश्य स्वीकार करना होगा। इसी कारण मम्मद भट्ट ने भी 'नाठव में 
झाठ रस माने गए हैं इस प्रकार प्रारम्भ करके 'शान्त भी नवम रस है। इस तरह 


उपसहार किया है। (वृष्ठ ३६-३७) 
७ गुरा-निरूपण 


इन पूर्वे-प्रतितादित रमो में माघुयें, प्रोज भौर प्रसाद नामक तीन गुर्खो का 
व्णुन जिया गया है। इनके विषय में बुछ् विद्वानों का कुघत है कि सयोग-थ्गार में 


३७६ || आरतोय काव्य-शात्व को परम्परा 


जितना माघुर्ये होता है, उससे प्धिक करूण रख में होता है, उद दोती से ध्रधिक 
विप्रचम्भ खूगार में होता है, एवं इन सब ते प्रधिक शान्त रस में होता है। बरषोंकि 
पूर्वशूर्व रस की भपेश्षा उत्तर-उत्तर रध में चित्त का द्रव विश्येप होता जाता हैं। 
दूसरे विद्वानों का कथन है कि सयोग श्यगार से कछ्ण भौर श्वान्त रसो में भधिक 
माधुयें होता है भौर इन दोनो से भधिक विप्रलम्म-श्ट्याट में होता है । झन्य विद्वानों 
का यह कथन है कि सयोग-णूुथार से करुणा, विप्रलम्भ ख्गार भोर श्वान्त इन तोनों 
रसो में भपिक होता है, फिर इन तीनो में कुछ भो तारतम्य नहीं होता। 'कररा 
दिप्रतम्म प्रौर शान्त में माघुयें भतिशयता युक्त होता है। प्राचीन प्राचार्यों वा यह 
सृत्र प्रपम भौर भन्तिम मत के भनुकूल है | क्योकि उसके धाये के सूत्र में जो 'क्रमेण” 
पद है, उसको पहले सूत्र में लेने भोर न लेने से उसकी दो व्याख्याएँ सम्भव हैं। 
द्वितोय मत में करुण प्रौर शाग्त रसो की भपेक्षा विप्रलम्म स्टयार साधु्य को भपि- 
मठा का यदि सहृदय पुरुषों को ध्नुभद होता ती वह भी प्रमाण है। बोर, दीमत्स 
एवं रौद्र रसो में पहले की भपेक्षा पिछले में भधिक प्रोज रहता है, वर्योकि इन तीनों 
में से अत्येक पिछला रस चित्त को प्रधिक दीप्त करने वाला है। पद्,त, हास्य प्रोर 
भपानक रो में कुछ विद्वाम माधुद भोर प्रोज दोदो एणो को रवोकार करते हैं भौर 
दूसरे केवल प्रसाद गुण को ही मानते हैं । प्रसाद ग्ुस्त॒ तो सब रखो भौर रचवाधों 
में साधारण-रूप पे रहता है ! 


इन शुणो के द्वारा, क्रम से दुति, दीप्ति भौर विकास ये तीन चित्त बी 
वृत्तियाँ प्रयुक्त होती हैं, पर्यात्‌ उत-उन गुणो से विधिष्ट रसास्‍्वाद से उत्पन्न होती 
है। इस भ्रकार इन गुणो के केवल रस के पर्म सिद्ध होने पर रघना मघुर है, वन्य 
भोशस्वी है, इत्यादि व्यवहार विसी प्रुरुष के लिए, इसका भाकार शूर-वीर है, इस 
कथन के समान साध्षणिक है--यह भम्मट भट्ट भादि का मत है । 


जो इन माघुए, धोज भौर प्रसाद जुणो को केवल रस के धर्म हो माना जाता 
है, इसमें बया प्रमाण है ? प्रत्यक्ष है--ऐसा नही कहा छा सकता । कर्षोकि जैसे भगि्यि 
का बाय दग्ध करना है प्लौर उष्श स्पर्श उसबा सु है, इन दोनौं का हमें पृथक 
पृषर्‌ ध्नुभव होता है, इस तरह रप्ो के कार्य जो द,ति आदि चित्त-वृत्तियाँ हैं, उनके 
अतिरिक्त रपो में रहने बाते पुर्जा का हमे भनुभद नहीं होता 


प्रश्व--साष्ठयें भादि एुरो से युक्त हो रस ६.ति भादि के कारण होते हैं. पता 
कारण होने से गुणों का भनुम्तान कर लिया घाता है । 

उत्तर--यह भी ठोव नही, क्योंकि घत्येद रस जब कि बिना गुर्णों के हो उन 
युत्तियों का कारण हो सदता है तो गुणों को वल्पना दरते में गौरव हैं। शगाण, 
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कहणए भौर ध्ान्त रसो में से प्रत्येक को द्रुति का कारण मानने को भ्रपेक्षा तीनों 
माघुरय॑ ग्रुए-पुक्त हें--इस कारण तोनो सै द्रूति उत्पन्न होती है--यह मानने में लाघव 
है । ऐसा नहीं कहा जा सकता । क्योकि मम्मट भट्ट आदि कितने ही विद्वानो ने मधुर 
रस से द्ुति, भत्यन्त मधुर रस से भत्यन्त द्र[ति--इत्यादिक जो कार्यों में तारतम्य माना 
है, उसके कारण माधुय गुण-युक्त होने से रस द,ति का कारण होता है। यह मानना 
घेंघें (एक प्रकार की गले को गाँठ) की तरह व्यर्थ है। इस प्रकार प्रत्येक रस के 
माघुयें श्रादि का पृथक्‌-पुथक्‌ कारण मानने में ही लाघद है। और झात्मा निगुण है 
तथा रस है भात्म-रूप, भ्रत माघुर्यादिक को रस का ग्रुण मानना भसिद्ध है। दूसरी के 
अनुसार शुण-रूप रतों में भन्य गुणों का मातना भ्रनुचित होने के कारण एवं प्रमाण 
न होने से इनको उसके उपाधि-रूप रति झादि स्थायी मावों के ही श्रुणा मानना 
प्रसिद्ध है । 
प्रइन--“श्गार रस मघुर होता है' इत्यादि व्यवहार कैसे होगा ? 
उत्तर--३,ति भादि चित्त-वृत्तियों की प्रयोजकता, जो रसो में रहतो है, उप्ते ही 
माघुर्य भादि समक्िए, भौर उसी के रहने से रसो को मधुर भादि कहा जाता है 
पथवा द्र,ति भादि चित्त-वृत्तियाँ ही जब किस्ती रस के साथ प्रयोजकता सम्वन्ध रखती 
हैं तो उन्हे माघुये प्रादि कहां जाता है इस कारएणा यह कह देते हैं कि भ्रसगरप गरम 
होती हैं, इसी प्रकार ख्यगार भादि माधुय॑ शब्द, भय, रस, रचता का प्रयोजक प्रदृ्ट 
से भिन्न ही प्रहणा क्या जाता चाहिए, भत. पूर्वोक्त व्यवहार में पति-व्याप्ति नहीं। 
इस प्रकार का माधुर भा शब्द भौर भर्ष दोनों में रहने के बारए, शब्द भौर भप॑ 
के माधुयें को कल्पित नेहीं कहना चाहिए--पह मेरे जैसे लोगों का मत है । 
(पृष्ठ ९७-६६) 


प्रनुवादक--भो आयेर्द शर्मा एम. ए साहित्याचार्य 
डा० उदयभानुृतिह 


जगन्नाथ: 
[रस्सगड़ाधर |* 
१. कराव्यलक्षशम्‌ 


रमणीयापंप्रतिपादक' शब्द काध्यम्‌ ॥ 

रमसोयता च छोकीत्तराह्वादजनकज्ञानपोच रता । लोकोस्तरव धाह्दादगतइच- 
मस्शारतवापरपर्योयोइनुभवसाक्षिको जातिविज्ेप । कारण थे तदवच्छिन्ते भावनाविशेष 
पुन पुनरनुसधासात्मा । 'पृत्रस्ते जात, 'घन ते दात्यासि' इति वाषयायपीजन्पत्याद्वा- 
दस्य त लोकोत्तरःव््‌ । भ्रतो न तत्मिन्याकये काव्यत्वश्रसक्ति । इत्य व चमत्कारणनक- 
भावनाविषयापं प्रतिपाटकशापदत्वभू, पश्म्रतिपरादितार्भदिषयक्रभाषनात्व मश्कारजनक- 
तावच्छेदक तत्वम, स्वविश्विष्टजनकृतावच्छेदकार्यप्रतिपादकताससर्गेरत चमस्कारत्ववत्त्व- 
मै वा काब्यत्वसिति फ़्लितम्‌ । यत्तु प्राउ्च “पझदोषों सगुरते सालकारों ध्त्दायों 
काव्यम्‌” हदृत्याहु, ततन्र विचार्येत्ते--दाब्दार्थयुयल न काध्यद्मब्दबाच्यमू, माताभावात्‌ । 
काव्यपुच्चे पठचते, काव्यादर्थष्यगम्यते, काव्य श्रुत्तमर्थों म ज्ञात , इत्यादिविदवजनीन- 
स्पवह'रत.प्रस्पुत् दम्दविशेषस्पेद का्थ्यपदा्यत्वप्रतिपत्तेदद | ध्यवहुएर' शाब्दसाशे 
ज्क्षणयोपपादमोय इति चेत्‌ स्पादप्येवम्‌, थदि काव्यपवायंतया परामिसते झश्दार्ययुगले 
कास्यशरदशक्त प्रमापक इृढतर किमपि प्रमाण स्पात्‌। सतदेव सु म॒ पश्याम ॥ विमत- 
धाषय स्वष्ासेयमेव । इत्प चासति काब्यशब्दस्थ ब्ाब्दायपृगतशतिप्राहके प्रमाणे 
प्रागृक्ताद्‌ ब्यवहारत द्ग्दविश्ञेषे सिदधस्तों शक्ति को नाम निवारयितुपोष्टे ॥ एसेल 
विनिफ्ममासायादुभयत्र शरत्तिरिति प्रत्यक्तन ॥ तदेव द्वास्शविज्ेपस्येद कगब्पपदात्वे 
सिद्धे तस्येच लक्षण पकतु युत्तम, न सु स्वकल्पितस्प काव्यपदार्पस्‍्य | एपंड च॑ 
बेदपु राणादिलक्षणेष्यषि गति । प्न्यपा तत्रापोय दुरवस्पा स्थात्‌॥ पत्त्वास्वादोद्दोपक 
त्वमेव कावब्यत्वप्रयोजक्ष सच्च दाच्दे चार्ष चा्िद्विष्टमित्याहु, तप्त। रागस्पाषि रप्त- 
च्यम्जक्ताया ध्वयनिवारादितकलालड्रारिक्समतत्देन भ्रहते लक्षछीयत्वापत्ते । कि 
चहुना नाटघाडुपना सर्वपासपि प्रायक्षस्तवा्देन तत्त्वापत्तिदु वरिव। एतेत रघोड्रोप- 
समर्थस्पेवान्र लक्ष्पत्वभित्यपि परात्तमु ॥ अषपि शव काध्यपदप्रवृत्तिनिमित्त श्वब्दार्भयो- 
दर्शाशत्तमु, प्रत्पेदपर्धाप्त वा ? नाथ ) एवो न द्ादिति ध्यवह्टारस्‍्पेष इलोक्बाइप ने 





+ निर्णयसागर प्रेस, वम्दई द्वारा सन्‌ १९४७ में प्रकाशित घप्ठ सस्करण । 


जगन्नाथ [ ३७६ 


काव्यपिति व्यवहारस्पापते । न॑ द्वितोध । एकस्मिस्पधे काथ्यद्रयव्यवहारापत्ते । 
तस्मादेदशास्त्रपुराणसक्षणस्येव काव्यलक्षणस्पावि झब्दनिष्ठतेवोचिता 


लक्षण गुणालड्भूरादिनिवेश्ोडपि म यूक्त । 'उदिद्व मण्डल विधो” इति काव्ये 
दृत्पभितारिकाविरहिष्यादिसमुदीरितेशभिसरणविधिनिषेषजीवनाभावादिपरे भगतोउस्तमक * 
इत्यादी चाब्पाप्त्यापत्ते । मे चेदसकाइ्यमिति झक््य बदितुम्‌ ॥ काव्यतया 
प्राभिमतस्यापि तथा वक्‍तु झवयत्वात्‌ । काव्यजीबित घम्तरकारित्थ चाविशिष्टमेत । 
गुणत्वालकारत्वादेरननुगमाच्च । दुष्ठ काव्यमिति व्यवह्ारस्य बाघक विना लाक्षणिक 
त्वष्योगाच्च । न पल सयोगाभाववान्वक्ष सयोगीतिवदशमेंदेन | दोषरहित दुष्टमिति 
दयवहारे थाघक नास्तोति वाच्यम्‌। 'मूले महीदहों विहगमसपोगी, नं शाखायाम्‌' 
इति प्रतीतेरिवेद पद्य पूर्वार्धे काध्यमुतराधें तु न काव्यभिति स्वरसवाहिनों विश्वजनी- 
नानुमवस्य विरहादव्घाप्पबुत्तिताया ऋषि तस्थायोगाल्‌ १ शौर्पादिवदात्सघर्माणां गुणानामु, 
हारादिववुपसस्‍का रदांशामलकाराणा च शरोरघटकत्वानुपप्ततव । यत्तु 'रसवदेव 
काव्यम! इति झाहित्पदषण निर्णोतमू, तप्न ॥ घस्त्वलड्भूपरप्रघानाना काव्यातामकाब्य- 
ध्वापत्ते । ने चेष्टापत्ति , महाकविसप्रदायस्याकुलीभाषप्रसगात ॥ तपा व जलप्रवाहयेग 
निपतनोत्पतनभ्रमणानि कर्िमिवेशितानि कपिदालादिविलत्तितानि च। मे च तत्रापि 
पयाकथवित्परम्परयथा रसस्पर्शोश्स्त्येवेति दाच्यमू । ईवृशरसरपशस्य 'गोइचलति', 
'मुगो धावति” इत्पादावतिप्रसत्तत्वेनाप्रयोजशत्वात्‌। प्र्यमात्रस्य विभावानुभावव्यभि- 
चार्यन्पतमत्यादिति दिक । (पृष्ठ ४-६) 


२ प्रतिभाया एवं काव्यकारणता 


तस्प च॑ कारण कविणता केवला भ्रतिमा । सा उ काव्पघटतानुकूलशग्यार्थों- 
पस्चिति 7 तंदगत च प्रतिभात्व काव्यकारणतावच्छेरद्तथा सिद्धों जातिविशेष 
उपाधिद्प दाखण्डम । सत्याएइच हेतु क्व्रचिहवतामहापुद्यप्रस्तादादिजम्पमदृष्टम्‌ ॥ 
वबचिच्च विलक्षणव्युत्पत्तिकाब्यकुरणाम्यासो ॥ न तु अयभेव ॥ यालादेस्तो विनावि 
क्षे्लान्मह पुदपप्रसादादपि ग्रतिभोत्पत्त ॥ न च॒ त्त्र तथोजम्मास्तरोययो बल्पन 
वाच्यम्‌ । गोरबान्मानाभावात्कायेल्या-यधाष्युपपत्त इच। छोके हिं थलवता प्रमाणेताशश- 
सादिता सति कारणतातिणये पश्चादुपस्थितस्थ व्यविचारस्प बरारणाय जस्माम्तरीय- 
सम्यधानुपपत्त्पा कारण धर्माधर्मादि कहते । घन्यया तु ध्य्भिचारोपस्थित्या पूववत्त- 
कारणतानिणयें भ्रमस्वप्रतिपत्तिरेव जायते ! नापि केवलप्रदृष्टमेइ कारणापित्पादि शक्प 
गदितुम्‌ । झिपन्तवित्क'ल काठ कठुमद्मइनुवत कपमपि सजातपोर्य्युश्यर्यम्थासयों 
प्रतिभाया प्रादु्भविश्य दर्शनात्‌ । तवाध्यदष्टप्याद्धोशारे प्रापपि ताम्याँ तत्या 
प्रसत्तो.॥ न च त्षत्र प्रतिभाया प्रतिदन्‍्धर्मदृष्टान्तर रत्प्यतिति बाब्यम्‌ । तादुशा« 


इुद्ध७ ] आरदोप काज्यन्यास्त्र को परस्पर 


इ्नेंशस्थलपतादुष्टयकल्पनापैक्षपा. अलुष्तब्युत्पक्त्यम्यातपोरेव. प्रतिभहेदुलवस्त्पदे 
लाघबातू । मत: प्रामृक्ततरणिरेव ज्यायत्तो | तादुशादुष्टस्प तादुध्यृत्पत्त्यस्पातपोइव 
प्रतिभागत॑ वैलक्षण्पं कार्यतावच्छेरकर्म, बतो म ध्यभिचार: | प्रतिभात्द॑ व कदिताया: 
कारणतादच्छेदकम्‌, प्रतिभागतवैज्कक्षप्पमेव वा विलक्षसकार््य प्रतीति माव्रापि सः॥ 
न दे सतोरवि ब्यूत्पतत्यम्पातयोयंत्र न प्रतिभोत्पत्तिस्तवान्वयव्यभिचार इति वाच्यमू॥ 
तत्न तयोस्तावृददंसक्ष्ये मावाभावेन कारणशतावच्छेदकानवच्छिप्तस्दात्‌ । परापविशेषस्य 
तत्र प्रतियन्धकत्वकत्पनादा म बोध, । भ्रतिबन्धकामादस्य च कारणता समुद्ितशक्तयारि- 
ब्रषदेतुतावादिन: दाक्तिपाव्रहेतुतावादितश्वाबिशिष्टा ॥ अ्रतिवादिना सम्त्ादिभिः हते 
कतिपयदिवष्तव्यापिति वाहस्तम्भे विहितानेकप्रबन्धस्पापि दवेः काप्यानुदयस्प दर्शवात्‌ । 

(दृष्ठ -११) 


३. काव्य-भेदा' 
तब्चोत्तमोत्तपोत्तममष्पणाघभमेदाच्धतुर्षा 
इण्दायौ यत्र गुणोमादितात्मानों कमप्पर्दममिष्यंक्तस्तराद्मम्‌ ॥ 
कूमपोति चमत्कृतिभूमिम्‌॥ तेलातिएठस्फूडध्पंग्पपोनिरासः । 


प्रपरांगवाच्यत्तिध्यंगय्पंग्पस्थापि चमत्शारितपा तद्घारणाप गृणीमादितात्माता- 
विति स्वापेद्या स्यंग्यप्राघान्याभिप्रायर्स्‌ 


उदाहरणम्‌-- 


दाणिता सदिधेष्प्पनीदयरा सफलौश्तु महो समतोरथान्‌ ॥ 
दपिता दयिताननाम्बुर्ज दरमौलप्ययनता निरोखते ॥/ 


अव्रासम्यनस्थ नायकर्प, सविधशयनाक्षिप्तस्प रह स्पानादेदद्रोएनस्थ च विभावस्प, 
ताइशनिरोक्षणादेरनुभावस्य, त्रपोत्सुश्वादेश्व ध्यभिचारिस:, संपोगाद्धति रभिस्यम्पते । 
झाठम्बतादीनां स्वह्प॑ वहस्‍््यते ॥ ने व यद्यप शयितः स्पात्तदात्यानताम्दज 
चुम्बेपमिति तापिरेच्छापा एवं ब्यंग्यत्वसत्नेति वात्यम्‌ू। भनोरघान्सफसोस्तु समसम्षे- 
स्पनेन सनोरधा सर्देश्श्या हृदि तिष्ठन्तोति प्रतोते. स्वशब्देव सलतोरपपदेन सामाम्या- 
कारेश शामान्पेच्छाया अभिषानेईपि चुस्बेयसिति विषयविशेषविद्धिष्ठेच्धात्देत स्योयत्वे 
के बापू सिति बाच्यम्‌ । चमत्दारो न स्यादित्यस्थेद बापरतवात्‌ ॥ मे हि विशेषाद्ारेण 
डयग्पोशपि सामस्याकारेणामिहितोप्य सहदयानों चमत्हतिशुत्ादगितुपोष्टे ॥ झूपयपि 
शाच्पवतत्यनातिगितस्पेव स्पंस्पस्थ चमत्सारित्वेनातत्ञारिष्े: स्वोशारात्‌॥ चुम्बनेध्छाया 
रायनुमावप्पेद सुन्दरत्वेव तरध्यंजने चुस्दामोति शम्दबलाब्दुम्बनेन्थावरचमतशारि- 


जैगैन्नाप | ३८१ 


त्वाच्च । एवं त्रपाया श्रपि न प्राधान्येन व्यग्यत्यम्‌ । प्रनुवाद्यतावच्छेदकतया श्रतीतायां 
तस्या मुख्यवाध्याध्धत्वायोगात्‌॥ न च दरमीसपन्नयनात्वविश्िष्दनिरीक्षण विधेषमिति 
नानुवाद्यतावच्छदकत्व _तस्या इति वाच्यम । एंवमपि नयनयतदरभीलनस्य सत्कारंस्वेषपि 
बरमीलप्नयनात्वविशिष्टनिरीक्षशस्प रतिमात्रकायंत्वात | श्रपाया एवं मुल्यध्वेन व्यग्यत्वे 
निरोक्षणोक्त रमतिप्रयो जनकत्वापत्ते । वाच्यवृत्त्या रतेरनुभावे निरीक्षणे श्रपाया झनुभाव- 
स्य दरमीलनस्पेव ध्यजतया तस्पा तस्पा झ्पि गुणीमावग्रत्ययोचित्यात्‌ । 


ग्रपा बा+- 


“गुझ्मध्यगता मया नतागी निहता मोरजफोरकेण भग्दम्‌ ) 
दरकुण्डलताण्डब नतभ्रूलतिक मामवलोक्य घृणितासोत ॥7 


अत्र घूछितासीदित्यनेनासमोक्ष्यकारिन्किभिदमनुचित कृतवानसोत्यर्षसवलितोःमपंइचव्व॑- 
शाविश्वान्तिधामत्वात्प्राधान्येन व्यज्यते । तन्र शब्दो5एंपचच गुण । 
यथा या--- 


“तल्पगतापि च सुतनु इवाससग स था पेहे । 

सप्रति सा हृदययत श्रियपारिए सन्‍्दसाक्षिपति ॥/ 

र५ ट 04 
था नवबधू पल्यकशपिता इवासस्यासगमाश्रेणापि सकुचदयलतिकामूत्सा सप्रति प्रधान 
पूर्वरजन्या प्रवत्स्थत्पतिका प्रियेण सशक्षेम समपित दृदि पाणि नदवघूजातिस्वाभाय्यादा- 
क्षिपति, पर छु सन्दम्‌। प्रश्न शने स्वस्थानप्रापणात्मना मन्दाक्षेपेण रह्याद्य स्थायी 
सलक्ष्यक्रततया स्यज्यते ॥ उपपादयिध्यते थ॒ स्पास्यावीनामपि सलक्ष्पक्रमब्यश्ग्यरवम्‌ । 
अमृभ्ेव ल्व॒प्रभेव ष्वतिमामनन्ति । यत्तु चित्रमोमांसापामप्पम्पदीक्षिते “निःशेष- 
ब्यूतचम्दनम्‌' इति पद घ्वग्पुदाहरणप्रसपे ध्यास्यातमू--“उत्तरीयकृषणेतन श्न्दनच्पुति 
रिस्पन्पधासिद्धिपरिहाराय ति शेषप्रहराम्‌ । ततइचस्दनच्युते स्वानसाधारध्यव्यावर्तनेन 
समोगचिह्ठोदाटनाय तटप्रहएाम्‌ । सनाने हि सर्वेत्र घन्दनच्यूति हयात, तब सु 
स्तनयोघ्तट उपरिभाग एवं दृषयते | इयमाइ्लेपकुतेव ॥ तथा निम्ुध्टरागोउपर इस्यन्न 
ताम्बूलप्रहुए विलम्बास्प्राचोत रागस्य 'किविन्मृष्टतेत्पग्पधासिद्धिपरिहाराय निर्भु प्टराग 
इति रागस्प नि द्वोपमुष्टतोक्ता । पुतः स्वानसाधारध्यव्यावतंनेन सभोपचिद्धोद्ग्टनाया 
घर इति विशिष्य प्रहएाम्‌ । उत्तरोप्ठे सरागेश्य शेष्ठमात्रस्य निमु प्टरागता चुम्बनहतंव' 
इत्यादिना, 'इदसपि ध्वनेददाहरणम्‌र हत्पन्तेन सदभष्/॥ 'तटादियटिता वाषयार्था 
हतानस्यावत्तिदारा सभोगाड्ावासाइलेपघुस्वनारीनां श्रतिपादनेन प्रधातस्पत्पप्पजने 
साहायकमाचरन्ति! इति, तदेतरसकारशास्त॒तस्थानववोधनिबग्धनम्‌ ६ प्रादोनसकसप्रच 
विरद्धत्वादुपपत्तिविरोधाच्च । तवा हि पघमोस्छासशेये 'निःशवेस्पाश गसक्तया यानि 


दैषड ] मारतोय क्षाष्प-शास्त्र को परम्परां 


उवाहरणम्‌-- 
+राघवविरहज्वाल्सताएितिसहादलड्िखरेधु । 
शिक्षिरे सुख दयाता' कपय कुप्पन्ति पहनतनयाय ॥' इति ४ 


भरच्च जारकीकुशलावेदनेन राघव शिचिरीकृत इति व्यग्यमाकस्मिस्कपिक्त क- 
हतृमद्विषषक्कोपोपषादबतदा यूणीभूतमपि बुईदेदशतों दाध्यमनुभवड़ जक्लब्रमिव 
कामपि कमनोयतामावह॒ति । मग्वेव प्राशक्तमाक्षेपयत माग्यमपरि मववधूप्रह्मतिविरोधा- 
दनुषप्धमान व्यज्धपेनेयोपपाधत इति क्‍्यमृत्तमोत्ततता तस्य रास्परवेति चेतू न। 
घतो ह्यनुदिनिसरपुपदेशादिभिरनण्चिमत्शारिभिरप्युपप्ठमान सादमिद प्रथमब्रितत- 
चुम्बिमीं विप्रलम्भरतिमप्रकाशयक्न प्रति स्वातन्श्येण परनिरे तियंसागोचरता- 
माधातुम्‌ । इत्यमेव निदशेषच्युतघन्दनमित्यादिपध्ेष्यध्मत्वादीनि वाच्यानि व्यग्पाति- 
रिक्त नायवापाततो निष्पप्नशरोराशि व्यज्जकानीति नतभ्राषि गुणोभाव' झकूनोव ॥ 
प्रनयोधेदयोरनपहदनोयचमत्का रयोरपि प्राधान्याप्राघान्यास्पामस्ति शरिचत्सहृदयदेशों 
विशेष' । यत्तू चित्रमीमासाकृतोक्तमू-- 


“प्रहरविरतो मध्ये दाह्वुस्तदो४पि परेण दा 

शिमुत सकले याते बाह्नि प्रिय त्वमिहैष्यस्ति ॥ 
इति दिनशतप्राप्प देश प्रियस्प पियासुतों 

हरति गमन बालाफलापे सवा्पगलज्जल ॥ 


इत्यत्र सकलूमह' परमावधिस्तत' पर प्राणान्घारणितु न दावनोसीति व्यस्प 
पिपयमननियवा रसखरूपबाच्यसिद्ष्पधमतो गुणोमृतम्पग्पम्‌' इति ॥ तप्त । समाष्पययरज्ज 
लाना प्रहरविश्तावित्याध्यालापानामेव प्रिययमननिवारणरूपवाच्यप्तिद्ष्यगतया स्पम्पस्प 
गुणीभावाभावात्‌ ॥ ध्ाह्परिति तृतीयपा प्रकृत्पर्धस्‍्य हरणक्रियाहरशताया ह्फुट 
प्रतिदर्त ६ न झ ध्यम्पप्यापि वाच्यस्तिध्यपतात समरदतीति त्पोक्तपिति दाज्यम ३ 
विश्ेषच्युतचन्दनमित्यादादिवाधमत्दरूपवाब्यसिद्ष्य वताया. दूतीसमोयादों सभवाइ 
गुणीमादापत्त ॥ घस्तु वा तत पर प्राशान्पारयितु न शश्नोमौति स्यग्यस्प वाच्यसिदस्य 
गतपा शुणोमावस्तथापि नाग्रकादेविभादस्य यएव्पादेरन्भावरूण चित्तादेगादेदय सच रिए 
सयोगादमिस्वज्यमानेन विप्रकृम्भेन/ध्वनित्व को निवारपेत्‌ 

यत्र ध्यम्पचसत्कारासमानाधिकरणो वाच्यचमत्कारस्तत्तुतीपमा। 

यथा. यमुनावर्धध--'तनयमेताकगदेदणतूम्दोह्तनलबिणठरप्रविष्टहिमपिरि- 
भूजायमाताया भगवत्था भागीरष्पा सब्यो' इतिव प्रत्रोष्पक्ला वाच्यंव घमत्कृतिहेतु ॥ 
इवेत्यपातालतलचुल्बिरवादीता घमत्थपरों सेबठया सप्नप्युख्लेल्ाइमत तिजठरनिछ्तोनो 
शागरिकेतरतापिकारल्पितश्ाण्मोरडदाड़राणनिरोधो निदाड्रगोरिभेव हतोयते॥ न 
ताइशो$स्ति कोडपि वाच्या्ों य। सगाशनामृध्टप्रतोयद्ाान एवं स्यदो श्मणोपतामाषातु 





जगपा । शैद५ 


प्रभवति । प्रतयोरेव द्वितोयतृतीयभेदयोर्जागरकाजागहकगुणीभूतस्यग्ययों प्रविष्ट 
निल्िलमलकारप्रधान काथ्यम्‌ 
यत्रार्य चमत्कृत्यूपस्कृता शब्दचमत्कृति प्रधान तदघम चतुर्षम्‌ ॥ 
बषा-- 
'फ्मित्रात्रिपुश्रनेश्राप श्रमीशाश्रवशत्रदे ॥ 
गशोजारिगोत्रजन्ाय गोलात्रे ते नमो नस ॥ इति। 
प्रश्नांचमत्कृति शब्दबमत्कृतों छीता। यद्यपि यत्रार्यचमत्कतिसामान्यशस्या 
शब्दचभस्कृतिस्तत्पचप्रमघमाधममपि काव्यविधासु गरएवितुमुचितम्‌ । म्षेकाक्षरपद्या 
धवृत्तियमकपगदन्धादि ॥ तथापि रमणोयार्थप्रतिपादकशब्दताहूपकास्यसामा-यसक्षणा 
नाक्रान्ततया बस्तुत काव्यत्वाभावेन महाकविभि प्राचीतपरम्परामनुरुघानेस्तन्न तत्र 
काव्येप्‌ तिवद्धमपि नास्माभिगेंणितम, वस्तुस्पितेरेवानुरोध्यत्वात । केचिदिमानपि 
चतुरों भेदानगणापन्त उत्तममष्यमाधमभावेन श्रिविधमेव काव्यमाचक्षते ॥ तत्रार्थ चित्र 
शब्दचित्रयो रविशेषेणाधमत्वमयुक्त वक्‍्तुम, तारतम्यस्य स्फुटमुपलब्घे ॥ को छोव 
सहुदय सन्‌ 'विनिर्मत मानदसास्मर्मादरात', ”स ौि४छप्तमूल क्षतजन रेणु” इत्यादिभि 
काध्य 'स्वच्छन्दोच्छलद! इत्यादीनां पामरइलाध्यानामविश्नेष श्नूयात्‌ । सरयपि तारतम्ये 
पश्ेकमेंदत्व कस्तहि ध्वनिगुणोमूतस्पग्पयोरीवदातरथोविभिन्नभेदरथे दुराप्रह ॥ यत्ष 
श्वहास्वार्धलमरक्र्पोरेकाधिकरण्य. तत्र तयोगु एप्रघानभाव पर्याकोच्य यपालक्षण 
व्यवहूतंध्यम्‌ । स्मप्राधास्ये सु मप्यमतेव 4 
धंपा--॥ 
+उह्लास फुललपद्धू रहूपटलपतम्मत्तपुष्पधयाना 
निस्तारः शोकदावानसविकलहृदां कोकसोमन्तिनोनाम्‌ ॥ 
उत्पातस्तामत्तानामुपहतमहसां चक्मुपां पक्षपात 
सघात को5पि धाम्तामयमुदयमिरिध्रास्तत प्रावुरासीत्‌ ॥! 
प्रश्न वत्त्यनुप्रासप्राधुर्पादोजोदुणप्रकाशकत्वाघ्च दाग्दस्थ, भ्रसादगएयोपादनम्तर- 
प्रेवाधिगतस्प रूपकस्प हेर्वलड्भारस्‍्य वा वाब्यत्य, 'शमत्कुत्पोस्तुस्पस्कन्पत्वाससममेव 
प्राघान्यम्‌ (पृष्ठ ११-२५) 
४ घ्वनिकाव्यभेदा 
सत्र ध्वनेद्तमोत्तमस्पासस्यभेदस्थापि सामायत बेषपि भेदा निरप्यन्ते-- 
डिविधो घ्वनि , प्भिषासूलो लक्षणामूलइच | सत्राघस्त्रिविष ॥ इसवस्त्पलकारप्वति- 
भेदात्‌ । रसप्वतिरित्यलक्यक्रमो पलक्षणाद्सभावतदाभासमावशार तभावो दयभाषप्त वि- 
आवशवह़ावानां प्रहएसम्‌। 


दितीयदइच द्विषिध $ पर्पान्तरसक्रमितपाध्योअत्य ततिरस्ट्टतवाध्यशच । 
(दृष्ड २५) 


इ८६ ] भारतोय दाध्य-झास्त्र की परम्परा 


५. रसघ्वति 


एवं पचाध्मके प्वनौ परमरमणोयतया रसम्दनेस्तदार्मा शसस्तावदमिषोयते-- 


पसमुचितसलितस निदेशचादएणा कास्पेन समर्पित सहृदयहदपं भ्रविध्टेस्तदोप- 
घह्दपतफ्तहकृतेव भावनाविशेषमहिस्ता. विगरलितदुष्यन्तरमछीत्दाविभिरत्तोदिक- 
विभावानुभावव्यतिचारिशब्दध्यपदेक्ष्य शकुल्तलादिभिरालम्बनकारणे', घडिकादिमिद- 
दहीपनकारणं', सश्ुपातादिभि' कार्य , चिन्तादिभि सहकारिलिइच, रूवृय प्राहुलडितेना- 
छोकिकेन व्यापारेण सत्कालनिवर्तितानन्दाशावरणाज्ञानेवरात एड प्रमुष्टपरिमितप्रमातु- 
स्वादिनिजपम ण प्रमावा स्वप्रकाशतया वास्तवेन निजस्वष्पानन्देन सह घोचरीक्रियमाण 
प्राष्दिनिविष्यवातनारूपो रत्यादिरेद रस 


(९) हठपा ब्राहु'--'व्यक्त. सर्तेविभावाध्ये स्थायिभादों रस स्मृतर”ँ इति। 
व्यक्तो व्यक्तिविषयोहत । व्यत्तिइद्त भग्तावरणा चितूं। यथा हि शराबादिया पिहितों 
दोषत्तन्निवत्तो सनिहितास्पदार्पा प्रकाशायति, रुवय उ प्रकाशते, एदसात्मदतन्य विभादा- 
दिसवलितान्‌ रपादोन्‌ । प्रन्त करएपघर्माणा साज्षिम्तास्पत्दाभ्युपतते । विभाषादोगामपि 
स्वप्नतु रपादीनामिव रगरजतादीनामिद साक्षिमाह्यत्वमविद्धम्‌ । व्यजकुविभावादि 
चर्देशाया प्रावरराभगस्य वोत्पत्तिविनाधाम्यामुत्पत्तिविनाशों रसे उपचयेंते दर्णनित्यता" 
यासिव व्यज्जक्तास्वादिव्यापारस्थ गकारादी । विभावादिचर्दणावधित्वादावरसमगस्प, 
निवृत्ताा तस्पां प्रकाधस्थाथश्वृतत्वाडदगानोःपि स्पायी व म्काघते । 


पद्ा विभावादिचर्वेशामहिम्ता सहृरयस्प विमरसनहृदपतावश्ोम्मिपितेन तत्तरस्पा- 
स्पृपहितस्वस्वरूपातन्दाशारा समाधादिय घोगिनरिचित्तवृत्तिर्षजायते, तन्मपरीभवनमिति 
यादत्‌। घानतदों हाय न लोशिस्छुलान्तरसाघारण', भनन्‍तकरघवृत्तिएपत्दाद्‌ । 
इल्प॑ छामिववणुप्तमम्मटमद्टाडिप्रन्थस्वारस्येत भग्मावरणधिद्दिशिष्टो| रत्यादि' स्पापी 
भादों रस इति स्थितस्‌ । ४ 


चह्तुतस्तु॒ वदयमासथ्‌ तिस्वारस्पेत रस्पात्वच्छिन्ना भग्तावरणा घिंदेद रस'। 
सर्देदेद चाध्या विशिष्टात्मना विशेषय विशेष्य दा लिवशमादाय तिायत्व स्वप्रराशत्व 
श्र तिद्धम्‌। रत्याद्यद्मादाव स्वनित्यल्वमितरमाष्यत्व थ॥ चदंखा चास्प चिह्रगता- 
वरसशाभग एवं प्रागुक्ता, तदाकारान्त'करणदुत्तियाँ। इय थघ परबह्मास्दादात्‌ प्रमाषे- 
विसक्षसा, विमात्र दिविधवसदर्छितविदातन्दाम्दरत्दात्‌ । भाव्या या काब्यब्यापार- 
म्राद्तात्‌ ४ प्रपास्यां सुलाशमाने कि मानमिति चेत्समाधादषि तद्भाने दि मातमिति 


जगब्माप | १८७ 


पर्यनुयोगस्य तुल्पत्वात । 'सुष्लमात्यन्तिक यत्तदृदृद्धिप्राह्मम दीच्धियम्‌र इत्यादि शब्दोडहह्ति 
तत्र मानमिति चेत, अस्त्यश्रापि 'रसों दें स, रस ह्ेदाय छग्प्वाननस्दो भवति! इति 
श्र दि , सकलसहदयप्रत्यक्ष चेति प्रमाणइयम । येय द्वितीयपक्षे तदाकारवित्तदृत्त्पात्मिका 
रसचवंणोपन्यत्ता सा झब्दस्यापारभाव्यत्वाच्छाव्दी। अपरोक्षयुवालम्बनस्वाच्चापरोक्षा- 
रिमिका । तत््वावपजदुद्धिवत्‌ । इत्याहुरभिववयुप्ताचायंपादा ॥ 


(२) भट्टनायकास्तु /ताटस्थ्येन रसप्रतीतावनास्वादस्दम ६ भ्रात्मगतस्देन 
ठु प्रध्ययों दुर्घट । शाहुम्तलादीमों सामाजिकास्पत्यविभावत्वात॥ बिना विभावमना- 
छम्यनस्यथ रसादेरप्रतिपत्ते ॥ मच कान्तात्व साधारणविभावतावच्छेरकमचाध्यस्तौति 
दाच्यम्‌ + भ्रधासाण्यनिदव पानालिक्िताध्गस्थात्वप्रकारकज्ञान विरहस्य॒विशेष्यतासबस्धा- 
बच्छिष्नप्रतियोगिताकस्य विभावतावष्छेरककोटाववश्य निवेष्यर्वाद्‌ | झन्यथा स्वल्ादे- 
रपि कान्तात्वादिना तत्त्वापत्ते । एवमशोच्यस्वकापुरुचत्वादिज्ञानविरहस्य सथाविधत्त्य 
करणशरसावी । ताबुशज्ञानानृत्पादस्तु लत्प्रतिवन्धकान्तरनिर्वेचमम्तरेणा शुष्प्रषाव ॥ 
स्वात्मनि बुष्पत्ताध्रभदवुद्धिरिव लथेति चेत, त॥ नायके धराधोरेयश्वघोरश्वादेरश्मनि 
चाधुनिकत्थकापुदषतवादेवेंधम्यंस्प स्फुट प्रतिपत्तेरमेददोषस्थेव हुलंमत्वात्‌ु। कि से 
केय प्रतीति ? प्रमारान्तरानुपस्थानाच्छाम्दीति चेतूं, न॥ ध्यावहारिकशग्वान्तरजग्प- 
नायकमियुनवृत्तास्तवित्तोतामिवास्या अध्यहधतवापत्ते | श्ञापि सामसी $ चिम्तोपनोतानों 
तेषामेय पदार्षानां मामस्पा प्रतीतेरस्पा बंछक्षण्पोपलम्भात्‌। मच स्मृति । सपा 
प्रायननुभवात्‌ । तस्मादमिषयां निवेदिता परदार्था भावकत्वब्यापारेणा£गम्पत्वादिरतत 
विरोधिज्ञानप्रतिय्धदारा. कास्ताशवादिरसानुकूलधर्मपुरस्कारेशावस्पाप्पन्ते । एव 
साधारणोहइृतेषुदुष्पन्तशहुन्तलादेशकालवधोवस्थादिएु, पगों पृदंध्यापारमहिमनि, 
छुतीयस्प भोगकृर्शब्यापारस्य महिम्ना निगोर्णयों रजस्तमसोदडिक्तप्त्वजनितेन निभ- 
विश्त्वभावनिद तिविधात्तिलक्षणेन साक्षारकारेथ विषपीकृतो भावतोपतोत सापारणात्मा 
रशध्यादि स्पायी रस । तत्र भुज्यमानों रत्यादि, रत्यादिभोगों वेस्युमपमेव रस ॥ 
समोष्य भोगो विधयसवलतनाद्‌ ब्रह्मास्‍्वादसबिधवर्तोत्युचप्ते । एवं च त्र्योश्या कोप्यस्य-- 
'प्रभिषा भावना चैद तड्भोगीकृतिरेव ध' इत्याहु । मतरवतस्य पृव॑स्मान्मताउुग्बकरद- 
हपापाराम्तरस्वीकार एवं विशेष ) भोगस्तु ध्यक्ति | भोगदरव तु ध्यज्जवादविशिष्टम्‌ 
झाया तु सेव सरशि । 

(३) सब्यास्तु 'राप्ये मादये ल कविता नटेन च॒ प्रशाशितेषु विभावादितु 
व्यशनध्यापारेण दुष्पन्तादों दाकुन्तलादिरतो गृहीतायामनर्तर च सद्दृदपतोत्साध्ितस्थ 
आवनाविशेषद्पस्य दोवस्प सहिस्ता कहिवितेवुष्पस्ततवावच्छा दिते स्वास्मस्पज्ञानावब्छिस्ने 
इारस्तिकादाशल हद रमतलण्ट समृत्यधमानोःनिवंधनोयष साक्षिमास्पटाहुस्तलादिदिषयक- 
श्हयादिरेव इस । अय थ कार्यो दोषविशेषत्य । नाइयदच तप्ताशस्य । स्वोत्तरभादिता 


झ्द८ ] भारतोय राप्य शास्त्र को परम्परा 


छोकोत्तराह्मदेन भेदाश्पहात्छुछपदण्पपदेश्यों भदति स्वपूर्थोपस्थितेव रत्यादिता तद 
प्रह्मत्ततित्वैनेक॒त्वाप्पवसानादा व्यग्यो वर्णनोयश्चोच्यते । प्रवच्छादक दुष्प्रन्तत्दमप्य- 
निर्ववद्ीयमेव 4 अवच्छादकत्व च रत्यादिविशिष्टवोधे विशेष्यतावच्छेदश्त्वम्‌ 3 एतेन-- 
“दुष्पातादिनिष्ठस्थ रत्यादेरनास्वाद्त्वाप्त रसत्वम्‌ । स्दनिष्टस्प तु तस्थ इवुन्तकादि- 
सिरतासदरधानि फयमसिब्यक्ति | स्वस्पिवुध्यन्ताथमेदबुद्िस्तु बापदुद्धिपराहता' 
इश्थादिकमपास्तमू ॥ थदपि विभादादोनाँ साधारष्य प्राचोनेद्ता तदपि काष्येत 
शकु्तलादिशंब द्ाकुन्तलात्वादिप्रक्तारकबोपजनवर्र प्रतिदाद्ममानेषु शबहुन्तलादिपु 
दोषविशेषकूल्पन पिला दुरुपपादम्‌ | घतोड्वश्यरल्प्ये दोषविशेयें तेनेव स्वात्मनि 
दुष्यन्ताद्यमेददुद्धिरपि सूपपादा । 


नन्वेबसषि रतेरस्तु नाम दुष्पन्त इव सहृदपेशप सुलविद्येषदनकता, पादरा- 
रसादिपु तु स्थायिन' शोशादेदु खजनकतया प्रसिद्धस्थ कपमिद सहृदयाह्वाइहेतुत्दमा 
प्रत्युत माथकू इब सहृदयेडपि दुखजननस्पेवोचित्यात्‌ । न उ सत्यस्य शोकादेदु खजन- 
रूत्व बलुप्त न कल्पितस्येति नायकानामेद दु खमू, मे सहृदयह्पेति बाच्यम्‌ । रज्जुसर्पा- 
देभपकण्पाधनुत्यादक्तापत्ते । सदृदये रतेररि रूस्पितत्वेत सुखजनकतानुपपते इमेल चेत्‌ । 
सत्यम्‌ । शध्युगारप्रषानकास्पेम्प इव कदुणप्रघानकाध्येम्पोष्पि पद्दि केदरसाल्वलाद एव 
सहदपहदणप्रमाएकस्तदा कर्पातुरोधेन काररात्य रत्पनीयत्वात्छोकोत्तरक्ाब्पस्पापार- 
ह्पेंवाद्वादप्रपोजक्त्वमिय छुसप्रतियन्धश्त्दमपि दत्पनोयम्‌ । अप पद्याद्धाद इप हु स- 
मपि प्रमाण॑प्तिद्ध हदा प्रतिदष्यकव न हल्रतोयम्‌ १ घ्वस्दशारणदशाक्दोसप्माि 
भविष्यति । अप तत्र कदोनों कतु म., सहृदयानां च थोतुम्‌ । कथ प्रवृत्ति ? अनिष्ट- 
सापतनत्वेन निवृत्तेद्चितत्वात । इति चेतू | दृष्टरपाधिश्यादनिष्टस्थ च न्यूनत्वाच्चडन 
दृवलेपनादाविव प्रदृत्तेषपपफ्ते ॥ केवलाह्वाटदादिनां तु प्रवृत्तिरप्रत्यूटैद ॥ मद्युपाता- 
दयो5पि तत्तदामादानुभवस्वाभाव्यात्‌, म तु दुलात + भ्त एवं भगवद्भतातां भगवदर्थ- 
माक्णेनादशुपातादय उपपच्चम्ते। मे हि तत्र जात्वदि डु खानुसवोइरत॥ ने थे 
करणरसादी-स्वात्मति झोकादिमदशरपादितादात्म्यारोपे ययाद्धादस्तदा स्वप्तादी 
सरनिषपातादी दा स्वात्मनि तदारोपे्णप स स्थात, आनुभदिक च तत्र॒ देवल दुछमितो- 
हापि तदेव यृत्तमिति वाच्यम्‌॥। प्रय हि सोकोत्तरस्प काव्यप्पापारस्य महिला, 
यत्मयोश्या प्ररमणोषा भ्रपि शोशादयः पदार्या झाह्मादमलोकिक जनयन्ति $ विल्क्षणों 
हि कुमतोय काव्यव्यापारण प्रास्वादः अमारपा तरजादनुभवात्‌ ॥ जे याष च स्वशत्य- 
भावताजन्यरत्यादिविषयदत्दम_ ॥ तेन रसाह्दादस्थ काव्यव्यापारानयत्वेशदि न क्षति ॥ 
शकुन्तलादावगस्यावज्ञानोत्यादरतु स्दात्मनि दुष्पत्ताधमेदबुद पा प्रतिधष्यते' इत्याडु' 


(४) परे छु “व्यजनब्यापारस्यानिदंदनीपहयातैदकानस्थुपशमेषपि ब्रागृत्तदोष- 
महिस्ना स्वात्मनि दुष्यातादितादास्म्यादय!ह़ो शाुन्तलादिविधयकरतयादिमदभेदबोधो 


जयप्राथ, [ ३६६ 


सानस काश्याथंमावताजन्मा विलक्षणदिषयताशाली रस । स्वाप्नाविस्तु ताइशबोषों 
न कात्पा्थचिन्तनजन्मेति न रस ॥ तेन तत्न न तावुश्ञाद्वादापत्ति | एवमवि स्वस्मिन्न- 
विद्यमानत्य रत्यादेरनुमव कथ नाम स्थात्‌। मेवम।॥ न हाय लोकिकसाक्षात्कारो 
रत्यादे , पेनादश्य विषयसद्भावोश्पेक्षण्यीय स्थात्‌॥ भ्रवि हु श्रम । आस्वादनध्य 
रसविषयकत्वथ्यवहारस्तु रत्यादिविषयकत्वालम्बन ” इत्यपि वर्दान्‍्त । एतैइच स्वात्मनि 
दुष्यन्तत्वधमितावच्छेदक शकुन्तलादिविषयकर तिवशिष्टघादगा हो, स्वात्मत्वविद्विष्टे 
शफुम्तलादिविषयकरतिविदिध्टवुष्यन्ततादात्म्यादपाही, स्वात्मत्वविशिष्टे द्रुष्यन्तत्वशकु- 
न्तलादिषयकरत्पोवेंशिष्टय्ावशाही, वा त्रिविधो४षि बोधो रसपदायंतयाम्पुपेष । तंत्र 
रतेविशेषशीमूताया शब्दादप्रतीतत्वाद्‌ व्यमनायाइच तत्प्रत्याथिकाया प्रनम्युपगमा- 
झवेष्टादिलिपकमादो विशेषणज्ञानाथंमनुमानमम्युपेण्म । 


(५) मुह्यतया दुष्यातादिगत एवं रसो दत्यादि' कमनीयविभावाद्यभिनय- 
प्रदर्शनकोविदे दुध्यग्ताच्नुकत रि मटे समारोप्य साक्षात्कियते इस्पेके। मतेडर्मिन्साक्षा- 
हकारो दुष्पन्तोडय शकुम्तलाडिविधयक्रतिमानित्यादि प्राग्वडस्मेंगे छोकिक घारोप्पांशे 
त्वलोकिक ॥ 


(६) 'दुष्यन्तादिगतों रस्पादिनंटे पक्षे दुष्यन्तत्वेत गृहीते विभावादिभि कृत्रि- 
मेरप्यकृत्रिमतया गृहीतैभिस्ने विषयेश्नुमितिप्तामप्रयां बलवत्वादनुमीयमानों रस! 
इत्पपरे ॥ 

(७) विभावावयस्त्रय" समुदिता रसा! इति कतिपये । (८) “त्रिषु ये एव 
खमरकारी स एवं रसोध्न्यथा तु श्रयोगपि भा इति बहव'। (&) 'भाष्यमातरों विभाव 
एवं रस” इत्यये। (१०) 'प्रनुभावस्तथा/ इतोतरे। (११) ध्यभिचार्येब तथा 
तपा परिस्मति/ इति कैदित्‌ । 


सत्र 'विभावानुभावध्यभिचारिसयोगाद्रसनिष्पत्ति / इति सूत्र तत्तमतपरतया 
वपाहयायतै-- विभावानुभावष्यभिघारिभि सयोगादु ध्यस्जनाद्रतत्य चिदमानस्दविशिष्ट 
स्पास्पात्मत स्थास्पूपहितचिदानन्दात्मनो था तिष्पत्ति स्वहपेसा प्रकाशनम्‌' इत्पाधे । 
/विभावानुभावष्य भिबारिणां सम्यश्सापारणात्मतया योगाउ्भावकत्वस्यापारेण भावना 
दसस्प रथाग्पुपहितप्तस्वोदेकप्रकाशितस्वारपातन्दरूपस्य निष्प्सिमोगास्येन साक्षास्कारेण 
(विधयोकृति / इति डितोये ॥ विभावानुमावध्यमिचारिणां सयोगाद्भावनाविशेषद्पा- 
दोषाइसस्थानिदंघनोयदुष्यन्तरत्यादयाश्मनों निष्पत्तिदत्यक्ति ! इति सुतोये ॥ 'विभाषादोनाँ 
सपोगाम्शानाइसस्य शानविशेषारमनों निष्पत्तिशत्पत्ति” इति चतुष। “विभावादोनां 
सश्वन्धाइसस्थ रहयादेनिष्पत्तिरारोप ! इति पथ्मे । 'विमादादिभि कत्रिमपप्पक्त्रिमतया 
सुहौते प्योगादनुमानादसहय र्पादेनिष्पत्तिरतुमिति, मठादों पक्ष इति इंच! इति 


६० भारतीय काध्य-दात््व को परम्परा 


पष्ठे । 'विभावादीतां श्रयाणां सयोगात्समुदायाद्रसनिष्पत्ती रसपदव्यवह्मार” इति सप्तमे। 
रविभावादिव्‌ सम्पग्योपाब्चमरकारात्‌' इत्यप्टमे । तदेव पर्यवत्तितल्त्रिपुमतेषु 
सुशत्रविरोध । विभावानुभावव्यभिदारिस्पामेरत््य तु रसान्तरसाधारणतया नियतरस 
ड्पथजकतालुपफ्त सूत्र सिल्रिटानप्मुपादानम्‌॥। एवं उ प्ररमाणिके मिलितए्ए ध्य्॑शहस्वे 
यत्र ववचिदेशस्मादेवासाधारखादसोड्रोषस्तततरद्पमाक्षेप्यम्‌ ॥ अतो मनानेशान्तिक्त्वस ! 
इत्यं सानाजातोयाभि शेपृपषोभिननिारूपतपावसितोडपि सनीषिभि' परमाह्दारादिता- 
आदितया प्रतीपमान प्रपझ्चे+ह्मिमृस्तो रमझोयतामावहतीति निरविवादम्‌ ॥ 

(९5 २१-३१) 


६. रस-मेंदा 
स॑ च-- 


“जूद्भार करण शात्तो रोशे दोरोप्मुततत्तवाय 
हास्पो मपानशइ्चेव बीमत्सश्चेति ते बता! 


इत्युक्ते मंबंधा । मुनिवद्दन चात्र मानम्‌ । 
केवित्तु-- 
५ 'शान्तस्थ डामसाध्य्वाघ्टे ख तदसमवात्‌ ॥ 
अध्टावेव रसा नाटे म श्ास्तस्तत्र युउ्यते ॥7 


इत्याहु । तच्चापरे न क्षमाते । हथा हिं--भडे शमाभावादिति हेतु रसद्भूत', नडे रप्ता- 
भिष्यक्त रस्‍्वीकारात । सामाशिक्षार्ता द्ाभवस्वेन तन्न रपतो्रोपे यापशामावात्‌। मन ४ 
सदस्य शमाभावात्तर सितयप्रका शक्रवान्पप्तिरिति वाच्पम्‌ । तस््य भयक्रोपादेरप्पभावेन 
तदभिनपप्रशाशरताया अप्यस्गत्यापत्ते । यदि घ नटस्प क्लोषादेरमावेत वास्तवतत्का- 
गाणां वधदन्पादोनापृत्पत्यसम्भवे्णप कृत्रिमतत्कार्पाणां शिक्षाम्यासादित उापत्तो नास्ति 
मबापकमिति निरोदयते, तदा भ्रकृते४पि तुस्यम 3 क्रय नाटचे ग्रोतदाद्यादीना विरेषिनाँ 
सत््वात्सामाशिशेष्वपि विषयवेमुस्यात्मन शायन्तस्म कयमद्रेक इति चेतू, सादधे दझान्त 
रसमम्पुपगच्छाड्ध फचबलात्तदगीतदाध्यावेस्तस्मिन्विरो घिताया प्रकल्पतातू ॥ विषय" 
चितासाप्तान्यप्य तत्र विरोधिस्वस्दीझारे तरोयालम्बनस्प सपारानित्यत्वस्य सदुद्दीपनस्य 
पघुराणभ्रवण सत्सऊ्न-पुण्पदन-तोर्पा वलोहनादेरवि विषयत्देव विशेषित्वापते ॥ परत 
एवं च चरमाप्यापै सगौतरत्नाकरे--- 


"प्रध्टवेव रसा मभाटपेध्विति केघिरघएुदम ॥ 
तदचाढ, यत कराजिचप्त रस स्वरते नट पा 


लगशायः [९६ 


इत्यादिना नाटयेएपि झ्ान्तो रसोइस्तीति व्यवस्थापितम। येरपि माठ्ये शान्तो रसो 
नास्‍्तीत्यम्यूपगम्यते लेरपि बाघकामावात्महाभारतादिप्रबस्धानां श्ान्तरसप्रपानताया 
भखिललोकानुभवस्तिद्ध त्दाच्च काव्ये सोध्वइ्य स्वीकार्य ॥ भ्रत एवं 'भ्रष्टो नाटये रसा 
समता ' इत्युपक्रम्प 'शान्तोश्पि लवसों रस” इति सम्मटभट्टा भप्युपप्तमहायुँ ? 

(पृष्ठ ३६-३७) 


७ गुरा-निरूपणम्‌ 


रसेद्‌ घंतेष्‌॒ निगदितेषु माधुयौज प्रसादाव्यास्त्रोन्युणानाह ॥ तत्र 'शुगारे 
सपोगाढये यर्माधुयं ततोइतिशयित कदणे, ताम्यां विप्रलस्भे, तेम्पो5पि शास्ते । उत्तरो- 
त्तरमतिशपिताधा्िचित्तदुतेज॑ ननात्‌” इति केघित्‌ ।' सयोगशू गारात्करुणविप्रहम्मशात्ते 
ह्वतिशवितमेव न पुनत्तत्राषि तारतम्पम्‌” इत्यन्ये । सत्र प्रधमचरमयोमतयों 'करणे 
विप्रलम्भे तच्चान्ते घातिशयान्वितम्‌ इति प्राचां सृत्रमनुकूलम्‌। तघ्योत्तरसूत्रगतस्य 
कमेणेति पदस्पापकर्षानपर्फ्षास्यां व्यास्याद्यस्य सभवात्‌ । भध्यस्थे तु मते कदणशान्ता- 
भयां विप्रलम्भस्य भाधुर्धातिशये यवि सहृदयानामनुमवो४स्ति साक्षी, तदा स प्रमाणम्‌। 
वी रबीभस्सरोद्र ष्वोजसो ययोत्त रमतिशय , उत्तरोत्तमतिशपितापाशिछित्तदीप्तेशतनात्‌ । 
अवृभुतहास्यभपानकानों गुएाद्वययो गिरव के चिदिच्छर्ति, प्रपरे तु प्रसादमाश्रम । प्रसादत्सु 
सर्वेदु रसेषु सर्वासु रघनासु व साधारण + 


गुणाना चषां हतिरीप्तिविकासाध्यास्तिस्रश्चित्तवृत्तप भ्षमेण प्रयोग्या ॥ 
तत्तवृगुणविशिष्टरसधर्वशाजन्या इति यावत्‌। एवमेलेदु गृणेपु रसमाषघर्मेधु ध्यवसितेषु 
मसधुरा रचना, प्रोजस्थों घन्‍्य इत्यादयों ध्यवहारा झाकारो5सप शूर इत्यादिव्यवहारवबो- 
दचारिका इति मम्मटभट्टादय । येईमो भाधुयं ज.प्रसादा रससात्रध्मंतयोक्तास्तेधों 
शसपधमंत्वे कि मानम्‌ ? प्रत्यक्षमेवेति घतू, न। दाहादे कार्यादनलगतस्योध्एस्पर्शास्य 
मचा भिन्‍्नतयानुभवस्तथा ४ स्पादिचितवृत्तिम्यों रसकायेंस्यो३स्पेएं रसगतगुणानामनवू- 
भवात्‌ । ताइशगुणविशिष्टरसानां हु स्पादिकारणत्वाश्कारणतावइणेवक्तया गुणामामनु- 
मानमिति चेतु, प्रातिस्विकदपेणव रसानां कारणतोपपत्तो गुराकल्पने गोरवात्‌। 
शू्‌ पारकदशाओास्तानों साधुयंवश्वेन ड़, तिकारणरव प्रातिस्विश्स्पेण कारणत्वक स्पनापेक्षया 
सपुमृतमिति तु न वाच्यम्‌ । परेण मधुरतरादिगुणानों पृषणुततरत्दादिका्यतारतस्पप्रयो- 
जकतयाम्पुपणमेन साधुयंवश्वेन कारएताय। घडुभूततवादु। इत्प छल प्रातिल्विक्पेणंव 
कारणरे छापवम्‌ । पर खात्मनो खनिगुं गतपात्मरूपरसयुधत्व मापुर्यीदेतामनुपपन्‍नमू 
एव तरुपापिरत्यादिगुणश्दमि, सानाभावात्‌, पररोत्या धुणे पुथातरस्यानोषित्पाध्च ॥ 
भ्रच शुयारो मधुर इत्यादिध्यवहार' कृषमिति चेतु, एव तहि दृत्परिद्चिसवृत्ति 


इ्श्र | भारतौम कांस्य-्थास्त्र की परम्परा 


प्रयोजकत्वम्‌, प्रयोजरुतासंबन्धेव दुश्पादिकमेव वा साधुर्यादिकमस्तु । ब्यवहारस्तु बाजि- 
ग्रग्घौष्णेतिब्यवहारवदक्षत: । प्रयोजहत्व॑ चावृष्टादिविललएं द्ब्दार्थ रसरचनागतमेद 
प्राह्मम्‌। घतो न ध्यवहारातिप्रर्तक्ति । तथा च धछड्दायंयोरपि माधु्यादिरोदृशस्य सत्वादुप- 
घारो नैव कह्प्प इति तु मादृशाः ॥ (पृष्ठ ६७-६६) 


हिन्दी 


केशुव॒दास 
( समय--सन्‌ १४१५-१६१७ ई०) 
ग्रन्य--कविप्रिया, रसिकप्रिया 
१--सामान्य काव्य-सिद्धान्त 


(प्र) कवि-कर्म का स्वरूप-- 
चरण घरत चिता करत, नीद न भावत सोर। 
सुबरण को सोधत फिरत, बवि, व्यभिचारी, चोर ॥ 
( कविध्रिया, ३-४ ) 
साँदची वात न बरनही, भूडी बरतनि बानि। 
एकनि वरने नियम कं, कवि मत तजिविध बखानि॥ 
( कविप्रिया ४-४ ) 


(ब) कवि-मेद-- * 
उत्तम, मध्यम, अधम कवि, उत्तम हरि रस लीन । 
मध्यम मानत मानुपनि, दोपनि प्रधम प्रवीन॥! 
जो भ्रति उत्तम ते पुरुषारय, जे परमारथ के पय सोहेँ । 
क्रेशवदास भनुत्तम ते नर सतत स्वार॒थ सयुत॒ जो हैं ॥ 
स्वार्थ हू परमारथ भोगति मध्यम लोगनि के मन मोहें । 
भारत पारथ-मीत कहो, परमारष स्वारषद्दीन ते को हैं ॥ 
(रुविप्रिपा, ४-१, २, ३) 


(ज) काव्य झोर दोप-- 
राजत रच न दोप युत, बविता बनिता मित्र । 
बु दकः हाला परत ज्यों, पय्रा घट अपवित्र ॥ 
विष्र न नेड्नी वीजई, सुष्प न बीज मित्त | 
प्रश्न न इतध्ना सेश्ये, दूपण सहित कवित्त ॥ 
अन्य, वधिर भर परमु तनि, नगत, मृतक मतिणुद्ध । 
पझन्प विरोधी पतन्‍्य को, वधिर जो धब्द विदद्ध ॥ 


३६६ ] भारतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा 


छाद विरोधों प्रग शनि, गगन जो भूषण होन । 
भुतक कहावे झरथ विन, केसव सुनहु प्रवीत ४ 
(कब्िप्रिया, ३-४, ६, ७, ८,) 


(स) काव्य में अतकार-प्रयोग-- 
जदपि सुजाति सुलक्षणी, सुवरन सरस सुवृत्त ॥ 
भूषण विन ने बिराजई, कविता बसिता मित्त ॥ 
कविन कहे कवितानि के झलवार ढँ रूप। 
एक कहे खाघारणहिं, एवं विशिष्ट स्वरूप ॥॥ 
सामान्यलकार को, चारि प्रकार प्रकास। 
वर्ण, वर्ण्प भू-राज श्री भूषण वेशवदास ॥॥ 
( कविप्रिया, ५ १, २ ३ ) 


(ह) काव्य और रस-तत्व-- 
ताते रचि शुत्षि श्लोचि पचि वीज सरस ववित्त । 
केशव श्याम सुजान को, सुनत होइ वश्च चित्त ॥ 
(रसिकप्रिया, पृष्ठ १९, १४ ) 


(ड) कवि-वाणी-- 
ज्यों बिन डोठ न शोभिये, लोचन लोल विसाल | 
त्यों ही कैशव सकल कवि, विन वाणी न रसाल के 
( रसिशप्रिया, पृष्ठ ११, १३ ) 


२-- रस-प्रसंग 
(श्र) रसाजू-- 
(१) भाव-- 
आनन लोचन वचन मय, भ्रक्टत मन वी बात । 


वादी सो सब बहत हे, भाव ववित के तात ! 
(रप्तिकुद्रिया पृ० ८६१) 


२ क्मिव -- 
जिनते जगत अनेक रस, अ्रक्ट होत घरनयास | 
ठिनसो विमति,विम्राव वहि, वर्णत केश्वदास ॥। 
सो विभाव दे भाँति के, केशवदास बखान।) 
झातबन इंद्र दूसरे, उद्दीपतर मन झाव ॥ 


केशवदास ही [३६७ 


जिन्हें जतन अवलबई, ते आलवन जाव। 
जिनते दीवित होत हैं, ते उद्दीप बखान॥ 
(रसिकप्रिया, पृ० ६०३, ४, ५) 


हैं. अनुमाव -- 
आलाबन उद्दीप के जे अनुक्रण बखान। 
से कहिये प्रनुमाव सब, दम्पति प्रोति विधान ।) 
(रसिकप्रिया, १० ६२८) 


£. स्थायी भार +- 
रति हासी भ्ररु शोक पुनि, क्रोध उछाह सुजान । 
भय निंदा विस्मय सदा, थाई भाव प्रमात ॥ 
(रपतिकप्रिपा, पृ० ६२६) 


भू, सात्तिक भाव -- 
स्तम स्वेद रोमाच सुर, भय कप वेवर्ण । 
अश्रु प्रताप बखानिये, प्राठो नाम सुवर्ण ॥ 
(रसिकप्रिया, पू० €३॥१०) 


हूं, व्यतिषारी भाव -- 
भाव जु सब ही रसन में, उपजत केशव राय । 
बिता नियम तिन झोक हैं, व्यभिचारी वविराय॥ 
(रप्तिकप्रिया, पृ० ६३४११) 


(थब) नव रप +- 
2. #गार रस +- 
दृतर रसो का श्गार रस में समाहार -- 
श्री बृषमात्रु झुमारि हेतु “श्गार रूप मद) 
वास 'हास' रस हरे, मात बंधन 'वरणामय॥ 
वैश्नी प्रति भ्रति 'रौद, वीर मारो वध्तासरा 
#भय दावानल पान, परियो 'बीमत्स' बकी उर॥ा 
भ्रति 'परदभुत” बच विरदि मति, 'शात” सतने धोच चित 
बहि बेशव सेवटु रसिक जन, मवरस में द्वज राज नित ॥ 


ड्ह्ष] भारतोय वाव्य-शास्त्र की परम्परा 


नवहू रस को भाव वह, तिनके भिन्‍न विचार। 
सबको क्ेशवदास हरि, नायक है झट गार ॥ 
रति मति वी झति चातुरी, रति पित मत्र विचार। 
ताही सो सब बहत हैं, कवि कोविद मश्यू गार ॥ 
शुभ सयोग वियोग पुति, दोउ श्य गार का जाति 8 
पुनि प्रच्छनन प्रत्राश करि, दोऊ दद्े भांति ॥ 
(रसिकत्रिया, भ्र० १२-१३।१६ १७, १५) 


२ हास्य रस -- 
नयन बयन कछ वरत जहें जन को गोद उदोत3 
चतुर चित्त पहिचानिये, तहाँ हास्य रस होत॥ा 
मनन्‍्द हास कलहास पुनि, कहि केशव घतिहास। 
कोविद कवि वर्णत सै, ग्म् चौथो परिहास 0 
विक्सहि तपन क्पोल कछु, दक्षन दशन के बास ॥ 
मन्दहास तासो कहें, कोविद केशवदास ॥॥ 
जहेँ सुनिपि कल ध्यनि वछु, कोमल विमल पिलास । 
केशब॒ तन मंत्र मोहिपे, वर्णह वि बलहास ॥ 
जहाँ हुँंसे निरशइडू दे, प्रकट सुख मुख वास | 
झाषे ग्राधे बरएणा पद, उपज परत झ्तिहास॥। 
जहूँ परिजन सब हुँसि उठे, तजि दम्पति बी कात । 
केशव कोनहूँ बुद्धि वल, सो परिहास बखानवा 
(रतिशप्रिया, प्रव० १४॥१, २, ३, ८५, १२, १५) 


रै* करुए रस -- 
प्रिय के विप्रियवरण ते, झ्रान करुणा रस होत | 
ऐसो वरणा बखानिये, जैसे तरण कपोत ॥ 
(रप्तिरप्रिया, प्रक० १४१८) 


४- रौद्ग रत -- 
होहि रीद रस क्रोध में, विग्नह उग्र शरीर । 
अदध्ण बरण वरणत सवै, वहि केशव सति घीर॥। 
(रसिकर्रिया, प्रक० १४२१) 


केशवदास | २६६ 


५ वीर रेस -- 
होहि वीर उत्साहमब, गौर बरख युति अग। 
झति उद्यर गम्भीर कहि केशव पाय प्रसंग व 
(रसिकप्निया, प्रक० १४२४) 


$ भयानक्त रस +- 
होहि भधानक रस सदा, केशव झ्याम शरोर । 
जाको देखत गुनत ही, उपजि परे भय भीर ॥ 
(रपिकत्रिया, भ्रक० १४२७) 


७ पीमत्स रत -- 
निदामय वीमत्स रस, तील ऊरण बपु तास । 
केशव देखत सुवत ही, तव मन होइ उदास ॥ 
(रतिकप्रिया, प्रकल १४३०) 


म शऋअदुर्भुत रस +-- 
हाहि प्रचभी देखि सुनि, सो भ्रदभ्ुुत रस जान । 
बेशवदाग विलास निधि, पीत बरणा बपु मान ॥ 
( रक्तिकप्रिया, प्रक० १४३३ ) 


€& समस्त ० 
सब ते होइ उदास मन, बसे एक हो ठोर। 
हाही सो समरस कहें, वेशव कवि झिरमौर ॥ 
( रसिर्रिया, प्रक०, १४३८ ) 


(ज) प्रनरस --. 
९ सामास्यमेदे -- 
प्रत्यनोतता सीस्स विरस, बेटाव दुसंधात। 
पात्रा दुष बदवित्तवहु करहि से सुकवि बखान ॥आ 
२. प्रत्यतीक रत +++ कक 
जहें श्येंगार बीमत्य भय, विश्सहि बरणे वाइ। 
शेटसु बढण मिकत ही, प्रयतीक रस हाइ ॥ 
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रैं, बीरस रस --+ 
जहाँ दम्पती मुंह मिले, सदा रहे यह रीति। 
बषपट रहे लपटाय मर्ग, नोरस रस की प्रीति ॥ 


#. विस रस -- 
जहाँ शोक महिं भोग को, दरशि नहै कवि कोइ ! 
क्ेश्वदास हुलास सो, तहें ही बीरत हीइ॥॥ 
५. हुशसंधान रस ++ 
एक होइ अनुकूल जहें, दूजो है प्रतिकूल । 
केन्नव दु सघान रस, पोभित तहाँ समूल ॥॥ 


$, पात्रा-हुए रस “0 
जेसों जहाँ न बूमिए, तैसो करिए पृष्ट । 
बिनु विचार जो बरणिय, सो रस पातर दुष्ट ॥ 
( रप्तिकप्रिया भ्रक०, १६-१५ २ ४, ६ ८, १८ ) 


३ काव्य-बृत्तियाँ 
प्रथम कैशिकी भारती- झ्रारभटी मनि भाँति) 
कहि केशव धुभ सात्तिकी, चतुर चतुर विधि णाति 8 
7. फैशिकी वृत्ति -- 
कहिए केशवदास जहें, वरण हास शाज़ार। 
सरल बरण शुभ भाव जहें, सो कशिवो विचार | 
९. करती +- 
बरणे जामें वीर रस, भद अदभुत रस हास। 
वहि वेशब शुभ अर्थ जहें, सो भारतो प्रयास ॥ 
है. आरमठी -- 
बेशव जामें रुद्र रस, भय वीभत्सर जान । 
भ्रारभदी आरम्म यह, पद-प्द जमक बखान ॥ 
2. खात्तिकी -- 
अदभुत वीर झ गार रस, समस्स वरणि समान । 
सुवतहि समुभत भाव जिहि, सो साहिवकी खुजान ए 
( रतिफप्रिया प्रक० १४-६१, २, ४, ६, ८ ) 


चिन्तामणि 
सिमय-- सब १६०६--] 
ग्रन्थ --कविकुलकल्पतरु 
१--सामान्य काव्य-सिद्धान्त 


(अर) काव्य का स्वरूप -- 
छुन्द निवद्ध सुपथ्य कहि गद्य होत बिन छद।॥ 
भाषा छद निबद्ध सुनि सुकवि होत सानद ॥ 
सगुनालकारन सहित दोष रहित जो होइ। 
शब्द अर्य ताक़ो कवित कहत विवुध सव कोई ॥ 
(प्रक० १॥५-७) 


(ब) काव्य के मेंद --+ 
उतम मध्यम ग्रधम ए त्रिविध कविन पहिचानि। 
तिनके लक्षण उदाहरन देत लेहु मन झानि॥ 
वबाक पर्स ते कहते सनि ब्यग भ्रधिक जहें होइ । 
सो जन उत्तम कवित है ? यह जानत कवि कोइ ॥ 
उत्तम व्यग प्रधान गन प्रप्रधान गन व्यग । 
सो मध्यम पुनि अधम गन त्रिविध चित्र झ्रध्यग॥ 
चाच्या लक्ष ते भिन्‍न जे कवित सुनो ते भर्थ। 
भासे ते सब व्यग वहि बरनत छुकवि समर्थ ॥ 
(प्रक० ५, भी राधा वर्ण व-भाग, ।१, २, है, ४) 


(ज) काव्य में गुण-स्यिति “८ 
प्रयम कहते माधुय॑ पुनि झोज प्रसाद बखानि। 
जिविय गुन तिन में सर्द मुक॒वि लेत सतमानि ॥ 
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है, माधु्य गुण -- 
जो सपोग निगयार में सुखद दवा चित्त 
सो माधुय॑ बखानिय यहई तत्व कवितत ॥ 
सो सयोग सियार तें कर्ण मध्य अधिकाइ | 
विप्रतमग्भ अर सात रस तापें ग्धिर बनाइ ४ 
अनुस्वार जुत वरन जिति सर्वे वर्ग अ-्टवर्ग । 
मृदु समास माधूुर्य क्षौ घटना में जू निम्त्गं ॥ 


२ औज युण -- 
दीप्त बित्त विस्तार वो हेतु ओज गुन जानि। 
सु तो बीर वीभत्स भर रोड क्रमापिफ मानि ह 
बरगन में जो प्रादिञ्मह तोनो झाखर कोइ । 
तिन सो योग दुतोय झ्ररु चोथे को जो होइ ॥ 
रैफ जोग सब ठौर जो तुल्य वरन छुग जोग। 
सपट वरूण दीरघ करत जे सप्रास कवि लोग ॥ 
ऐसी घटना झज कौ व्यक्षत् मन में श्रानि 
सवल सुकवि जन कौ मतो सुजन लेहु मद जानि ॥ 
सजोषी उद्धत बरन जो पुनि दिग्प समास। 
ऐसी रचना वरत हैं सुनतहिं बोज प्रवास ॥ 


है, प्रसाद गुण - 
सूखे ई धन आग ज्याँ रवक्ष (स्वच्छ) नीर वी रीति। 
मलबी भ्रप्तर पर्स जो सो प्रसाद शुन नीति॥ 
जामहि सुनतहिं पदत मे अप बोध मन होइ 
मा प्रयाद वरतादि इति साधारण सब जोइ॥ 
( प्रक० ११३, १४, १५, २०, १६, २२, २३, २४, २५, १७२८) 


(स) काव्य-चुरंप -- 


सच्चे भर्थ तवु (नु) वरणिये जीवित रस जिय जाति। 
भ्रनवार हारादि परे उपमादिक मन धानिश 


चिन्तामशि [. ४०३ 
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इलेपादि गन सूरतादिक से मानो चित्त ?ै 
बरनौ रीति सुभाव, ज्यों वृत्ति वृत्ति सी मित्त ॥ 
पद श्रनयुन॒ विश्राम सो सज्जा सज्जा जौनि 
रस आस्वादत भेद जे पाक पाँक से मानि ॥ 
वबित पुरुष वी साथ सब समुक लोक का रीति) 


( प्रक० १६, १२ ) 


२--रस-प्रसंग 
अर) रसाख़ -- 
2. द्ाव-भाव -- 
भू नेत्रादि विकार जो कठु उपज मन  माहि। 
कछ्कू सलद्षय विक१र वह माव ह्वाव हाँ जाहि ॥ 
(ब्रक० ७१५) 


मन विकार कहिं भाव सो करन वासना रूप । 
विविध ग्रथ करता कहत ताकों रूप अनूप ॥ 
जो नहिं जाति विजाति सो होइ तिरस्ट्त रूप । 
जब लग रहु तब लग सुथिर थाई भाव झनूप ॥ 
( प्रक० ५, श्री राषान्वर्णन भाग, / ४०, ५२) 


३, भनुमाव -- 
इति कारज ग्रनुभाव गनि एक्टाक्ष ई झआादि। 
मधुर अग ईहा कहे सुहृदय सुखद अनादि ॥ 
जे पुनि याई भाव को प्रवट वर अभनयास | 
ताहि फहत अनुभाव हैं सब बबि बुद्धि विलाग ॥॥ 
( प्रदू० हा?, २) 


रे, संचारी भाव -+-+ 2 
जे विपशते थाई का भभियुख रहे बनाइ। 
से सचारी वर्िये कहते बड़े बविराइवा 
रहत सदा थिर भाव में प्रगट होत इहि माँति । 
ज्यों कललोत समुद्र में यो सचारो जाति ॥ 
(प्रश० ६६, ६) 
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2. रतामातप्त-मावाभात्त -- 
अनुचित विषय करति जुहै सोई त रस झआमास । 
अनुचित विषय के भाव जो सो पुनि मावाभास॥ 
(प्रक० ८१६२) 


(व) छू गार रस -- 
जामे थाई रति सु तौ मन की लगन झनूप ॥ 
वचितामति कवि बहुत हैं सो म्ए गार सरूप ॥ 
सु तौ एक सजोग है विप्रलभ कहि स्‍प्रौर। 
द्विविधि होत श्र गार यो वरनत कवि सिर मोर ॥ 
जहाँ दम्पती प्रीति सो बिलसत रचत विहार । 
सितामनि कवि कहत यों तहें रानोग सिंगार ॥ 
जहाँ मिले नहिं नारि भर पुरुष सुवरन वियोग । 
विप्रलभ थह नाम कहि वरनत सब कवि लोग ॥ 
( प्रक० 5१५ २, ३३ &) 


इ--शब्दार्थ-निरूपण 
पद वाहक््यक भ्रह लाक्षण्िक ध्यजक विविध बखान। 
वाच्य लक्ष्य भरु व्यग्य पुति श्र्थों तीनि प्रमात ॥ 
बिन प्रतर ना शब्द नर जावी होत बखान। 
सो बाचर पद होत है कहत सुकवि परमान॥) 
लक्षरे ताकों कहते जो होत सदाणा जचुक्त । 
चितामनि कवि कह्त है यह प्रमान है उक्त ॥ 
जहें प्रमिघा भरू सक्षखा ग्मति क्सु भिन्‍न प्रवार । 
होइ भ्र्य को बोष तहें कवि व्यजक व्यापार॥ 
(भक्ु० २ शब्दाप ॥३, २, 3, ७) 


४--शलंकार का स्वस्प 
प्रतवकार ज्यों पुरुष को हारादिक मन झानि । 
प्रासोपम झादिक बवित झलकार ज्यों जानि ॥ 
( प्रक० २४१) 
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भ--काव्य-दोष 
/ दोप का स्वरूप -- 
इब्द अर्य रस को जु इत देखि परे अ्रपकर्ष 
दोष कहत हैं त्ाहि को सुने घटतु है हे ॥ 
( प्ररु० ४१) 


२. दोषपरिहार -- 
जहौँ हेव परसिद्ध है तहेंन रहे तन दोख। 
सब अदुप्ट अनुकरन में इनते नहीं भ्रतोख ॥ 
बितामनि गोपाल को वर्नेन करे बनाइ। 
वक्तादिक औचित्य ते दोपो ग्रुन छो जाइ॥ 
(अक्ष० ४६६, ६७) 


कुलपति 
[ समय--सन्‌ १६६७-१६८६ ई० [ कविता-काल ) | 
ग्रन्थ---रस-रहस्य 
१, सामान्य काव्य-पिद्धान्त 


(झ) काव्य का लक्षण -८ 
जय तें प्रदुभुत सुख सदन दब्दरु अर्य कवित्त । 
यह लच्छन मैने क्यो समुकि ग्रन्य बहु वित्त ॥ 


( प्रक० १५ २० ) 
(व) काब्य का प्रयोजन -- 
जस सपति झानन्द अति दुरितन डारे खोइ | 
होत कवबित तें चनुरई जगत राम बस होइ॥ 
( प्रक० छुन्द ३२ ) 


(ज) काव्य की साम्रप्री और भेद -- 
व्यग जीव तायो कहत शब्द भ्रर्ष है देह। 
ग्रुणा गुण भूषण भूषण दूपण दूपण एह॥ 
सो बवित्त हैं तोन विधि उत्तम मध्यम झोर । 
जीव सरस पुनि देह मम्र दैहै बलि जेहि ठौर॥ा 
व्यग भर्य सम सुखद जहेँ मध्यम कहिये सोइ ॥ 
शब्द श्र्थ हैं चित्र जहें व्यग न झ्वर सु होइ ॥। 
( पररू० १, रेड, ३५, ३८, ४०; ) 


२ दाब्दाय्य-निरूपण 
2 सामान्य अग -- 
बाचक नद्नरु व्यजत्ों शब्द तीन विधि सोइ। 
वाच्य-लक्ष्य भरु व्यय पुनि भर्ध तौन विधि होइ ॥ 


कुलपति [ ४०७ 


२. वाचक-्काच्य -- 
वाचक सो जु सहाय बिन आप अर्थ करि देइ। 
वाच्य अर्थ पद सुनत ही जाहि चित्त गहि लेइ ॥ 


रे. लक्यक-लक्षण -- 
लक्ष्य सो अर्य न बने तब ढिंग तें गहि लेह। 
मुख्य अर्थ के बाघ तें पुनि ताहीं के पास । 
और अर्थ जाते लखे कहें लक्षणा तास ता 


2 व्यंजक, व्यंग्य, व्यजना -- 
अर्थ बनाइ अधिक कहै व्यजक कहिये सोइ। 
शब्द सुनें समर्क भ्ररथ होय जु अधिक श्रवास ॥ 
स्ोई ब्यग ज्ु लक्षणा भ्रविधा मूल विलास । 
व्यग हि कहे सुब्यजना वृत्ति सवन सुख देइ ॥ 
( प्रक० १, हे, ४, ७, ५; १६, १७, १८) 


३. रस-प्रसंग 

(प्र) रसाग-- 

क्यिव ++ 
जिन तें जिनको जगत में प्रगटत है घिर भाव 
तेई नित्त कबित्त में पार्वाह नाम विभाव॥ 
अर सव रस में सचरे तहेँ विभाव है भाँति। 
जे निवास थिर भाव के ते प्रालबन जानि। 
सुधि भावे जिनके लखे ते उद्दीप बखानि॥। 


२. अठुयाब -- 
घिर भावनि को भौर कौ प्रगंठ ते भनुभाव। 
सचारी जेहि साथ हूँ बहुत बढ़ावे दाव॥ा 


है, सात्तविक साव -- 
बधि रहिवी सुरमज्ञ पुनि, रम्प स्वेद भसुझानि। 
रोम विवने रू भ्रन्त तनु, सात्त्विक भाव बखानि॥ 
(वुतीय प्रकरण, छन्द ११५ १३५ १४, १२१७) 
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9. रतमावन्‍मावामभाप्त-+ 
अझनचित है रसभाव जहाँ ते बहिये झामास । 
रुस/माव ताममें वहत सुनिये सहित हुलास )॥ 
(हुदौप प्रकरण, छन्द ६८) 


(व) रस का स्वरूप 
पिलि विभाव, अ्नुमाव प्ररु सचारी सु झनूप । 
व्यग कियोधिर भाव जो, सोई रस सुख भूप ॥ 
(तृतोप प्रकरण छम्द ३४) 


(ज) नवरस -- 

९ शगार रस 
वति तिय रति प्रगट जहाँ सोई रस थयार। 
इक संयोग वियोग वरि ताके दय परकार ॥ 
जेहिं ठा नायक नायका, रमें सु है सयोश । 
जहाँ भटक है मिलन वो ठाहो कहते वियोग ॥ 


३. द्वास्य रस -- 
जहाँ भजोग दो ज्येग पुनि, उलदे लखिये साज । 
बुरे रूप वितवनि चतनि, छास विभाव समाज ॥ 
मत्द, मध्य अर उच्च स्वर, हंसिवो है भनुमाव । 
हुए, उदेग भ्रद् चप्तता, यह सल्चारों भाव॥ 
इन तें नृत्य कवित्त में, हास ब्यग जहाँ होय । 
बवि संदृदय कीं सुखद है, क्यों हास रस सोप ॥ 


हैं. करण रस -- 
दुखी देखिये मित्र पुनि, मुतक थाप भद बन्घु । 
इनते उड्जत झोक जम, दारिद्ध छुत प्र भन्धु ॥ 
रुदन कम्प भ्रदय रोम तत, ये वहिये झनुवाव । 
इलानि दीनता मूर्छा यह सचारी भाव ता 
समुझूत नृत्य कवित्त में, झ्ोक व्यंय जहा होय | 
बविं सदृदय सद रसत में, वस्ण भसानों सोप ॥ 


कुलपति 
£. रौद्र रत-- 
गवे वचन रण रिपु लखत और कढ़ें हथियार। 
इनतें उपजत क्रोध जग ये विभाव घिरदार॥ 
अकुदि कुटिल ग्ररु अरुण हग,अधर फरक अनुमाव। 
गे चपलता विकलता, यह सचारी भाव ॥ 
इनतें नृत्य कवित्त में क्रोध व्यग जहें होय। 
कवि सहृदय सब कहत हैं, रौद्र सुरस है सोय ॥ 


4 बीर खत 
प्रित्ति विभाव भ्रनुभाव झद सचारिन की भौर। 
व्यज्भ कियो उत्साह जहें सोई रस है वीर ॥ 
युद्ध, दान प्ररु दया पुनि, धर्म सु चारि प्रकार । 
झरि बल समर विमाव यह, युद्ध वीर विस्तार ॥ 
बचन झरुणता बदन की, अछ फूल सब भड् । 
यह भनुभाव बखानिये, सब वीरन के सद्भ ॥ 


६ रौद्र और युद्ध-बीर का अन्तर-- 
समता की सुधि है जहाँ सु है युद्ध उत्साह। 
जहें भूले सुधि सम भ्रप्तम सो है क्रोष प्रव/ह॥ 


७. भयानक र-- 
बाघ थ्योल्न विकराल रण, सूनो बन गृह देख। 
जे रावर भपराघ पुनि, भय विभाव यह लेख ॥ 
कंप रोम प्रस्वेद पुनि, यह भनुभाव बखानि। 
मोह मूरछों दीनता, यह सचारी जानि॥ 
इनतें नृत्य कवित्त में, भति मय परगट होय। 
कवि सद्दृदय को मन गमन, कहें मयानक सोय ॥ 


प बीसत्स रस -- 
अति भावनि को देखियो, सुनियो सुमिश्ति जानि। 


और निषिद्ध बदर्थ थे, ग्लानि विमाद बसाति ॥ 
निंदा वरिद्ो बपष तनु, रोम जु है झनुमावा 
दुख असूया जानियो, यद्ध सब्चारी भाव॥ 


है 2 
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कवित नृत्य में ग्लानि जहें, इनतें परगट होय | 
नव रस में वीभ८्स रस, ताहि वह सब कोय ॥ 
हे 


& अदभुत रस-- 
जहें अनहोने देखिये वचत रचन झनुरूप। 
अद्भुत रस के जानिये, ये विभाव सु अतूप ॥ 
बचन कप झछ रोम तनु, यह कहिये झनुभाव | 
हपँ शक चित मोह पुनि, यह सचारी भाव ॥ 
जैहिं ठाँ नृत्य बवित्त में, व्यय ग्राचरज होय। 
नौऊ रस में जानिमो, ग्रदभरुत रप्त है सीय ॥ 


?० शान्त रस-- 
प्िद्धि मडती रापोयग, वथा जगत सम सात । 
ए विभाव झनुभाव पुनि, सब में समता ज्ञान ॥ 
तत्त्व ज्ञान तें कवित में, जहं प्रगर्ट निर्वेद ॥ 
कहें शात रस तासु को, सोहै नोमो भेद ॥ 


टोका--यह रस हो कहाता है, भाव घ्वति नहों इस कारण तत्त्व ज्ञान से जो 
निर्देद उपजता है सो स्पायो है। झौर जहां स्थायी प्रघानता फरके व्यंग होवे तो 
दही रस है । भौर यह्‌ रस काव्य में ही होता है, नादूय में नहीं होता घो इसके न 
होने का पारा फहते है । निर्देद वासनादंत स्हदय को नाट्य देखते को इच्छा नहीं 
होती, इस डर से कि नृत्य में बहुतेरे विषय है फदाचित्‌ किसी से विकार उपजे । भोर 
काव्य में एक दिषय हो है, इसरो इसके श्रवश करने में बुछ झ्रठक नहों, इस कारण 
कवित्त में इसको कहां । 
( तृढोय प्रकरण, छम्द ३६, ४०, ५७, ४८/ 
४६, ६२; ६३५ ६४, ६६, ६५) ६८, ७०, ७१ 
७२, ७३, ७६, ६८०, ८१, ५३, द४॑, ८४४५, ८६७, 
६८, ८६, ६१, ६२, टीका ) 


४-+क्काव्य-वृत्तियाँ 
'उपनागरिक्ा मधुर ग़ुन, व्यजक बरनन होय । 
ओज भ्रकान्कक वरन पर पूरुष काहये सघोय ता 


कुलपति >> 


बरन प्रकाश असाद को, करे कोमला सोय। 
होन वृत्ति झुण भेद तें, कहें बडे कदि लोग ॥ 
बैदरभी गोरी कहत, सुनि पाचाली जानि। 
| इनही सो कोऊ कवी, वरनत रीति बखानि ॥ 


शहर 


( सप्तम प्रकरण, छत्द १२०, ११, १२ ) 


४--काब्य-गुण 
(१) गण-लक्षण-... 
जो भ्रघात रस॒को धरम, निप्रट बड़ाई हैेत।) 
सो घुण कहिये भ्रचल तिथि, सुर को परम निकेत । 
तीनि भाँति सो मधुरता, झोज श्रसादहि जानि। 
झान्त करुण श्टूगार रस, सुखद मघुरता मानि ॥ 


हा 


(३) माघुये गुणु-- 
द्रव्य चित्त जाबे सुबत, अति भानद प्रघान। 
सुहै मधुस्ता रसनु क्रम प्रथम सरस ही झाव ॥ 
सो रचना माघुय जहें, योग मधुरता जानि। 
बिन्दु सहित ठ 5 डढ रहित रण सघुव रण प्रमान ॥॥ 


(४) झोज भरण-.. 
चितहि बढावे तेज वरि, ओन वीर रस वास । 
बहुत रुद्व वीभत्स मैं जाको बने निवास॥ 
सजोगी ट ठ ड ढ ण हुत, उद्धत चरना रूप । 
रेफ़ थोग सरय पद बडे बरनहूेँ भोज प्रद्वप ॥ 


(४) प्रसाद गुण-- 
नव रस में उज़्जल सलिल, स्वच्छ झग्नि के रूप। 
सो प्रसाद रचना बरन इनवे कहों झतप॥ 
अर्थ सुतत ही पाइये यह प्रसाद को रूप॥ 


के ( दष्ठ प्रकरण, छन्द २,३, ४, ७, 


४ ६ & ११) 


डरे 


परिभाषा... 
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६--प्रलंकार का स्वरूप 
र्सहि बढावे होय जहूँ, कदहुक् अद्भू निवास! 
अनूप्रास उपमादि है, पलडूार सुप्रकाश ॥ 
(दष्ठ प्रकरण, छग्द १३) 


उक्त भेद तें होत है, अलकार यह जानि। 
वक उक्ति यातें कही, हैं दिधि प्रथम बखानि ॥ 
(सप्तम प्रकरण, छनन्‍्द ३) 


७--काव्य-दोप 


शब्द अप में प्रगट हल, रख समुमत नहिं देइ। 
सो दूपरा तन मन विधा, जो जिय को हर सेइ ॥ 
जाहि रहत ही जोर है, जेहि फेरो पिरि जाय । 
शब्द धर्य रस सबन में, सोई दोप वहाय ॥ 
(पद्म प्रकरण, घन्द २, ३) 


देव 
[ समय--सन्‌ १६६०-१७३४ ई० (कविता-कात) |] 
ग्रन्थ--शब्द-रसायन, भाव-विलास, भवानी-विलास 
सामान्य काच्य-सिद्धान्त 


(थे) समर्थ काव्य-- 
शब्द सुमति मुख ते कढे, लै पद बचननि अर्थ । 
छन्‍्द, भाव, भूपण सरस, सो कहि काव्य समर्थ ॥ 
(इब्द-रसायन, प्रथम प्रकाश) 


(ब) काव्य का माहात्म्य-- 
ऊँच नीच तरु कर्म बस, चलो जात ससार। 
रहत भव्य भगवत जस, नव्य काव्य सुखसार ॥ 
रहत न घर वर, धाम, घन, तर्वर, सरवर, कूप | 
जस दरीर जग में अमर, भव्य कांव्य रस रूप॥। 
( शब्द रसायन, प्रथम प्रकाश) 


(ज) कवि का ग्रादर्श-- 
जाके न काम न क्रोघ विरोध न लोभ छुवे नही छोम को छाँहों । 
मोह न जाहि रहै जग बाहिर, भोत्र जवाहर ता भ्ृति चाही ॥ 
बानी पुनीत ज्यो 'देव' धुनी, रस प्रारद सारद के गरुन गाहो। 
सोलससी सविता छविता कवि त्ताहि रच कबढ़ि ताहि सराही॥ 


(स) काव्य की झ्रात्मा-- 
काव्य सार दब्दार्थ को रस तेद्दि काव्य सुसार 
(दाग्द-रसायन) 


ताते काव्य (हिं ?) मुख्य रस, जामें दरतत भाव 
झलकार भूषण, सुरस जीव, छन्‍्द तन भाख। 
तन भूषण हूं बित जिये, दिन जीवन सम राख ॥ 
( दास्द रसायन ) 


594 आरतीय काव्य-्शास्त्र वो परम्परा 
२--रस-असंग 


(झ) रसाग--छल सचारी-भाव-- 
झपमावादिक करन को, कीजै क्रिया छिएव। 
चन्न उप्ित भन्तर-च् पठ, सो बरने छत-माव॥ 


(व) रस का स्वरूप--+ 
जो विमाव अनुभाव झरु, विभिचारिनु बरि होई । 
थिति की पूरन वासना, सुकवि बहुत रस सोइ ॥ 


(्‌ 


भ्रथ धर्म ते होइ जरू काम भरथ ते जानु । 
ताते मुख, खुख, वो सदा, रस मूंगा निदातू ॥ 


( 


कहुत लहत उमहृत हियो, सुनत चुनत चित प्रीति। 
दाब्द पर्य भाषा सुर्स, सरस काव्य दप्त रोति॥ 


( 


हरिजस-रस वो रप्तिकता, सकल रसायत सार। 
जहां न बरत बदयथेना यहे भसार ससार॥ 


( 


(ज) रस-परिपाक-- 
चित यादित घिर बोज विधि, होत प्रदुरित भाव। 
लित बदतित, दस फूल पलि, बरसत सुरस सुभाव ॥ 
खेत पात्र, प्रारम्ध विधि, बोज सुभठुर जोग । 
सलिल नेह, भाव सुविटप, छन्द पत्र परिसोग ॥ 


(भाव-दिलाप) 


भाव-विलास ) 


भाव-विलास ) 


शब्द-रसाण्न ) 


शब्द-रसायनम ) 


€ झब्द रसायन ) 


रस अकूर थाई, दिम्ाय-र्त के उपजावन। 
रस प्रनुभव झनुमाव, सात्तिकोी रस मलकावन ॥॥ 


[पतब्द रसायन) 


देव डर 


(स) झ्उ गार और उसका रस-राजत्व-- 


? शयार रत्त का सरहूप-- 


नव रस के थिति भाव हैं, तिनको बहू बिस्तारु। 
विनम्रें रति थि&वि भाव ते, उप्जब रस जय गारू 
नेकु जु प्रियजन देखि सुनि, भाव भाव चित होइ। 
अति कोबिद पति कबिन के, युमति कहत रति सोइ ॥ 


अूगार का रत-राजल-+ 


( भाव विल्लास ) 
नायकादि झासस्वन होई, उपवन सुरभि उदीपन सोई ॥ 

(शब्द-रसावन) 

भ्रानन नैन प्रसन्‍्तता, चलि चितोनि मुसकानि। 

ये भ्रतुभाव झट गार के, अब भग॒जिय जानि ॥ 
(भाव विसाशस) 

कहि 'देव' देव तैतीस हू, सचारी तिय सचरति। 
(दाग्द-रसायन) 

देव कहै प्रच्धन्न सो, जाको दुरो बिलास। 

जातहिं जाको सकल जन, बरने द्ाहि भ्रकास॥ 
(माव-वि्ञास) 

प्रकृति पुरुष श्ट|गार में नो रस को सचार; 

जैसे मठ श्राकाश में घटत प्रशास- प्रकासा 
(इर्द-रसायन) 


निर्मत स्थाम धिगार हरि देव भकास भनत, 
उडि उड़ि खप ज्यो भोौर रस विवस न पावत भत । 
आब सहित तियार में नव रस भलक भजत्न, 
ज्यो क्क्‍नमरि बनक को ताही में नवरत्तात। 
न्ः भः बज 
भूजि कह्ठत नव रस खुरदि सरल सूल पिगारा 
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तेहि उछाह निर्देद लें, बोर, झान्त, सचार ॥ 
(भवातों विल्लास्त, प्रथम विल्ास) 


तीन मुख्य तो हू रसनि है हें प्रथम बिल्ीन। 
प्रथम मुख्य तिन विनहें में, दोऊ तेहि झाधीन ॥ 
हास्थ भयरू स्िगार संग रोड कसन संग वीर। 
अद्भुत श्र बीभत्स संग शातह बरनत धोर। 
(भवानी विलास) 


सो सेजोग वियोग भेद, ख्ायार दुविध कहू, 
हास्य, वीर, अदभुत साथोग के, सद्भ भज्भ लहु, 
प्ररु क्सना, रौद्र भवान भये, तीनो वियोग भग, 
रस बीमत्स डढ सात होत, दोऊ दुहुत सेंग, 
यह मृक्ष्म रीति जावत रप्तिक, जिनके प्रनुभव सब रमति, 
नवहू सुभाव भावनि सहित, रहत मध्य झट गार तनि। 
(दग्र-रप्तायन) 


(है) वीभत्स रस-- 
(१) वस्तु घिनोनी देलि सुनि घिन उपज जिय मांहि। 
छिन बाड़े दीमत्स रस, चित को रचि मिटि जांहि ॥ 
(२) निद्य बर्म करि नि गति, सुने कि देखें बोय । 
तन सेक्रोच मन सम्भ्रमछ, डिविध जूमुप्सा होय ॥ 
(शब्द-रप्ताथन) 
३--काब्य-गुण 
>यूण के दो भेद-- 
नागर सुनि प्रागर, दुतिय रस सागर रुचि हीम । 
(पग्द रसायत) 
४--प्रलंकार-प्रयोग 
(प्र) प्रलकार का महत्व-- 
सो रस बरसत भाद उस, ग्रलकार ग्रथिकार 4 
हि पे चः 


देव डर 


कविता कामिनि सुखद पद, सुबरण सरस सुजाति। 
अलकार पहिरे अधिक अदभुत रूप लखाति॥ 
(शब्द रसायम) 


(व) झब्दालकार-- 
अनुप्रास अरू यमक ये चित्र काव्य के मूल। 
इनही के ग्रनुसतार सो सकल चित्र झनुकूल ॥ 


नव न न 
मृतक काध्य बितु अय के कठिन अथ को प्रत॥ 
नी हि रे 


सरस वाक्य पट अरथ तजि, शब्द चित्र समुहात। 
दि घत मधु प्रायस तजि वायसु चाम चब्रात ॥) 


(६ ग्द रसायन) 
(ज) ग्र्थालकार-- 
झजकार में मुख्य हैं उपमा भौर सुमाव। 
सकल अलकारति विन परसत प्रगट प्रमाव ॥ 
८ शक न 
सकल _अलकारनि वि उप पश्रण उपय। 
4 रे हि. 
राजस असकारनि जिये उपया भग घखादि। 
(दाब्द रसापन) 


प्--शब्द-इ वितयाँ 
तिहूँ डाइट दे झय में तीनिउ झांत प्रोत॥ 
दूं प्रवोत ताही वहत जाडो भविक उद्ोत मत 
रह न्‍्चेः न 
अ्रभिधा उत्तम काव्य है मध्य सभणा सीन । 
अपघम व्यजना रस छुटिल उलटो कहत नवीन ॥॥ 
( शब्द रसायन ) 


श्रीपति 
[समय--सन्‌ १७२० ई०(कबिता काल) ] 


ग्रन्थ--काव्य-सरोज 


१--+काच्य को परिभाषा 


इब्द श्र्य दिन दोप ग्रुन झलक्गर रस़वान। 
ताको वाव्य बल्ानिये श्रीपति परम सुजान 8 


२--+काव्य की परिभाषा 


शवित निषुशता लोक्मत वितपति झर पग्रम्यास । 
पर प्रतिभा ते होत है ताको लबित प्रकास ॥ 
शक्ति सुपुष्य विज्ेप है जा विन कवित न होय। 
जो वोऊ हुठ सो रच, हेसी करें कवि लोइ॥ 
दद पदार्य परावँ तुस्त ताहि निपुनता जानु। 
जो जग को व्यवहार हैं वही लोक्मन मान ॥] 
परिज्ञान बहू शात्त्र में सो वितपत्ति बषान । 
रे कवित तित कवि सुकवि ढिय सो भम्यास प्रमान ए 
नूतन तक घ्रसत पद युवित बोध करतार। 
प्रतिमा ताहि बखानिये श्रोप्रति सुमति प्रागार ॥! 


३-+काब्य-दोप 
जा पदापें के दोष ते भाद्े कथित नत्ताइ। 
डूघन तासो बहत है शोपति पड़ित शाइ॥आ 


श्रीपति ड्श्६ 


४--आब्य में श्रलंकार-प्रयोग 
जदपि दोष बिनु ग्रुन सहित, सब तन परम अनूपव 
तदपि न मूपन बिनु लले बनतिता कविता रूप ॥ 
५--काव्य श्लोर रस 


यदपि दोष बिनु गरुन सहित, भ्रलकार सो लीन । 
कविता बनिता छवि नहीं, रस बिन तदपि प्रवीन ॥ 


सोमनाथ 


[ समय--गन्‌ १७३३--१७५३ ई० (क्विता-काल) ] 
ग्रन्थ--रस-पीयूप-निधि 
१--प्तामान्य काव्य-सिद्धान्त 


(प्र) वाव्य-लक्षण-... 


सग्रुन पदारंध दोप विनु पिंगल मत भविरुद्ध ॥ 
भूषन जुत नवि वर्ष जो सो बवित्त वहि सुढ ॥ 
(पष्ठ तरग, छम्द २) 


(ब) काव्य-प्रयोजन -.. 
कौरति वित्त विनोद भर भ्ति मगल को देति । 
कर मलो उपदेस नित्त वह कवित्त चित चेति ॥ 
(पष्ठ तरंग, छन्द ३) 


(ज) वाव्य-रचना--. 
कबिं सो सुनि--वो बहुत पुनि करिबों श्रतिं ्रम्यास । 
सासीं बबिता होति है वारत हिय्रे हुलास ॥ 
बिना सुने अ्रस्यास वे कविता होते प्रनत । 
सो प्रसाद ग्रुदेव को बरनत सब ग्रुववत ॥ 
( पप्छठ तरण, छुत्ब ४ तया ५ ) 
(से) काव्य की धरोर-सामग्रो-... 


स्यग्य श्राणा भर झग सब शब्द भय पहिचान। 
दोष भोर शुन अतकृति दुपनादि उर शानि ॥ 
(पष्ठ तरग, छमन्‍्द ६) 


१. पाण्डलिदि [हिन्दो प्रुस-वान परिवइ, दिल्‍्नो विवर्विद्यालय, दिलों ] 


सोमनाथ ४२१ 


(ह) काव्य के भेद- 


उत्तम मब्यम अधम अर त्रिविध कवित्त सुमरानि। 
व्यग्य सरस जहूँ कवित में सो उत्तम उर जामि ॥ 
शब्द अर॒य सम व्यगि जहें सो मच्यम ठहराय। 
शब्द अरय वो सरसई व्यग्य न अघम बताय ॥ 
(पच्ठ तरग, छुन्द ७, १० तथा १६) 


२--शब्द-शक्तियाँ 


(श्र) शब्दार्थ-निरूपण -- 


सुनिये श्रववनि शब्द सयानो। 
सप्ुक॑ चित्त अर्थ वह जानो ॥। 
वरन शब्द हे तीनि विधि वाचक प्रथम झनूप। 
लक्षण झरु व्यजक वहुरि, जिविध प्र्य को रूप ॥। 
वाच्य झ्रथ लक्ष्या्थ पुनि व्यगारष प्मिराम ! 
बिता शब्द को अर्य को तात परम सुख घाम ॥ 
(पष्ठ तरग, छम्द, १४, १६ तथा १७) 


(य) वाचक शब्द, वाच्यार्य और श्रमिधा-शक्ति-- 


बिनु सहाय अर्थहि कहै सो वाचकू सुख कद। 
चित्त वबहच्य ग्रर्याद्‌ लहै जाते श्रमिया होय। 
मुख्य अर्थ सकयायें पुनि याहि क्ह्ृत सब कोय ॥। 
या ग्रक्षर को यह अरथ टीक़हि ये ठहराया 
जानि परे जाते सु बह प्रप्तिघा वृत्ति कहाय।। 
यही रीति सामथ्य झ्द यही द्ातित व्योपर । 
ग्राह्दी कौं ब्यौहार कि वरनत बुद्धि उदार ॥ 
(वष्ठ तरंग, छग्द १८, १६, २० तथा २१) 


(ज) लक्षक दाब्द, लट्ष्याथ तथा लक्षणा-शवित-.... 
43226 2300-30: %32 कक के 


मुख्य भर्य नहिं वनि से लव समोपर ते लेय। 
झवर शब्द सु जानिये पढत महा सुखद्य ॥ा 


्र्र भारतोय वाघ्य-श्ास्त्र की परम्परा 


मुख्यारप प्रिहरि लष्यी मोर जु भर्घ प्वृूष | 
निपट हरपि परगट कियो यह सक्ष्यास्थ रूपता 
मुस्यारय वो छोडि के पुनि तिहि के ढिग भोर । 
कहैजू भ्र्ष सुलक्षणा वृत्ति बहुत कवि भौर॥ 
(बच्ठ तरंग, छन्द २२, २३, तपा २४) 


(स) व्यजक घब्द, व्यग्यार्थ तथा व्यजना-शक्ति-- 
अपिक क्है कहि अर्थ को व्यजक शब्द सु जानि। 
समुक्ति लीजिये झर्घ पुनि झोर चीज हु होय ॥ 
रसित्रन को सुखदानि झति व्यम्य बहावत सोय । 
बहे व्यम्य सो व्यजनता वृत्ति बढाब फ़ूल॥आ 
(दष्ठ तरंग, छन्द ३७, ३८) 


३-थध्वनि-प्रसद्भः 
(झ) ध्वनि का स्वरूप-- 


घ्वनि भेद तें होत बवित्त झनूप । 
बखानत सी घ्यति को भव रूप ॥ 
होय सक्षता मूल जहें शूढ ब्यग्य परवास। 
वाच्य पधर्य है वृथा जहेँ सो घ्वनि कह संविलास॥ 
(सप्तम तरंग, छग्द १ दपा २) 


(ब) ध्वनि के भेद. 


बवि को इच्छा है न जहे वाच्य धयं प॑ मित्र । 
सो प्रवियक्षित थाच्य घ्दनि कहि बरतत सु विचित्र ॥ 
परविदक्षित बाच्य भ्वनि दो प्रद्यर को) एक पर्पान्तर-संक्रमित वाच्य ध्वनि । 
बाच्य ध्र्य को मिलाय प्रस्यव बहू होइ सो पर्पान्तर-पंद्रमित बाध्य प्वनि। भौर 
जहाँ वाच्य घर्ष बया है सो प्रत्यंत तिरस्ट्त वाच्य ध्वनि प्रोर वाच्याप॑ व्यंग्य के 
लायक होय जहों सो दिदक्षित वाच्य ध्वोनि । 


(सप्तम तरंग, छन्द ३, ४ तथा ६) 


सामनाथ हर२३ 


४--रस-प्रसद्भ 
(प्र) रसाज़ू-- 





7 माव-- 
रस को मूल भाव पहिचानो | ताको यह लक्षण उर झानो ॥ 
चित्ततृत्ति हो तों हुठहराय। भाव वासना रूप बताये ॥ 
चारि प्रकार सु भाव है प्रथम विभाव बखानि। 
फिरि प्रनुभाव सु जानिये सचारी पुनि श्रानि ॥ 
तातें पुनि थाई समुझसि चोविधि इमि उर भाति । 
सातुक माव जु है सु वह अनुमावनि में जानि ॥ 
(सप्तम तरंग, छल्द ६, ११ तथा १२) 


२. क्मिक-- 
जिद्ठि ते उपजतु है जहाँ जिंहि के थाई भाव । 
तासो कहत विभाव सब सम्ुक्ति रसिक कविराव ॥ 
थाई भावन को जु वसेरो । सो विभाव प्रालवन हेरो । 
अति सरतसें पुनि जहँ दरसाने । सो उद्दीपति समुक्तिसयाने ॥ 
(सप्तम तरग, छल्द १३ तपा २४) 


है. अवुभाव-- 
दरसाव परकास रस सो भनृभाव बखानि। 
(प््तम तरंग छनद १७) 


9 स्थायी भाष - 
नायक सब ही भाव को टारे हरे न रूप। 
ठासों थाई रूप कि बरनत हैं कवि भूष 8 
रति गढ़ हाँती सोक थुनि क्रोध उद्ाह पभद्प ! 


अय गिलाति वित्तमय्र चहुरि गनि निरवेद सझ्य॥ा 
(सप्तम तरंग, छन्द ३३) 


डरद भारतोय काव्य शास्त्र दो परम्परा 


(व) रस का लक्षए-- 
जहें विभाव अनुभाव अर सहित सेचारो भाव। 
ब्यग्य क्यो थिर भाव इहि सो रस रूप बताव ॥॥ 
(सप्तम तरग, छल्द ड४) 
(ज) जबरन 
सो रस नो विधि उर में थ्रानो सबके म्यारे नाम बखानो। 
प्रपभ्त विगार सु हास पुनि बरना रद्रहि जानि। 
वोर भयानकत्र रस बहुरि वोनतसक् पहिचानि ता 
बदुप्रुत दात सु नवरस होत बरनत सुकवि सुब॒ुद्धि उदोत 0 
(पप्तम तरग, छम्द ४४) 


ह श्गार रेत्त- 
नवरस को पति सरसत भ्रति रस सिगार पहिचानि 
एक सयोग वियोग पुनि सो दे विधि उर झानि॥ 
दपति मिलि विघुर न जहां मनमय कला प्रवोन। 
ताहि सेंजोग सिगार कहि वरनत सुबवि बुलोन ॥ 
पोतम के विद्युरनि विष जो रस उपजतदु घाइई। 
विप्रतभ स्ियार सो कहत सकल कविराइ॥ 


( भष्टम तरग, छद १, २ तथा पंचदश तरग, छन्द १) 


है हास्य रतत-- 
सुति व सरस बवित को हात व्यग्य जब हास । 
तब ही ताकेों हास्य रस बहियतु है सविलाम ॥ 
है करण रस-- 
सुनतहिं जहाँ बवित्त में व्यग्रि होव जब सोक । 
करा रस तार्सी वहें सकल सुकवि रस झोक ॥ 
£ रद सतत+- 


जद फतित्त में भाति ब॑क्ोध व्यगि ठहराइ। 
ताहि रद रख कहत है. रुवे सुकृदि सुख घाइ ॥4 


सोमनाथ डर 


५ चीर रस-+ 


जब क्वित्त में सुनत ही व्यग्य होय उत्साह । 
तहाँ वीर रस समक्रियो चोविधि के कविनाह ॥ 


६ भयानक रस-- 
मुनि कवित्त में व्यगि भय जब ही परगट होय | 
तही भयावक रस बरनि कहें से कवि लोव । 


७ वीमत्स रस-- 
जहें कवित को सुनत ही हिय में सरसे म्लानि। 
ताहि कहें वीमत्स रस कवि काविंद पहिचानि ॥ 


द बद्भयृत रत - 
जहें कवित्त में सुनि महा अचिरज वेगि सु होइ। 
तहाँ प्रकट उर प्रानिये प्रदभ्ुत रस है सोइ॥ 


€ शान्त रस-- 
अक्ट होय निरवेद जह ब्रह्म ज्ञान तें प्राय) 
सुनि कवित्त तासो कहें सांत सु रस सुख पाय ॥ 
( सप्तदश तरय, छद १, है, ६, ५, १५, १६, १८, तथा २० ) 


(स) तब रस का रग-- 
स्यास बरस शिगार रस स्वेत हास्प रस जानि । 
पाराबत ने रण सम बुना रस पहिचानि॥! 
अणस्न वरन पुनि रुद्र रस बोर पीत रंग होत। 
मिलन भयानह मील शझति रस वीमत्स उदोत। 
गौर वरन भदझुत रस भाखौ । झति ही सेत सात अमिलाखो | 
+.. ( सप्तम तरग, छखद ४८, ४६ तथा ५०) 


(है) हाव-वर्णन-- 
द्वोति सयोग सिंगार में जे चेषट्टा सु ध्नुप। 
तिनही को सब हाव कहि बरनत हैं कवि भूष ॥ 
(चबुरंदर तरग, छंद १७) 


ड२६ भारतौय वाव्य-्यास्त्र वो परम्पसा 


५-भ्लंकार का स्वरूप 


झलवार जो होत सो उक्ति भेद सो होत । 
( एक विज्ञ तरंग, छुन्द १७) 


६--काव्य-दोष 


रस कौ सुख मत -* है जिंहि सब्दारदथ जोर] 
ता सों दूप-व कहत है कवि रसिकर्ति के जोर ॥ 
जाके राछे तें रहें दृरि करें मिदि जाय। 
दाब्शरद प्ररू वृत्त कौ रस को दोष बताय 


( दिश्वति तरग, छाध १ तथा २ ) 


७--+क्राव्य-गुण 
(भर) गण-लक्षण-- 


कविता दोष विहीन हू बिन गुण लख न मिच् । 
ठाठे ग्रुए! बरनत ग्रक्टट रीके सुतत विचित्र] 
जिविधि सु ग्रुए उर में पहिचानो । 
मधुरता सु धुनि भोज बखानों।॥ 
ठातें बहुरि प्रदाद बनावो3 
पढ़ि सुनि अति झनद बरसावी॥। 


( एकविद्व तरंग, छन्द १ तथा २ ) 
(ब) माधुयें गुए-- 
रस सिंगार प्रद बरन में पूनि स्‌ घात में आनि ( 
मघुराई को सरसई तो दर्स सुद्ष दानि॥ 
अदन सुदत हो हिय श्रद॑ं बग-अग सुख होइ॥ 
ताहि मधुरता गन कहें बचि वोविद सब वोइ ॥ 
ट, ठ, ड, ढ, दरजित, विदु जुत र, ण, सघु वरन झनूप । 
रचना सो माघुये की सुनि रोक कवि भूष ॥ 
( एक्विश्व तरंग, छग्द ३, ४, तथा ५ ) 


सोमनाथ डर७ 


(ज) ओज गुण-- 
बढ़ तेज उद्धव महा जाहि सुनत ही चित्त 
ताहि कहत है झ्ोज ग्रुण जे कविता के मित्त ॥ 
वरनि झोज गुरा वीर में ताते अधिक सु रुद्र । 
तातें बढि वीभत्स में भाखत बुद्धि समुद्र ॥ 
दुत्त बरन भ्रह टवर्ग जुत रचना उम्र प्यारा 
जुक्त रेफ सों गज गत बरणे रसिक उदार ॥ 


(ए्कॉविश तरग, छन्द ७, ८ तथा ६) 


(स) प्रसाद गुण--- 
नवहू रस में भ्र्थ जहूँ गग तीर के तूल।॥ 
ताकौं कहत प्रसाद ग्रुन सुनत बड़ै हिय फूल ॥ 
( एकविश्ञ तरग, छन्‍्द ११ ) 


(ह) गुण झौर भ्र॒लकार का भेद-- 


दोऊ रस दायक प्रकट प्रुन हों भ्लुपव जाति। 
भेद बुढ्ैन में होय बयो कहिये सो हित ठानि ॥ 


याक्ो उत्त--गुण सदा एक रस है। भोर प्लकार कहूँ रस को पोषत है कहूँ 
उदास कहें दृषक होय है। यह भेद ! 
(एकविश तरग, छर्द १३ तप १४) 


सिखारीदास 
[ उमय--सन्‌ १७२६-१७५० ई० (कवितान्दाल) ] के 
ग्रन्थ--अ्रृद्भार-निर्णय,” रस-साराश, काव्य- 
१--हामास्य काव्य-सिद्धान्त 


(भ) काव्य का स्वजृूप-- 
बानी लता अनूप, कात्य भमृत फल नु फ्त्यो व 
प्रगट करे कवि भूष, स्वाइ बेदता रख्तित् जत थे 
[ रस साराश ) 


(ब) काव्य वा प्रयोजन-- 

एक लटें तप-पुझ्जन्ह रे फत 

ज्यों तुलसी भरू सूर गोसांई। 
एक लहें बहू सम्पति केशब 

भूपषन ज्यों बरबोर बडाई।॥ 

एकन्ह को जशाहों झहों प्रयोजन 

है रसखानि रहोम को नोई। 
दास बवितन्ह को चरचा 

द्रुधिवन्तन वो सुख सब ठोई ॥ 


६ दाष्य-निर्णेय, दप्ठ ४ छंद १०) 


(भ) माव्य की रचना-विधि-- 
सक्ति कवित्त दनाइदे वी जेहि जन्म नक्षत्र में दी'हि बिघातें । 
बाध्य की रीठि सखी सुक्वीन्ह सो देखी-सुनो बहुलोद को बाते ॥ 
दास है जामें इकत्र ये तोनि दने कदिता मनरोचकः ताते। 
एक दिना न चले रथ उसे घुरूघर सूद दो चक्र लिपाते 0 


(शाव्य-निर्णय, पृष्ठ ४, छन्द १२) 








+टहित प्रति [ हिग्दी ध्नुसंप्राद परिदर्‌, दिल्‍ली ] 


मिखारीदास डर 


जाने पदारय भूपनमूल रसाड्भपराज्न्द्र में मति छाकी। 
सो घुनि अथ्थेन्ह वावयन्ह लै ग्ुन झब्द अलकृत सो रति पाकी ॥ 
चित्र कवित्त करूँ तुक जाने न दोपन्ह पन्‍य कहूँ गति जाकी । 
उत्तम ताकी कवित्त बने करे वौरति भारती यो झति ताकी ॥ 


(काव्य निर्णय, पुष्ठ ५ छतन्द १२) 


(स) काव्य की आत्मा-- 
रस कविता को अज्भध, भूपन हैं भूपत सक्‍ल। 
जन सरूप ओऔ रजूु, दूपन करे कुरूपता।॥ 
( काब्य निर्णय, प्‌ष्ठ ५, छद १३ ) 


२--रस-्रसग 


(अ) राजुए 

? क्िष-+ 
जासो रस उत्पल्त है, सो विभाव उर भानि। 
प्रालम्बन उद्दीपनो, सो द्वै विधि पहिचानि ॥ 


( रस-साराश ) 


३. अ्रतुभाव-- 
कहूँ कृपा कहे बचन ते, कहूँ चेष्टा ते देलि 4 
जी की गति जानी परे, सो झनुमाव विशेषि ॥ 
( रस साराश ) 
तदवि द्वाव हेला सकल, अनुभावहि की रीति । 
साधारण पनुमाव जहें, प्रगटि चेप्टनि प्रीति ॥ 
(रस साराश ) 
हें; स्थायी माब ++ 


एक एक प्रति रसन में, उपजे हिये विकार । 
ठाको थाई नाम है, वरनत बुद्धि उदार॥ा 
(रस-साराश ) 


डे३े० भारतोय वाव्य-धास्त्र की परम्परा 
&- द्वाव-- 
क्रिया वचनु प्रढ़ चे्ट जहँँ, वरतत है वदि कोइ॥ 
ताहूको हावे कहै, घनुभाव होइ न होइवा 
( रस सारांश, ) 


५. सात्तिक भाव-- 
उपजत जे अनुभाव ते, आठ रीति परतच्छ ] 
तासो सात्तविक कहत हैं, जिनकी मति भति स्वच्छ ॥ 
स्तम्म स्वेद रोमाच भठं, स्वर-भगहि करि पाठ ॥ 
बहुरि कम्प वैवर्न्य है, भस्तु प्रलय झुत प्राठ॥ 


( रससाराश, ) 


६. सेचारी थराव-- 
दिना नियम सद् रसतित्र में, उपज ने थाई ठाउ | 
चर बिभचारी वहत है, भद सचारो नाउ॥ 


(रससाराश ) 
जे न विमुख है पाय दे, प्भिमुख रहें दताय। 
ते व्यभिधारी बरनिये, गहत सवल वविराय ॥ 
रहते सदा दिर भाव में, प्रगट होत एहि भांति 4 
ज्यों वल्लोन समुद्र में, त्यो सचारी जाति।। 
(काव्य दिशेय, पृ० ४० छन्द ३६-४०) 
७ भावोदय भाकत्तन्धि-- 


उचित वात तच्छन ले, उ्दे भाव को होइव॥ 
दीचहि में है भाव ने, भाव-सन्धि है सोइ । 


(काग्य-निर्णय, पृ० ४१, छन्द ४७) 
८७ भाष-शवलता+- 


बहुत भाव मिलि के जहाँ, प्रथटवरे इक रग । 
सबल आज तासो कहें, जिनको ब्रद्धि उतग ॥ 


(काव्य निर्णय, पृ० ४२, छन्द ५०) 


भिखारीदास ३१ 
६. मावशास्तिमावासत्त-- 


भाव साति सोहै जहाँ, पिटत भाव अनयास । 
भाव जु भ्रनुचित टौर हे, सोई भावामास ॥ 


(काब्य-विर्णेय, ए० ४२९, छरद १२) 
१०. रसाभास्-भागमात्त -- 


रस सोमाछितु होनु है, जहाँ न रस की बात । 
रसाभास तासो कहे जे हैं मति भ्रवदात ॥ 
भ्रम ते उउजत भाव है, सो है भावामास । 
(रस सारांश) 


(ब) नव-रस-- 





# श्व|गार रसत-- 


जिहिं कहियत ख्यूगार रस ताको जुगल विभाव । 
झालम्बनन इक दूसरी, उद्दीपत कवि राब॥ 
बरतत नायक नायिका, भान्स्वत के काज । 
उद्दीपन सखि दुतिका, सुख-समयों सुखसाज॥ 


( 'ंगार-विर्णय, छत्द ६६ ७) 


जहें दपति के मिलन जिन, होते विधा विस्तार । 
उपजत अतर भाव बहु, सो वियोग शआगारता 
है वियोग विधि चारि को, पहिले मानु दिवारु 
पूरव गाय प्रवास पुनि, करना उर सें घारुआ 
(रप्त-पारांश ) 


३. हास्य रप्त-+- 
वब्यगि बचन अम भादि दें, बहु विमाव है जालु । 
झूयाल स्वाग प्रनुभव तरक, हंसियों चाई हासू ॥ 
( रम-सारांश ) 


डर्२ भारतीय काव्यन्यास्त्र दो परम्परा 


है. करछ रसत-- 
हित दुख विपति विभाव, कहना बरने लोक 3 
मूमि लिखन विलपन स्वसन, अनुभव याई शोक 
(रस-सारात) 
2 वीर रस-- 
जानो बोर विभाव पे, सत्य दया रन दानु । 
अनुभव टेरू झर सूरता, उत्सह थाई जानु ॥ 
( रसन्सारंश ) 
घ अदुमुत रस-- 
नई बात को पाइवो, भ्रति विभाव छवि चित्र । 
भद्ग्रुत घनुभव थाक्यो, विह्मै थाई मित्र ॥ 
( रसन्सारांश ) 
६. रौद्ग र-- 
प्रसह न बर विभाव जहें, थाई योष समुद। 
अग्न शधरन दरन ? झनुभव ये रस रद ॥ 
॥) ( रछसाएंश ) 
७ वीमता रस-- 
धाई घिने विभाव जहे, छिनमे वस्तु चस्वच्छ । 
बिरचि निद मुख मूँदिवो, प्रतुमद रस बीमत्स ॥॥ 
( रससाशंश ) 
प० भयावक रस-- 


बात विभाव भग्रावनी, मौहै थाई भाव ॥ 
सुझि जँदी भझनुभाव ते, सूरस मयानत्र ठाव ॥ 
( रस-सारांध ) 


भिखारीदास ड३३ 


६. शान्त र-+ 
देव इपा सज्जत मिलन, तत्त्व ज्ञान उपदेश । 
तीर विभाव सम, थाई सात सुदेश ॥ 
क्षमा सत्य वे राग्य थिति, घर्म कया में चाठ। 
देव भ्रणति स्तुति विनय, गुनो सत प्रनुभाव ॥ 


(रस-सारांश, ) 


हे काव्य-वृत्तियाँ 
बृत्ति कौसकी भारती, सात्विकरादि उर प्रानि। 
झारमटी युत चारि विधि, रस को सबल बखानि | 
सुमावनि युत कौसिकौ, कझुना हास सिंगार। 
वीर हासत श्गार मिल, सात्विकीडि निरधारि 
भय विभत्स प्र रद्द ते, झारमटों उर भावि। 
अदुमुत बीर झ्य गार युत, सात सात्विकी जानि। 


( रस-साराश, ) 
४---काव्य-गुण 


१ गुण का रपेरूप-- 
रस के भूपित करने तें, श्रुत बरने सु्दानि । 


(काव्य-निएंय, १६७, छन्द ३४) 


२, माधुयें गुण -- 


अनुष्वारद्ुत बर्ण जुत, सबब वर्ग झटवर्ग । 
झक्षर जायें मृदु परें, सो माधुज निमर्ग ॥ 
इनेवोमघ्य समास को, समता कान्ति बिचार ! 
ली-हे ग्रुत माघुर्य छुत, करता हास सिंगार ॥ 


, क्ोज गुए-- न 
हे उद्धत भध्रश्षर जहें परे, सक्टवर्ग मिलि जाय। 


ताहि भोज ग्रुणा कहन हैं, जे प्रवीन क्विरायाा 
इलेप समाधि उद्यरता, सियिल धोज गुन रीति। 
रद मयानक्ष वीर भझद रस विमत्म सो प्रीति ए 


डर ] भारतीय वाच्य-शास्त वी परस्परा 
2. प्रसाद गुए-- 


मनरोचव अक्षर परे, सोहे सिपिल सरीर॥) 
झुरा प्रछाद जल-सुक्ति ज्यो, प्रग्ट श्र गेंगीर ॥ 
अल्प समास समास-बिन, प्रथे व्यक्त शुन मूल । 
सो प्रसाद गुत वर्ग सव, सव यूव सब रस तूल 


( इस्तीसपो प्रकरण, छत्द ४, रे१) ७, ३२, &५ ३३ ) 


५--काव्य-दोष 
(प्र) दोष के प्रकार-- 


दोष शब्द हूँ वाक्य हैं, अर्य रतहु में होइ॥ 
तैहि तजि कविताई करे, सज्जन खुमती जोद ॥॥ 
(कास्य निरंय पृष्ठ श४६ छत्द १) 
(ब) रफ-दोप-- 
(१) रस भर चर सिर भाव की, सब्ददाच्यता होइ॥) 
ताहि कहुत रस दोप है, कहूँ घदोषिल सोड ॥ 
(काव्य निरंष पृष्ठ २७२, छन्द १) 
(२) जहें दिमघ प्रतुमाव वी, वष्ट वल्मनां व्यक्ठि । 
रस दूपन ताहू कहें, जिन्हें गास्य वो सकिति ॥ 
( काब्प-निरय, पृष्ठ २७४ छन्द ६ ) 
(३) भावरसनि अतिदूलता, पूनि-पुति दोपति उक्ति॥ 
पैक है रत दोप जहें भ्रत्नते उक्ति भनुक्ति ॥ 
( काव्य निरेय, पृष्ठ २७५, छुर्द १० ) 
(४) अगहि को बरनन वरें, क्गी देद चुलाइ। 
ग्रेज है रस दोप में, सुनो सत्तल कविराइ ॥8 


( काष्म निर्भप, पृष्ठ २७८, छत्द र४ ) 


भिखारीदापत ड२१ 
(ज) दोप-परिहार-- 


कहूँ रुब्दालकार कहें, छद कहूँ तुक हेतु ॥ 
कहूँ प्रकरव बस दोपहू, गने भदोष सचेतु ॥ 
कहें भदोपषौ दोष कहें, दोष होत श्ुनखानि। 
उदाहरन कछु कछु कहों, सरल सुमति हृढ जानि ॥॥ 


( काव्य निरय, पृष्ठ २६८, छल्द १, २ ) 


६--शब्द-शक्तियाँ 


झनेकार्थ हू सब्द में, एक प्रर्थ की ब्यवित । 
तेद्दि वाच्यारव को कहेँ, सज्जन प्रविधा सकित | 
मुख्य भ्र्थ के बाघ तें, सब्द लाच्छनिक होत । 
झूढ़ि भ्रौ' भ्रयोजनवत्ती, है लच्छुना उदोत॥ 
ब्यक्षन ब्यज्क छुक्त पद, ब्यज्भ तायु जो प्र । 
ताहि बुभैवे की सकति, है व्यक्षना समर्थ ॥ 
सूघो श्र्थ जु बचने को, तेहिं तजि भौरे बैन । 
समुभि परे तेहि कहत हैं, सबित ब्यक्ञता ऐन ॥ 
(काव्य निर्णय, द्वितोय प्रकरण, छन्द ६, २२, ४२, ४३) 


७--तुक-विचार 


भाषा बरनन में प्रयम, तुत्र चाहिये विसेखि ॥ 
उत्तम मध्यम भझषम सो, तीनि माँति को लेखि ॥ 
समसरि बहेँ पहूँ विपमयरि बहूँ कष्टछरि राज । 
उत्तम ठुक के होत हैं, वीठि भाँति के साज ॥ 
अ्रसयोग प्रिलि स्वर मिलित, दुविव तीति प्रक्नर । 
मध्यम तुश ठहरवते, जितके बुद्धि झपार॥ 
झमिल छुमिल मत्ता प्मिल, भादि भन्‍्त वो होर। 
ताहि प्रधम तुक कह्ठत हैं, सततल सयाने लोइ॥॥। 


(कार्य निर्रय, बाईसवी प्रशरण, दर २, २ ६ १०) 


पघरतापसाहि 
[ समप- उन १-२१ १८६४९ इ० (ऋदिदा काल) ] 


ग्रन्थ--काव्य विलास 


१-त्तामान्य काव्य-सिद्धान्त 


(मे) काव्य का स्वरूप और नद -- 


ब्यग्य जोवन कहि कवित को हृदय सु छुनि पहिचानि | 
दब्द अप बवहि देह प्रति सूपण म्लपरा जानिभश 
सो कबित ग्रनि तीनि विधि उत्तम मध्यम नाम 
प्रबर सग्रथपम बपानिये वरदत कवि परिवास ॥ 
बाच्य झष ठे जह भनत मु दर ब्याय प्रधान + 
अथ चमत्हत पद ललित उत्तम बयब्य सुजान 
घरणात बाय प्रा ते ध्यम्य न अतिसे होइव। 
च्यप्प बाच्य सम तसि परे मध्यम वहिये सोइ भ 
जहाँ व्यम्य नहें वशिये रू प्रप दलवान। 
हब्द चिछ यू झारय विय झपन_बाव्य सो जान ण 
ठवी टाब्द ता ब्यग्य जा गाब्द चित्र भो जानि॥ा 
समुक्ति पर नहिं भय सों झथ वित्र पहिचानि|॥॥ 


(हषण प्रदणा, छाद १६, २०, २१, २३, २५ २६) 


(व) कवित्व थी शक्ति -- 


बाज मूल हैं बवित नो सोइ 'चक्ति लदाया 
वाच्य चमत्यत रूप जहेँ जामे पर्व जायवा 
मरे गत ई भातिबी कानिष्टा यत जानि। 
श्रात्र दिद्ध टूल कहत बदि छादिद पहिचानि ॥ 





*टक्िति, हिंदी प्रदुसघात परिधद टिल्लों विश्व विद्यालय दिल्‍ती। 


प्रतापसाहि 


बिना शक्ति की कात्य जो छद अ्रवध बनाई ! 
सुहृद मन रणन अनहि उपहसतोय कहाइ 4( 
कोस व्याकरण काव्य पुनि झास्त कसा अवगाहि। 
यह गवषड प्रमाण लहि कहव निपुनता ताहि ॥ 
जे विचार निसदिन करत करत काव्य प्रभिराम | 
लहि सिक्षा उपदेश नित कहि श्रम्यास सुनाम ॥ 
कवित होत है शक्ति सों घढ़त भ्यास सजोग । 
वितपतिजे भ्रति चाहना कहत सयाने लोग ॥ 


डे३७ 


(प्रयम प्रकाश, छन्द १३, १४, १४, १६, १७, १८) 


(ज) काव्यार्थ -- 





श्रवण सुने ते द्ाब्द है समुझ चित्त सु प्र । 
वर्णात्मक धुन्यात्मक दूव विधि कहते समय ॥ 
वेद पुराण विमक्ति युत वर्शात्मक सो जानि। 
रूढ सु जोगिक दूसरो जोग रूढ़ गे मानि ॥ 
प्रभु सम्मित वेदादि गनि सुदृद पुराश प्रमान । 
काठा सम्मत काव्य में वरणत सुकृविं सुजान )॥ 


२--रस-प्रतंग 


(प्र) रसाग -- 


जिनते प्रगटत जगत में रति भादिक घिर भाव | 
दातत है सुकवित्त में तेई नाम विमाव ॥ 


जे ध्रतीति रस वी करत ते भनुमाव प्रमाण । 
भुज उच्छेप कटा वच भालिंगन ये जान ॥ 


है संचारी साव “८ 


सकल रखते में सचरे ते सचारी भाव। 
पुष्ट बरत रस को सदा कहत सुकति मन भाव ॥। 


३८ ] मास्तोय वाव्य-यास्त्र को परम्परा 
2. स्थायी भाव -- 


हुईं क्‍ध ते उठत जहें आनद भकुर जोया 
गनि विरुद्ध अविस्द ते याई क्हियत सोय ॥ 


५. यक-पवनि -- 

सै रुसन में होत है भष्द व्यम्य परघानव 

रस-घ्वनि भाव-ध्वनिहि को भेद कहावत जात ॥ 
६. रस्ामाप्त -- 

जहेँ प्रनुचित रसमभाव को रसामास्र तहे ज़ानि । 

रस ग्रवन अवगाहि के कविजत बहुत वेखानि कआ 

(ठुततीय प्रकाश, छनन्‍्द २५ से २८ तक्ष तपा ७३, ७5) 

(व) रस का स्वरूप -- 


चारि पद्य कहि रमहि वे काब्य प्रकार वधानि ॥ 
यह विभाष के ज्ञान ते रसही जावनेत जानि ॥ 


यकर झनुचित ते जानिये यक्त भोगहि ते जानि। 
एवं व्यजना हछेत है चारि भांति के मावि ॥ 
जहां परस्पर होत है विवाद सम्बन्ध ?ै 
सो विभाव के ज्ञान ते जानो रस सम्बन्ध ॥ 
जहें विभाव परमर्ष ते जो रस कहिपत होइ। 
सो भ्रनमित रस जानिये कहत सुक्दि सब गोइ॥ 


(द्वितोय प्रक्यद्य, छम्द १४ से शृद८ तक) 


३--ध्व नि-प्रसंग 
(श्र) ध्वनि का स्वस्प- 


वाच्य उपेक्षा अरथ वी व्यग्य चमत्तन होड़ । 
घब्द प्रप में प्रयद जो घुनि कहियव है सोड । 


प्रतापसाहि ४३६ 


(ब) घ्वनि के मेंद-- 
सो घुनि ढविधि की कहत अविवक्षित है एक । 
अपर विवक्षित बहुत है कवि जन सदन विवेक ॥ 
अर्थ विगि के काम को जहाँ नहीं ठहराय। 
अविवल्लित कहि वाच्य धुनि हद विधि की कविराय ! 
वाच्य तिरस्कृत एक पुनि भर्य तिरस्कृत भौर। 
अविवज्नित के भेद ये बरनत कवि सिरमौर॥ा 
विधि योपहित वाक्य जहेँ छोडि देइ निज अर्थ । 
वाच्य तिरस्टत घुनि तहाँ बरनत सुकति समय ॥ 
अर्थ भौर सो पिलि रहै श्रयंहि गहे न कोइ। 
अर्थ सक्रमित ध्वनि तहाँ बरतत सब कवि लोह ॥ 
प्र्य व्यग्य के काम को क्रम विन क्रम जहाँ होइ । 
है| दिपि वरणत करत घ्वाहि सृविकक्षित है छोड ॥) 
जेहि ठा क्रम कहु व्यग्य को जानि परत नहिं होइ। 
असलक्षक्रम व्यय सो बरनत सब कवि जोइ॥) 
जहाँ शब्द ते भर्य में साई सी पहिचानि। 
सलक्षक्रम जानिये घटी रूप प्रमान॥ 
(तृतीय प्रकाश, छन्द १ है ६ तक, ८, १०, ११, ८५६) 


४--शब्द-शक्तियाँ 


वाचत लक्षक व्यजक्ौ कवित थृत्ति में तीनि। 
समुक्कि ग्रथ भ्राचीन मत वरणत सुकवि भ्रवीन ॥ 
जहे शब्द में रचित है निज प्र्थहि को बोध । 
झवित लक्षणा ब्यजता वृत्य तीनि विधि सोध ॥ 
मुख्याधे प्रतिपांध झब्दस्य व्यापारों प्रमिधा प्र । 
वबाचक तासो कहत हैं जे षवि सुमति समर्थ ॥ 
वाचक ते वाच्यार्थ कहि. सक्षय ते लब््याय 
तीवि भाँति सो जानिये विजत्र ते विग्यार्थ ॥ 
अर्थ ने सशक्त सो ववत ग्रहिं समीप ते जोइ। 
होइ लक्षणा ते ध्रगट लक्ष्यारयथ कहि सोइ॥ 
मुख्य भर्ष को छाघ वरि बहुरि शक्तित सतवध ॥ 
भौर भर्य डिग ते बने सो सक्षणां प्रदघाा 


(ड्ितोय प्रशत्, दन्‍्द ५ से ७, ११ से १३) 


डिइ० आरतीय वाव्य-शपस्त्र बी परम्पण 
५--काच्य-गुण 


ज्यों शरीर के धर्म में सौयें सधिक पहिचान। 
त्पों रस में उत्दर्ष गुण मदल स्थित जिय जान ॥ 
शब्द भ्रय में गनत है गुन इमि सरध्त विप्तेषि ॥ 
शब्द भर्ष मूपण मिले न्‍्यारे चल चित्त लेखि ॥ 
प्रथम गनत माधुजं गुणा भोज प्रसाद बेखानि ॥ 
प्रश्लेपादिक दश गने इतके झस्तर जाति 
द्रवत चित्त जाके सुनत झानन्द बढ़त झयाह। 
रस प्तिगार माघुर्ज ग्रुश करण घात रस माह ॥ 
उतवरग्गन नहिं रेफ़्युत टवर्यादि नहिं वर्णे। 
लघु समास पद वर्ण जहूं शरण माघूजं सुकरों ॥ 
मह॒त तेज को ग्रहृत चित उदत वरन प्रसिद्धि ३ 
तहाँ घोजगुण गनत है वीर रौद्द रस सिद्धि ॥ 
उद्धत वर्ण उदड पद दोर्ध समास विचारि॥ 
वीरहि ते पुनि रोड ते भए वोमत्स निहारि ॥ 
साधारन सब झापरन विमल वसन जिमि नीर 
जानि परत तुरतहि घरथ गहि प्रताप यून घोर॥ 


(पंचम प्रशाश, दन्द ह से ४ तपा १४७ १२, १५) 


६-+काब्य-दोप 


प्रध॑ वोष के मुख्य में घात करत जो होइ 4 
ठावो दूषध बहुत है शब्द शर्ष रस सोइ॥ा 
शन्द फ़िरे जो फिरत है भर्ष फिरे शिर होइ। 
झब्द भर्थ ट्रूपएणा तहां मानत सव बबि लोइ॥ा 
प्दगत बरु पुनि वाक्यग्रत धब्द दोष ईं माँति। 
बह सुपद वे भन्‍्त में नित्य झतित्य विसाति ॥ 


(वर्ड प्रष्माश, छम्द १ से ३ तर) 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
[ समय--सन्‌ १८४०-१८८५ ] 
अ्रन्थ---नाटक 
१० नाटक का स्वरूप 


नाटक शब्द का भ्र्थ है नट लोगो की क्रिया । नट कहते हैं विद्या के प्रभाव से 
अपने वा किसी वस्तु के स्वरूप के फेर कर देने वाले को, वा स्वय दृष्टि-रोचन के प्र्य 
फिरने को । नाटक में पात्रगण भपना स्वरूप परिवतत करके राजादिक का स्वरूप 
घारण करते हैं. वा वेश विन्यास के पश्चात्‌ रगभूमि में स्वकीय कार्य साधन के हेतु 
फिरते हैं । काव्य दो प्रकार के हें । दृश्य प्रौर श्रव्य । दृश्य काव्य वह है जो कवि की 
घाणी को उसके हृदयगत भ्ाशय और हाव भाव सहित प्रत्यक्ष दिखला दे । जैसा कालि- 
दास ने शाजुन्तल में भ्रमर के आने पर शकुन्तला की सूधी चितवन से क्टाक्षों का फेरना 
जो लिखा है, उस को प्रथम चित्रपटी द्वारा उस स्थान का, शकुन्तला वेश-सब्जित स्त्री 
द्वारा उसके रूप-योवन भौर वनोचित श्ूगार वा, उसके नेत्र, सिर, हस्तचालनादि द्वारा 
उसके प्रगभगी और हाव-भाव का, तथा बवि कथित वाणी के मुख से कथन द्वारा काव्य 
का, दर्शकों के चित्त पर खचित कर देना ही हृश्य-काव्यत्व है | यदि श्रव्य-काब्य द्वारा 
ऐसी चितवन का वर्शान कसी से सुनिए या प्रन्थ में पढिए तो जो काव्य-जनित प्रातन्द 
होगा, यदि कोई प्रत्यक्ष अनुभव करा दे तो उससे चतुगुणित भानन्द होता है। हृश्य- 
काव्य की सजा झरूपक है । रूपको में नाटक ही सबसे मुख्य है इससे रूपक मात्र को 
माटक कहते हैं | इसी विद्या का नाम कुशीलव-सआ्ास्त्र भी है। बह्या, शिव, भरत,नारद, 
हनुमान, व्यास, वाल्मीवि, लव-बुश, श्रीकृप्ण, भर न, पाती, सरस्वती भोर तु बुर 
आदि इसके झाचाये॑ हैं । इनमें मरत मुनि इस शास्त्र के मुख्य प्रवत्तेंक हैं। 
( पृष्ठ ५-६) 


२० नाटक-रचना फी नवीन पद्धति 


आजकल योरोप के माटको की छाया पर जो नाटव लिखे जाते हैं स्‍भौर बग देश में 
जिस चाल के बहुत से नाटक बन भी छठे हैं वह सब नवीन भेद में परिगणित हैं। 
प्राचीन की प्रपेक्षा नवीन वी परम सुख्यता बारवार दृश्यो के बदलने में है धोर इसी 
हेतु एक-एक प्रक में प्रतेतर-प्रतेश गर्मारों को वल्यता की जाती है बयोदि इस समय में 


डर भारतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा 


माटक के लैसो के साथ दिविध दृश्यी का दिखलाना भी झावश्यक समझता गया है। इन 
पक और गर्भाका को वल्पता थो होनी चाहिए, यथा पाँच वर्ष के झाख्यान का एक 
वाटर है तो उसमें वर्ष-बर्प के इतिहास वे एक-एक भव भौर उम्र शक के भतसाती 
विशेष-विशेष समयो के वन वा एंक-एव गर्भार । झथवा पाँच मुस्य घटवा-विशिष्ट 
कोई नाटक है तो प्रत्येक घटता के सस्पूर्ण दर्णत वा एर-एवं अकू भोर मिल मिल 
धपानो में विशेष घटनात'पाती छोटी-छोटी घटनाभों के वर्णन में एक-एक गर्भाक। ये 
तबीन नाटक भुस्य दो मेंदो में बेटे हैं--एक नाटक, दूसरा गीति र्पक् ॥ जिनमें क्था- 
भाग विज्ञेप भोर मीति न्यूत हो वह नाटक भौर जिसमें ग्रोति विशेष हो वह गौति- 
छझूपक । यह दोनों क्याप्रो के स्वमाव से भनेक प्रकार के हो जाते है रिन्‍्तु उनके मुष्य 
भेद इतने जिये जा सबते है यया-- (१) सयोगात--प्र्यात्‌ प्राचीव ताटको की माँति 
जिसको कथा सयोग पर समाप्त हो । (२) वियोगात-जिसवी वा अत में नायिका 
था नायक के सरण वा भोर किप्तो झ्रापद घटना पर प्तमाप्त हो। (उदाहरण “रणघीर 
प्रेम-मोहिनी ') | (३) मिथ--भर्पाद जिसके प्रत में कुछ लोगो का तो प्राण-वियोग 
हो भोर दुछ सुख पावें | 


इन नवीत नाटकों को रचता के मुख्य उद्देश्य ये होते हें पया-- (१) खयार 
(२) हास्य (३) कौतुक (४) समाज-सस्कार (५) देश-वत्सलता। ख्गार और हास्य 
के उदाहरण देने को भावश्यक्रता नही, जयत्‌ में प्रश्चिद्ध है। कौतुक विशिष्ट वह है जिसमें 
लोगो के चित्त वितोदार्थे किसी यत्र विशेष द्वा राया भोर किसी भ्रत्ार प्रदभुत घटना 
दिखाई जाय | समाज-सस्कारक नाटकों में देश की बुरीतियो का दिखलाना मुख्य कत्त॑व्य 
कर्म है। यया शिक्षा वी उन्नति, विवाह-सम्दन्धी कुरीति तिदारण, प्रयवा घर्में-सम्बन्धी 
प्रन्यान्य विषयों में सशोधन इत्यादि । किसी प्राचीत क्या भाग का इस बुद्धि से सयठन 
कि देश की उसमे कुछ उन्नति हो इसी प्रकार के भतर्गेत है। ( इसके उदाहरण, 
सावित्री चरित्र, दुलिनी वाला, बालत्यविवाह विदूषक, जैसा काम वैसा ही परिणाम,नय- 
नरासह की, चल्तुदान इत्यादि | ) देश्न्वत्सल नाटकों का उद्देश्य पढने बालों व देखने 
वालो के हृदय में स्वद्ेशानु्यय उत्सत्त वरना है पौर ये प्राय वरण ओरवीर रस ने 
होते हैं । (उदाहरण--मारत-जननी, नीलदेवी, मारत दुईदेशा इत्यादि )। इस पाँच 
उद्देश्यों को छोडकर वीर, सध्य इत्यादि अन्य रखो में भी नाटक बनते हैं । 


प्राचीन समय में घल्हृत भाषा में महामारत भादि का वोई प्रश््यात दृत्तान्त 
प्रषवा बवि प्रौडोक्ति-सभ्ूत, किया सोशाचार-सपदित, बोई कल्पित झारुयाविदा प्रव- 
लम्बन करके, माठक प्रभृति दशविघ रूपक और नाटिवा प्रति भ्रष्टादश प्रकार उप- 
हुपक लिपिवड्ध होकर, सहदय सभासद लोगों दो तात्यालिक रुचि भनुसार, उक्त नाटक 
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साटिका प्रश्नूति हृइय-क्ाव्य किसी राजा की अचदा राजकीय उच्चपदाभिषिक्त लोगो की 
साटभश्ञाला में प्रभिनीत होते थे । 


प्राचीन काल के भ्रभिनयादि के सम्बन्ध में तारक/लिक कवि लोगो कौ शौर 
दर्शक-मडली की जिस प्रकार रुचि थी, वे लोग तदनुसार ही नाठकादि हृश्य-काव्य रचना 
करके सामाजिक लोगो का चित्त-विनोदन धर गये हैँ । किन्तु बतंमान समय में इस काल 
के कवि तथा सामाजिक लोगों की रुचि उस काल की अपेक्षा अ्रनेकाश में विलक्षण है, 
इससे स्रति श्राचीव मत अ्रवल्स्बत करके नाटक झादि हृस्य-काव्य लिखना गुवित-सगत 
नहीं बोध होता । 


जिस समय में जैसे सहृदय जन्म ग्रहण करें गौर देशीय रीति-नीति का प्रवाह 
जिस रूप से चलता रहे, उप्त समय में उक्त सहृदयगणा के भन्त करण की वृत्ति भौर 
सामाजिक रीति-पदति इन दोनो विएयों को समीचीत समालोचना करके मॉटकादि 
हृश्य-काव्य प्रणयन बरना योग्य है । 

नाटकादि हृश्य-क्ताव्प प्रणायन करका हो तो प्राचीन समस्त रीति ही परित्याय 
करे यह झावश्यक नही है, बयोकि जो सब भ्राचौन रीति वा पद्धति आधुनिक सामाजिक 
लोगों बी मतपोधिका होगी वह सब प्वरय ग्रहण होगी । नाट्यकला-क्रौशल दिखलाने 
को देश, एल और परामरगण के अति विशेष रूप से दृष्टि रखती उचित है। प्रूव॑ंकाल में 
लोकातीत ग्रसम्भव कार्य की प्रवतारणा सम्यगणा को जंसी हृदय हारिणी होती थी, 
बर्तेमात काल में सही होती । 

अब नाटवादि दृश्य कात्य में प्रस्वाभाविर सामग्री-परिपोपन बकाब्य सहृदय 
सम्य-मण्डली को नितांठ प्रदचिक्र है, इसलिये स्वाभाविकी रचना ही इस काल के 
सम्यगण वी हृदय-ग्राहिणी है, इपसे झद भरलोकिक विपय का झ्राश्रय करके नाटकादि 
रृइ्य-कात्य प्रणयत करना उचित नहीं है. प्रव् नाटऊ में कही “माझ्ी ! प्रभूति तादभा- 
लवार, पही 'प्रर॒रो', कही 'विलोमत', कही 'सम्पंट', पचर्साध, वा ऐमे ही भन्प 
विपयो की कोई भावश्याता नही बाकी रहो। सस्देत नॉटब वी भाँति हिन्दी नाटक 
में इसता भवुसन्धान करता, वा हिसी नोटराग में इनको यलपूरवक: रखकर हिन्दी 
नाटक लिखता व्यर्थ है, क्योकि प्रादीत लक्षण रखकर प्राघुनिक नाठक्षादि को शोमा 
सम्पादन करने से उल्टा फल होता है भौर यल व्यय हो जाता है। सरकृत नाठकादि 
रचना के निभित सदामुनि भरतजी जो सद नियम दिख यये हैं उनमें जो हिन्दी माटत- 
रचना के नितान्त उपयोगी हैं भोर इस काल के सद्धृदय सामाजिद सोर्गो की रुचि दे 
भझनुयायी हैं वे ही नियम यहाँ प्रशाश्ितर होते हैं । 

(दृष्ठ १०-१४) 


ड्टड भारतीय दाव्य-शास्त्र को परम्परा 
३- नाटक-रचना की प्रणाली 


शचना-प्रशाली 


(क) नाटक लिखना प्लारम्भ करके, जो लोग उर्तेद्य, वस्तु परम्परा से चम* 
त्वारजनक भौर भत्ति मधुर वस्तु निर्वाचन करने भी स्दाभाविक सामग्री परिषोष के 
अति दृष्टिपात नही बरते उनना नाटक नाटिबादि हृदय दाव्य लिखने वा प्रयास व्यर्थ है 
चपोकि नाठऊ पशास्यायित्रा को भाँति श्रव्प-हाव्य नही है ४ 


ग्रन्थक्सा ऐसी चातुरी भौर नैदुष्य से प्रावगण कौ बातचीत रचना करे कि 

जिस पात्र का जो स्वभाव हो वैसी ही उसको बात भी विरचित हो । नाटक में वादाल 
पाव की मितभाषिता, मितभाषों की वाचालता, मूर्ख वी वाक्पट्ुता घौर एण्डित का 
भौनीभाव विदम्बत-मांत्र हे। पात्र को बात सुनकर उसके स्वसाव का परिचय ही 
नाटक दा प्रधान भग है। नाटक में दागू-प्रपच एक' प्रधान दोष है। रसविशेष द्वारा 
दर्शकों के प्न्त'करण को उस्तत झथवा एकक्‍्बारगोी झोक्रावनत करने को समपिक वाया- 
डम्बर करने से वभी उद्देश्य सिद्ध नहीं होता / नाटक में वाचालता की भ्रपेक्षा मित- 
भाषिता के साथ, वाग्मिता का हो उम्यरू पादर होता है । नाठव में प्रपन्न एप से विसी 
भाव को व्यक्त वरने का न/म गोण उपाय है भोर कौशल विशेष द्वारा थोटी बात में 
प्रुरतर भाव व्यवत करने वा साम प्रुख्योपाय है । थोडी-सो बात में म्रधित्र भाव को 
भवतारणा ही नाटक जीवन वा महोषघ हैं । जैसा “उत्तर रामचरित में महात्मा जनक जो 
पाकर पूछते है--'बवास्ते प्रजावत्सलों राम * २? यहो प्रजादत्सल शब्दसे महाराज जतक 
के हृदय के डितने विकार बोध होते हैं, केवल सहूदय ही इसका प्तुभव करेंगे । खित्र- 
बाये के निमित्त जित-जिन उपबरणो का प्रयोजन शौर स्थान-विशेष वो उच्चता- 

नीघता दिफलाने वी जैसी घावश्यकता होतो है वैसे ही वही उपकरण भौर उच्चता- 
नीचता-अदानपुर्देक भ्ति सुन्दर रूप से मनुप्य के बाह्य माव भौर वार्य-प्रयाली के चित्रा 

प्राण सहज भाव से उनका मानप्िद् माव ओर कार्य प्रणाली दिखलाना प्रशसा बा 

विपय है। जो इस माँति दूसरे का प्रन्तमौव व्यक्त करने को समर्य है, उन्हीं को 

नादयशार रुम्बोधन दिया जा सकता है भर उन्हीं के प्रणीत प्रत्य बाटक में परि- 

गणित होते हैं । (पृष्ठ २८-३०) 


(पक्ष) ताटद रचना में मयिल्य दोष कमी न होना चाहिये। नायदन्नायिक्रा 
द्वारा जिसी कार्य विशेष को भवतारणा बरडे भपरिसमाप्त रखना भथवा भन्प ब्यापार 
वे भववारणा करे उसका मूलच्देद वरसता नाटब्र-रचना वा उद्देश्य नही है। जि 
नाटक को उत्तरोत्तर कार्य-प्रणाती सददर्शंत बरके दर्शा लोग पूर्ब-यूबे कार्य विस्मृत 
होते जाते है वह नाटक कभी प्रशसा-बाजन नहीं हो सकठा । जिस सोगों ने बैवन 


भारतेनु हरिस्चद्ध डर 


उत्तम-उत्तम वस्तु चुनकर एकत्र किया है उनकी ग्ुम्फित वस्तु की भ्रपेक्षा जो उत्कृष्ट 
मध्यम झौर झधम तीनो का यया-स्थान निर्वाचन करके प्रकृति की भावभगी उत्तम रूप 
से चित्रित करने में समर्थ है वही काव्यामोदी रसज्ञ मण्डली को अपूर्द आनन्द वितरण 
कर सकते हैँ। कालिदास, भवमूति और शेक्सपियर प्रभूति नाटककार इसी हेतु एश्वी में 
अमर हो रहे हैं । कोई सामग्री सग्रह नही है, ग्रथच्त नाटक लिखता होगा यह भलीक 
सकलल्‍प करके जो लोग नाटक लिखने को लेखनी धारण करते हैं उतका परिध्रम व्यर्थ 
हो जाता है । यदि किसी को नाटक लिखने दी वासना हो तो नाटक क्सिकों कहते हैं 
इसका तात्पयय॑ हृदयगम बरके, नाटक-रचयिवा को सूक्ष्म-हूप से ओत प्रोत भाव में 
मनुष्य की प्रकृति आलोचना करनी चाहिये । जो झतालोचित मानव प्रृृति हैं उनके 
द्वारा मानवजाति के प्रस्तर्भाव सब विशुद्ध रूप से वित्रित होगे, यह कभी सम्भव नहीं 
है। इसी कारण से कालिदास के प्रभिज्ञान शाकुन्तल और शेक्सपियर के भैकक्‍्वेष भौर 
हेमलैेट इतने विख्यात हो के पृथ्वी के सर्व स्थान में एकादर से परिभ्रमण करते हैं। 
मानव प्रकृति की समालोचना करनी हो तो नाना देज्ञो में भ्रमण करके नाता प्रकार 
के लोगो के साथ बुछ्ध दिन वास करे, तथा नाना प्र।र के समाज में गमन करके विविध 
लोगो का भालाप सुने तथा नाता प्रकार के ग्रन्य भ्रष्ययत करे, वरच समय में प्रश्व- 
रक्षक, गो रक्षक, दास, दासी, ग्रामीण, दस्यु प्रमृति नोच प्रकृति भौर सामान्य लोगों के 
साथ कथोपकथन करे । यह न करने से मानवअ्रकृति समालोचित नहीं होती । मनुष्यों 
की मानक वृत्ति परस्पर जिस प्रत्रार पद्ृश्य है उन लोगो के हृदयस््थ भाव भी उरी 
रूप प्रप्रत्यक्ष हैं । केवल बुद्धि वृत्ति की परिचालना द्वारा तथा जगत्‌ के कतिपय बाह्य 
कार्यों पर सूक्ष्म हृष्टि रखकर उसके भ्रनुशोलनत में श्रवृत्त होता होता है । भौर विसी 
उपकरण द्वारा नाटक लिखना रख मारना है। (पृष्ठ ३३-३४) 


अभिनेय नाटक के गुणा 

माटक को कया--नाटक की क्‍या को रचना ऐसी विचित्र झौर पू्रपिस्वद्ध 
होनी चाहिए कि जब तक प्रन्तिम भक न पढ़े विवा न देखे, यह न प्रयट हो कि खेल 
कैछे समाप्त होगा । यह नही कि 'सीधा एक को बेटा हुप्ता, उसने यह किया वह किया 
प्रारम्भ ही में कहानी का मध्य वोध हो । 

फ़ा्ो के स्वर-शोक, हफे, हास, क्रोघादि वे समय में पात्रों को स्वर भी घटाना- 
बढ़ाना उचित है । जैसे स्वामाविर स्वर बदलते हैं, केसे ही कृत्रिम भो बदलें। “माप 
ही झाष! ऐसे स्वर में कहना घादिए जि बोध द्वो धीरे धीरे कहता है, दिन्‍्तु तद भी 
इतना उच्च हो, कि श्ोतागण निष्कटत सुन लें । 

वात्रों की दृष्टि--यथदि परहपर वार्ता करने में पात्रों की हृष्टि परसवर रहेगी 


डेट आरतोय काव्यल्थास्त्र कौ परम्परा 


विन्‍्तु बहुत से दिपय पात्रों की दर्योको को ओर देखकर कहने पडेंगे । इस झवसर पर 
अभिनय-चातुय यह है कि यद्यवि पान दर्शकों वी भोर देखें रिन्‍्तु यह न बोध हो कि 
वह बाते वे दर्शकों से गहते हैं । 


पार्षों के भाव--तृत्य की भाँति रफ्स्थत पर पातो वो हस्तव भाव वा खुल, 
नेत्र, भू के सृक्मतर भाव दिखलाने की आदश्यकता नहीं, स्वर भाव भौर यथायौग्य 
स्पाल पर झगमयी भाद ही दिखलाने चाहिएँ | 


पात्रों का किरना--यह एक साधारण नियम भी माननीय है कि फ़िएने वा 
जाने के समय जहाँ तक हो सके पात्रयण अपनी पीठ दर्शको को बहुत कम दिखलावें। 
विन्तु इस नियर-पालन का इतना आाग्र ह न बरें हि जहाँ पीठ दिखलाने की प्रावइयकता 
हो वहाँ भी न दिखलावें। 


पाणों का धरस्पर कपोपकथन--पावगण आपस में जो वार्ता बरें उसको कवि 
तिरे काव्य को भांति ने ग्रधित वरे । यया नायिका से नायक साधारण वाव्य को भाँति 
'ठुम्हारे नेत्र कमल हैं झुच वलश हैं इत्यादि न कहें ।' परस्पर वार्ता में हृदय के भाव- 
बोघक वावय हो कहने योग्य हैँ। क्ती मनुष्प वा स्थानादि के वर्णन में लम्दी चौड़ी 
बाव्य रचना नाटक के उपयोगी नही होती । (पृष्ठ ३७३८) 
नाटक में रस-विरोध 

साटर-रचता में विरोधी रसो को दहुत बचाना चाहिए । जंमे शुमार ने हातत्य। 
बोर विरोधी नही हिन्‍्तु प्रति करण, वीमत्स, रोड, भयानव झोर दान्त विरोपी हैं, तो 
जिस नाटक में हट गार रस प्रधान झगीमाव से हो उससे ये न झाने चाहियें॥ ऋूति 
वरुण लिसने का तात्ययं यह है कि सामान्य वरस् तो वियोगर में भी वर्णित होगा 
बिनन्‍न्‌ पुत्र धोक्नदिवत्‌ प्रति करण वा वर्णन स्थगार था विरोधी है। हाँ नदीन (ड्रेजेडो) 
वियोगास्त नाटक लेखक तो यह रस विरोध करने को बाधित हैं । नाटकों वो सौदये- 
रक्षा के हेनु विरोधी रसों को वचादा भो वटुत आवश्यक कार्य है, अन्यथा होनें से 
कवि का मुख्य उद्देधय नाश हा जाता है। (पृष्ठ ३६) 


महावीरप्रसाद दिवेदी 
[पतमव-- सन्‌ १८६४-१६ ३८ ई०]ु 
ग्रथ--रसज्ञ-रजन 
१---ऋविता शोर छन्द 


गंय भोर पद्य दोनो ही में कविता हो सकती है । यह समझता प्रज्ञानता की 
पराकाष्ठा है कि जो कुछ छन्दोवद्ध है सभी काय्य है । कविता का लक्षण जहाँ वही 
पाया जाय, चाहे वह गद्य में हो चाहे पद्म में, वही काव्य है लक्षण-हीन होने से कोई 
भी छन्दोवद्ध लेख काव्य नही कहलाये जा सकते और लक्षण-युवत्र होने से सभी गद्य-वन्ध 
काव्य-कक्षा में सन्निविष्ट किये जा सकते हैं। गय्य के विषय में कोई विशेष नियम 
निदिष्ट करने की उतनी आवश्यकता नहीं जितनी पद्य के विषय में है। इसलिए हम, 
यहाँ पर, पद्म हो का विचार करेंगे । मापा, भर्ये भौर विपय के सम्बन्ध में जो कुछ हम 
कहेंगे वह गद्य के सम्बन्ध में भी, प्राय समान-माव से भ्रयुक्‍्तर हो सकेगा । 


जिन पक्ितयों में वर्णों या मात्राओों वी सख्या नियमित होती हैं, वे छत्द कहाती 
हैं, भौर छन्द में जो कुअ कहा जाता है, वह पद्य कहलाता है । कोई-फोई छम्द भौर 
पद्य दोनो को एक हो भर्य का वाचर मानते हैं । 


जो प्िद्ध कवि हैं वे चाहे जिस छन्द का प्रयोग वरें उंदवा पद भच्छा ही होता 
है, परन्तु सामान्य कबियों को विषय बे प्रतुकूल छन्दन्योजना करनी चाहिए। जेसे 
समय विशेष में राग विशेष के भाये जाने से चित्त प्रधिक चमलत होता है, बसे ही 
वर्णन के भनुकूल वृत्त-प्रयोग करने से कविता का आरवादन करने वालों को प्रधिक 
आनन्द मिलता है | गले में डाली हुई मेसला के समान वृत्तःरूपिणी हार-लता को 
अनुचित स्थान में विनिवेशित करने से कवि वो अद्भानता दर्क्षित द्वोती है। इस लेख में 
हम इस बात का विवेचन नही करना चाहते कि क्रिस विषय मे लिए कौन-सा छल्द 
प्रयोग में साना घादिए / काव्य के सर्मे् तिएस कवि स्वयमेर जात सकते हैं कि कौन 
छागद कहाँ विधेए च्योभानवर्धक होगा। प्रादीन संस्टत-क्वि इसका पूरालुरा विचार 
रखते थे । उन्होंने ऋतुप्रो का वर्णन प्राय उप्जातिदधन्द में तिया है, मोौति वा वदास्य 
में किया है, चस्द्रोदयादि का रपोद्धता में किया है, वर्षा और प्रवास का मन्दाकान्ता में 
किया है, भौर स्तुति, झौ् भादि का शादू ल विशेडित भौर सिखरिणों में किया है 





डडिंए भारतोय वाव्य-शास्त्र की परम्परा 


यही वही, हिन्‍्त वृत्त-रचना में छत्इ-शास्त्र के नियमों के झ्तिरिक्त वे लोग झर-और 
विपयो का भी ध्यान रखते थे । दोधव-बृत्त का लक्षण तीन भगणा और दो मुरू हैं । 
इस नियम का प्रतिपालन करते हुए वे तीन ही तीन झक्षर वाले शब्द-प्रयोग करते ये, 
जिससे छन्द वी शोभा विशेष बढ़ जाती थी । तोटक में वे रुखे भ्रक्षर वाले ही दाब्द 
रखते थे, क्योति ऐसे प्रक्षर वाले शब्दो से समठित हुप्मा दोटक, ताल की द्र,तगति के 
समात, मत को सविशेप झानन्दित करता है । हिंदी के कवियों वो भी इत बातों का 
विचार करना चाहिए । 


दोहा, नौपाईं, सोरठा, घनाक्षरी, छप्पय झौर सवैया झादि वा प्रयोग हिन्दी में 
बहुत हो चुका । कवियों को चाहिए कि यदि वे लिख सइते हैं, तो इनके झतिरिक्त और 
और छतद भी लिखा करें । हम यह नहीं नहते कि ये छल्द नितान्त परित्यक्त ही कर 
दिये जाये हमारा श्रभिप्राय यह है वि इनके साथ-साथ संस्कृत वाब्यों में प्रयोग दिये 
गये बुत्तो में से दो-चार उत्तमोत्तम वृत्तों का भी प्रचार हिन्दी में किया जाय । इन दृत्तो 
में से दर.तविलम्वित, वशध्थ भोर बसन्ततिलका थ्रादि वृत्त ऐसे हें जितता प्रचार हिंदी 
में होते से हिन्दी-काब्य वी विशेष घोभा वढेगी । क्सी-किसी ने इन वृत्तो का प्रमोग 
भी झारम्म बर दिया है। यह सूचना उन्हीं लोगो के लिए है जो सब प्रकार के छुल्द 
लिखने में समर्थ हैं, जो पनाशरों भौर दोहे झयवा चोपाई की सीधा उल्सपन करने में 
भ्रसमर्थ हैं, उनके लिए नही । 


आजपल के बयोलचाल वी हिंस्दी वो वविता उद्गं बे विशेष प्रशार के छत्दों 
में श्रपिक खुलती हे, प्तः ऐसो बबिता लिखने में तदनुदूल छद प्रयुवत होने चाहिएँ । 


कुद-ऋुछ बवियों वो एक ही प्रवार का छन्दर सध जाता है, उते ही वे भरा 
लिख सफते हैं । उनबो दूसरे प्रतार के छत्द लिखने वह प्रयत्व भी नहों मरना चाहिए। 
यदि वविता सरस शोर सनोद्वारिषी है, तो चाहे वह एड हो अयत्रा बुरे से दुरे छन्द में 
क्यों न हो, उससे घ्रानन्द प्रवश्प ही मित्रता है । तुलसीदास ने थोषाई झौर विहारी- 
लाल नें दोहा जिसकर ही इतनी कीति सम्पादन वी है। प्राचौत कवियों को भी शिसौ- 
किसी वृत्त से ममधित सतह था, वे प्रसे आहत दल ही. दो, फ्रषिद झास में रे दे 
झौर उप्तमें उनकी कविता छुतती भो झ्रपित थी । भारवि का वरास्य, रत्नाकर वी 
वसल्ततिलका, भयमूनि और जगलवायराय की शिखरिणी, फ्रालिदास दी मन्दाक्रान्ता 
प्रौर राजशेखर का दादू ल-विक्रीडित इस विषय में प्रमास हा 


पादान्त में प्रनुप्राय-हीन छन्द भी हिन्दी में जिसे जाने चाहिए । इस प्रवार के 
छतद जब रास्सत, अंग्रेजो और बेगला में दियमात है ठद, बोई बारख नहीं, कि हपारी 
भाषा में वे न लिये जायें। उत्तत ही हिन्दी वी माता है! सस्हृत का सारा कविता- 


महावीरघ्रसाद डिदेदी भ्श्ह 


साहित्य इप तुकेत्रन्दी के बवेडे से वहिगेत सा है। झतएव इस विषय में यदि हम सस्कृत 
का अनुकरण करें, तो सफलता की पूरी पूरो थराशा है। अनुप्रास-युक्त पादान्त सुतते- 
सुनते हमारे कान उस प्रकार की पक्िययों के पक्षपाती हो गये हैँ। इसलिए अनुप्रास- 
हीन रचना अच्छी नहीं लगती । विना तुक वाली कविता के लिखने झ्यवा सुनने का 
प्रम्यास होते ही वह भी भ्रच्छी लगने लगेगी, इसमें कोई सन्देह नही । झनुप्रास भौर 
यम झादि दाव्दाडम्बर कविता के झ्राघार नही, जो उतके न होने से कविता निर्जीव 
हो जाय, था उससे कोई ग्रपरिमेय हानि पहुँचे । कविता का भ्च्छा और घुरा होना 
विशेषतर अच्छे अं और रस-दाहुल्य पर अवश्नम्वित है। परन्तु झनुप्रासो के हूढने का 
प्रयास उठाने में समुचित्र शब्द न मिलने से भर्यांश वी हानि हो जाया करती है, इससे 
कविता की चारुता नट्ट हो जातो है । श्रनुप्रात्तो का विचार न करने से कविता लिखने 
में खुयमता भी होती है प्रीर मनोमिलपित अर्थ व्यक्त करने में विशेष कठिनाई भी 
नही पडती । श्रतणएव पादात्त में श्रनुप्र'स-हीन छन्द हिन्दी में लिखे जाने की बढ़ी आब- 
श्यक्ता है। सस्कृत में प्रयोग किये बये शिखरिणी, वश्चस्य और बसनन्‍्ततलिका आदि बृत 
ऐसे हैं जिनमें अनुप्रास का होता कान्य रक्तिकों को बहुत हो कम खटकेगा । पहले-पहच 
इन्ही बृच्ो फा श्योग होना चाहिए । 

किसी भौ प्रचलित परियादी का क्रम भंग होता देख प्राचीनता के पक्षपाती 
बिग खडे होते है प्रौर नई चाल के वियय में नाना प्रकार की कुचेष्टाएं भौर दोषो- 
दुभावनाएँ करने लगते हैं, यह स्वामाविक बात है । परन्तु यदि इस प्रकार की टौकाओं 
से लोग डरते, तो सय्यार से नज्ीवता का लोप ही हो जाता ॥ हमारा यह मतलब नही 
कि पादात्त में भनुप्राश्त वाले छन्द लिखे ही न जाया करें ) हमारा कथन इतना ही है 
कि इस प्रकार के छल्दों के साथ प्रतुप्रास ट्वीव छाद भी लिखे जायें, बस ) 

(पृष्ठ १३-१७ ) 


२. कविता की भाषा 


बवि को ऐसी भाषा लिखनी चाहिये जिसे सब कोई सहज में समझ ले भौर 
अर्थ को हृदयगम कर सवे । पद्य पढते ही उम्चद्य भर्य बुद्धिस्प हो जाने से विशेष 
पातन्द प्राप्त होता है भौर पढ़त में जी लगता है। परन्तु जिस काठय का भावायें कठि- 
मता से समझ में झाता है, उसके भ्रवलोरन में जी नदी लगता भौर वरावर भ्रयं का 
विचार परतेकरते उससे विरक्ति हो जाती है। जो जुछ लिखा जाता है, वह इसी 
अमभिप्राय से लिसा जाता हैं वि लेखर झा ह॒इगत भाव दूसरे समझ जाये । यदि इस 
उद्देषय ही को सफलता न हुई, तो लिखना ही व्यय हुआ ! भतएवं दित्र्ट वी भपेश्ा 
मसल सिराना ही सब प्रकार वाघ्नीय है। वाविशस, मवमृति मौर सुलसीदास के 
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काव्य सरलता के आवार हैं, परम विद्वान होरर भी उन्होंने सरखता ही को विशेष 
मान दिया है । इसीलिए उनके काव्यो का इतना झादर है। जो काव्य स्वं-साधारण 
को समर के बाहर होता है, वह बहुत कम खोकमान्य होता है। वेबियों वो इसका 
सदैव ध्यान रखना चाहिये । 


कविता लिखने में व्यावरण के नियमो वी अझ्रवहेलना न बरनों चाहिए । शुद्ध 
भाषा का जितता भाव होता है अशुद्ध वा उतना नहीं होता। ब्याररण का जिचार ने 
करना कवि को तद्विपयक प्रज्ञानवा का सूचक है बोई वोई कवि व्यावरण के वियमों 
की झोर हृकप्रात तक नही बरते । यह बड़े खेद भौर लज्जा की दात है । प्रजमापा वी 
कविता में कविजन मनमाती निरकुशता दिखलाते हँ। यह उचित नहीं | जहाँ तब 
सम्मव हो शब्दो का मूल रूप न विगड़ना चाहिये । 


मुहाविरे का भी विचार रखना चाहिए ।बे मुहाविरा भाषा भच्छी नही लगती । 
“ह्रोष क्षमा बीजिए ! इत्यादि वाक्य कात को प्रतिश्व पीडा पहुँचाते हैं । मुहा|विरा ही 
भाषा का प्राण है, उप्ते जिसने नहीं जाता, उसने कुछ नही जाना । उसकी भाषा कदापि 
भादरणीय नहीं हो सकती + 


दिपय के प्रनुवूल शब्द-स्थापना दरनो चाहिए ॥ वविता एक शपूर्व रसायन है। 
उसके रस की सिद्धि के लिए वद्ी सावधानी, वडी मनोयोगिता घौर बडी चतुराई 
पावश्यक होतो है। रसायन सिद्ध बरने में पांच के न्यूनाधिक होने से जैसे रस विगड 
जाता है, वैसे ही यथोचित घब्दो का उपयोग न करने से काव्य-हपी रस भी विगड 
जाता है। क्सी-किसी स्थल-विश्ेष पर रूख्ाक्षर वाले घब्द भच्छे लगते हैं, परन्तु भोर 
सर्वत्र ललित भौर भघुर धब्दों ही का प्रयोग करना उचित है। शब्द चुनने में प्रक्तर- 
मैत्री का विशेष विचार रखना चाहिए। भच्छे झर्थ का च्योतत न होवार भी बोई- 
कोई पद्म केवल भपती मधुरता ही से पढनेवालों के! प्रन्त करण नो द्रवोदय्युत वर देता 
है । “टुटत बहु बढे तझ जाई! इत्यादि वावय लिसना हिन्दी वी बविता को बच कित 
करना है। 


शब्दों को यया-स्थान रखना चाहिए। द्ब्द-स्पापवा ठोष न होने से कविता 
वी दुईशा दी है भोर प्र्या ध में जो ड्लिएता घा. जाती. है. उसने उदापदर् “शलिदी 
दालिदास वी समालोचना” में दिये जा छे हैं। 


गद्य ग्रोर पद्य वी भाषा पृप्र-्रधह्‌ न होनी चाहिए । हिन्दी ही एक ऐसी 

भाषा है, जिसके गद्य में एद प्रकार वी पोर पद्य में दूसरे प्रकार की भाषा लिखी 
जातो है। पम्प समाज वो जो भाषा हो उच्री मापा में यद्यव्यद्यात्मक साहित्य होता 
चाहिए । यद्ध वा प्रचार हिन्दी में योडे दिनों से हुआ है। पहले गद्य प्राय न था, हमारा 
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साहित्य केवल पद्यमय था। गद्य साहित्य की उत्पत्ति के पहले पद्य में व्रजभाषा हो 
का सार्वदेशिक प्रयोग होता था| अरब कुछ अन्तर होने लगा है । गद्य की इस समय, 
उन्नति हो रही है| प्रवएव प्रव यह सम्भव नही कि गद्य की भाषा का प्रभाव पथ 
पर न पड़े । जो प्रवल होता है वह निर्वल को अवश्य अपने वश्यीभूत कर लेता है। यह 
बात भाषा के सम्बन्ध में भी तद़द पाई जाती है । पचास वर्ष पहले के कवियों की भाषा 
इस समय के कवियों मी भाषा से मिला कर देल्विए। देखने से तत्काल विदित हो जायगा 
कि भाधुनिक कवियों पर बोल-चाल वी हिन्दीभाषा ने अपना प्रभाव डालता आरम्भ 
कर दिया है, उदकी लिखी ब्रज॒भाषा की कविता में डोल चाल (खड़ो-बोली) के जितने 
शब्द भौर मुहःविर मिलेगे उतने ५० वर्ष पहले के कवियों को कविता में कदापि ने मिलेंगे। 
यह निश्चित है. किसी समय बोलचाल की हिन्दी भाषा, ब्रजमापा की कविता के स्थान 
को भ्रवश्य छीन लेगी । इसलिए कवियो को चाहिए कि वे क्रम-क्रम से गद्य की भाषा में 
भी कविता करना झारम्म करें । बोलना एक भाषा झरकविता में प्रथोग करना दूसरी 
भाषा, प्राकृतिक नियम के विरुद्ध है। जो लोग हिन्दी बोलते हैं प्रौर हिन्दी ही के गद्य- 
साहित्य की सेवा करते हैं, उनके पद्य में द्रज की मापा का आधिपत्य बहुत दिनों तक 
नही रह सकता । (पृष्ठ १७ २०) 


३--कवित्ा मे श्र्य का गौरव 


अर्थ सौरस्य ही कविता का प्राण है । जिस पद्म में भ्रधे का चमत्कार नही, बह 
बबिता वहीं । कवि जिस विपय का वर्णन करे उस विषय से उसका तादात्म्य हो जाना 
चाहिए । ऐसा न होने से अर्थ-प्ोरस्य नही भा सकता। विलापवर्णन करने में कवि 
के मन में यह भावना होती चाहिए कि वह स्वयं विलाप कर रहा है भौर वर्शित दुख 
का स्वयं अनुभव कर रहा है । प्राकृतिक वर्णन छिलने के समय उसके भन्त करण में 
यह हढ धस्कार होना चाहिए कि वरष्यंगराद नदी, पर्वत श्रयवा वन के सम्मुख वह स्वय 
उपस्थित होकर उनकी झोमा देख रहा है। जब बवि वी आत्मा का वरष्यं विषयों से 
इस प्रकार निकट सम्बन्ध हो जाता है तभी उसका क्या दुष्ना वर्णन यथार्थ होता है 
सौर तभी उसकी कविता पढ़ कर पढ़ने वालो के हृदय पर छद्धत्‌ भावनाएँ उत्पन्न होती 
हैं। कविता करने में, हमारी समझ में, प्रलकारों को बलावु लाने वा प्रयत्त न वरना 
चाहिए। विषय-वर्णन के कोके में जो बुछ मुख से निकले उसे ही रहने देना चहिए। 
बलाद्‌ विसो ध्र्थ के साने की चेष्टा करते की भपेकज्षा अ्रद्दत भाव से जो झूधछ भा जाय 
उठते ही पद्य-वद्ध कर देना भधिक सरल ओर झ्ान्दादकारक होवा है। भपने मनोनीत 
अर्च को इस प्रवार ब्यवत बरना चाहिए हि पद्म पढ़ते ह्दी पढ़ने वाले उसे दत्यण हृद- 
यगम कर सक्रें, बिलप्ट बल्पना भयवा सोच विचार बरने वी झावश्यत्रता न पड़े 
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बहुत से झब्द ऐसे है जो सामान्य रीति से सदर एक हो भ्र्थ बे व्यजक हैं, परन्तु 
विशेष ध्यानपूर्वक देखने ध्यवा घालु के भर्य का विचार वरने से प्यक-पृषक्‌ शब्दों में 
पृथकू-पृथक्‌ शवितयों वा गर्भित रहना प्रकट होता है । 'तन्वी' झब्द का सामान्य पर्पे 
स्थत-विशेष में स्त्री होता है परन्तु 'तनु' घब्द का अर्य इद होगे के वारण 'तस्वी” 
विद्येप भर्थ हुदंल है यदि कहें कि 'यह तस्वी झयने पत्ति के साय सुख से झपने घर 
में रहती है, तो यहां 'तन्दी' शब्द उस प्र वा व्यजव नहीं हो सकता जो अर्थ रामा' 
इत्यादि शब्दों का होता है। परन्तु यदि बहे कि * तन्‍्दी भपने जियतम का वियोग बडे 
धैय्ये से सहन कर रहो है” तो यहाँ 'तम्वी' शब्द की गंभित शवित से वियोग-उद्योत 
श्र्थ को सहायता पहुँचती है। झ्त ऐसे स्थल पर इस शब्द का प्रयोग बहुत प्रशस्त 
है। प्रथं-सौरस्प के लिए, जहाँ तक सभष हो, ऐसे हो ऐसे शक्तिमाव्‌ शब्दो का प्रयोग 
करना चाहिए । 


प्रमाक्षरी भोर सर्दया भादि लिखने याले कुछ कवियों वी कविता में कभी-कभी 
प्रनेक निरधेक' शब्द प्रा जाते हैं । कभी-कभी दाब्शे के ऐसे विकृत रूप प्रयुवतत हो जाते 
हैं कि उनका प्रषें ही समझ में नहीं भाता । कमी-कभी परादान्‍्त में समान झक्षर लाने 
ही के लिए निरपंफ झपवा अपक्ष दा शब्द लाये जाते हैं | ब्रजभाषा की ववित्ता, अपवा 
पनाक्षरी या स्देया के हम अ्रतिरृत नहीं, परन्तु हमारा मत यह है कि प्र्य बे सोरस्थ 
ही की ओर कविधो का घ्यात झधिक होता चाहिए, झब्दीं ने भाइम्वर वी झोर नहीं । 
अर्थ-हीन प्रयवा अनुपयोगी दइब्द न सिखें जाने चाहिए झ्लौर भ शब्दों के प्रकृत झूप को 
विगाध्ना ही चाहिए । शब्दो के विगाडते से उनने विग्ई हुए रुप पढने वालो ने थाग 
को घठतते हैं भौर जिम भर्ष में दे प्रयुयत होते हैं, उस भर्य वो वे कमी-वभी प्रोपफता 
भी नहीं करते । 


पश्लीक्षता प्लौर ग्राम्यता-य्भित झर्यों से कविता को कभी ने दूषित वरना 
चाहिए भौर न देश-काल तथा सोक झादि वे विरुद्ध कोई बात वहनो चाहिए । कविता 
को सरस्त बनाने का प्रयत्व करना चाहिए । नीरस पदों वा वी भादर नही होता । 
जिमे पच्ते ही पडने वाते के मुस्त से वाह से निकले, प्रयवा उसत्रा मल्‍्तरु ने हिलने 
लगे, ्यवा उसकी दस्तन्यतित ने दिखताई देने लगे, अयवा जिस रस दी कविता है, 
उस रस के अनृवूत्र वह व्यापार न करने लगे, तो वह कवित्रा कविता ही नहीं, वह 
तुपबन्दी मात्र है। कदिता दे सरस होने हो हे ये उपयावत बातें हो सकती है, भन्यथा 


गही। रस ही कविता का सत्र ते बडा मुझ है। श्रीकष्टचरिन के बवर्ता ने ठोक 
बहा है-- 


महावीरप्रसाद डिवेदी अरे 


ततस्तेरलंक़तिशतेरवंतसितोदि 
रढ़ो महत्यपि पदे घृवसौष्ठवो४पि ॥ 
नून बिना घनरसप्रसराभियेक 
काव्याधिराजपदमहूति मे प्रबन्धः ॥ 
अ्र्थाद सेकडो अ्लकारों से अलक्ृत होकर भी, शब्द-शास्त्र के उच्चासन पर 
भधिह्द होकर भी धौर सब प्रकार सौष्ठव को घारण करके भी, रश-रूपी अभिषेक 
के बिना, कोई भी प्रवन्ध काव्याधिराज पदवी को नहीं पहुँचता । 


( पृष्ठ २०-२२ ) 


४. काव्य का विषय 


कविता का विषय सनोरजक झोर उपदेश-जनक होना चाहिए । यथुना वे किनारे 
केलि-बौतूहल का पदभ्रुत प्रदभुत वर्णव बहुत हो चुका। ने परक्रीयाओं पर प्रबत्य 
लिखने की भव कोई झावश्यकता है और न स्वकीयाप्रो के 'गतागत' बरी पहेली ब्ुभाने 
की । चीटी से लेकर हायी पर्यंन्‍्त पशु भिश्लुक से लेकर राजा पर्यन्त मनुष्य, डिन्हु 
से लैकर समुद्र पयन्त जल, भ्रतन्त भ्राशाश, भवन्‍्त पृथ्वी, भनन्त पर्वत--सभी पर 
कविता दो सकती है, सभी से उपदेश मिल सकृता है और सभो के वर्णन से मनोरजन 
हो सकता हैं। फिर कया कारण है कि इन विपयो को छोडकर कोई-कोई कवि स्त्रियों 
की चेष्टाश्रो का वर्णन करना ही कविता की चरम सीमा सममते हैं ? केवल भ्रविचार 
और भअस्घ-परम्परा ! यदि 'मेघताद वश! प्रथवा 'यशवन्तराव महाकान्य वे नहीं लिख 
सकते, तो उतको ईइवर की निसीम सृष्टि में से छोटे-छोटे सजीव भ्रथवा निर्जीर प्रदार्यों 
को चुन कर उन्ही पर छोटी-छोटी व्विताएँक्‍्रनी चाहिए। प्रम्यास बरते-करते 
शायद, कभी, क्सी समय, वे इससे प्रधित योग्यता दिखलाने में समय हो स्‍्लौर दण्डी 
कवि के कथनातुसाए शायद कभी वाररेवी उत पर सचमुच ही प्रसन्‍त हो जाये । नायिका 
के हाव-मावादि के वर्सान वा भ्रम्यास करने वालों पर भी सरस्दती की कूपा हो सस्ती 
है, परन्तु तदर्थ उसकी उपासना न वरना दी पच्छा है । 

सस्कूत में राहखश उत्तमोत्तम काव्य विद्यमान हैं। भत उस भाषा में बाब्य- 
प्रकाश, ष्वन्यालोर, छुचतयानन्द, रसतरगरिणी आई साहित्य के आयेर सशसा-्यत्थों का 
होना भनुचित नही | परन्तु हिन्दी-माषा में सत्ताब्य बा प्राय प्रभाव है | इस कारण 
अलकार भौर रस-विवेषन के रंग्डो से जटिल प्रन्पो के बनने थी हम कोई आवश्यकता 
नही देखते । हेला' हाव का लक्षण भौर उसका चित्र देखने ते गया साभ ?े भ्रपवा 
दौपक प्रलक्ाए के सूदस से भी सूइम भेदों गो जातने का गया उपयोग ? ट्विन्दी मे हेसे 
हितने बाष्य हैं जिनमें ये सब्र भेद पाये जाते हैं ? हमारों धत्प-जुद्धि के पनुसार रस 


श्र भारतीय क्ाव्य-्यास्त्र की परम्परा 


कुसुणावर भौर जसवस्तजसो (१) भूषण के समान ग्रन्यों को, इस समय झावश्यरता 
नही। इनके स्पान में यदि कोई कवि विसी प्रादश्शन्युरप के चरित्र का प्रदलम्दन करके 
एक भच्छा काब्य लिखता तो उससे हिन्दी-साहित्य को प्रलम्य लाभ होता। कनिष्ठा 
भोर ज्येष्ठा वाद भेद भौर उनके चित्र देखें तो शया भौर न देखे तो क्या ? झौर उत्पेक्षा 
प्रलकार वा लक्षण नामानुसार सिद्ध हो गया तोवयाझौर न सिद्ध हुबा तो क्‍या? 
नापिक्षामों के भो कड़े में उलकने से हानि के अतिरिक्त लाभ की कोई सम्मावना 
नही । हिन्दी वाव्य वी हौन दण्या को देखकर बवियों को चाहिए वि ये झपनी विद्या, 
अपनी दुद्धि भौर भपनी प्रतिना का दुरपयोग इस प्रकार से ग्रन्थ लिखने में न बरेव 
अच्छे काघ्य लिखते का उन्हे प्रयत्व वरना चाहिए | घलकार, रस भौर नायिवा-निल- 
पण्ण बहुत हा चुवा ६ 


इस समय, ववियो वा एक दल कवि-पम्ताजों झोर कवि-मण्डलो में बद्ध होडर 
समस्या-पूर्ति करने में व्यप्र हो रहा है। इन पूर्तियारों में से बुद्ध को छोड बर शेष, 
कविता के नाम की भो वडी हो भवदेतना वर रहे हैं। इतको चाहिए कि बिता योग्यता 
सम्पादन विये समस्या पूर्ति ब्रने के ऋगडे में न पढें । भच्छी समस्शा-पू्ति करना भसा- 
घारण प्रतिभावात वा काम है। एक साधारण वि पपते मनोनृद्वत विषय प्रर एक 
घषी में चाहे ५० प्च लिख डाले भौर ये सव चाहे भच्छे भो हो, परन्तु किसी समस्या 
के दुक्डे पर भच्छी कविता वरने में बह घायद ही उफ़्तन्मनोरथ होगा। समस्यानूचि 
के लिए भस्तामान्य वीघल भोर प्रवत अ्रतिभा वी आपरयवता है । इस समय अतिमा 
बा पूरा पूरा विज्ञास वहुत कम देखा जाता है, इसलिए समस्ताप्रों को पू्ियाँ भी प्राय 
अच्छी नहीं होती । दमारी यह सम्मति है कि स्मस्वान्यूति के विषय वो छोड़ कर 
अपनो-प्रपदी इच्छा वे प्रदुसार विषयों को चुन कर, कवि घो यदि बड़ी न ही सके, तो 
छोटी ही द्ोटी स्वत्तत कविता करनो चाहिए, क्योकि इस प्रकार की कविताधों का 
हिन्दी में श्राप. प्रभाव है । 


सस्हृत भो र भेग्रेज़ी वाब्यो का भनुदाद हिन्दी में करने बी ओर भी कवियों 
वो रजि बदने लगी है ॥ परन्तु स्वतन्त्र बदिता दस्‍ने को भ्रपेक्षा दूसरे की कदिता वा 
प्रतुवाद झन्य भाषा में परता बडा कठिन काम है। एक सीणी में मरे हुए इच को 
जब दूमरी शीसी में डालने लगते हैं. तव डालने ही में पहले कठिनता उपस्थित होती 
है, भौर यदि बिना दो चार दूद इधर-उधर टपवे यह दूसरी शीशी में चला भी गया, 
तो इस उलद फेर में उम्तके सुदात का विद्येपाश झवइ्य उड जाता है। एक भाषा नी 
कविता वा दूसरी जापा में भनुवाद करने वालों को यह बाठ स्मरण रखनी चाहिए । 
बुरा झ्नतुवाद करना सूद कवि का बप्रमान वरना है, वर्योकि धनुदाद दे द्वारा उनके 
छुपे का ठीक-ठीक परिचय न होते दे कारण पदने वालों को दंष्टि में बह होने हो जाता 


महावीरप्रसाद द्विवेदी ड५श्५ 


है| इसलिए किसी पुस्तक का झनुवाद आरम्म करने के पहले अनुवादक को झपनी 
योग्यता का विचार कर लेना नितात आवश्यक है। सच तो यह है कि जो ग्रच्छा कवि 
है वही भ्रच्छा अनुवाद करने में समर्य हो सकता है, दूसरा नही । पर अ्रच्छा कवि होता 
भी इुलंम है । ५ 

(पृष्ठ ३३ २६) 


ससार में ईइवर या देवताओं का अवतार कई प्रकार का भ्लौर फई कामो के 
लिए होता है । झलौकिक कार्य करने वाले प्रतिमाशाली मनुष्य ही प्रवतार हैं। रवामा- 
विक कवि भी एंक प्रकार के अवतार हैं। इस पर क्दानित कोई प्रइन करे कि प्रकेले 
कवि ही क्‍यों भ्रवतार माने गये, और लेखक इस पद पर क्‍यों न बिढाये गये २ तो यह 
कहा जा सकता है कि लेखक का समावेश कवि में है, पर बवियो में कुछ ऐसी विशेष 
शक्ति होती है, जिसके कारण उनका प्रभाव लोगों पर बहुत पड़ता है । ध्रव मुख्य प्रश्न 
यह है कि कवि का अवतार होता हो क्यो है ? पहुँदे हुए पण्डितो का कथन है कि कवि 
भी "घम्मे-सस्यापतार्थाय” उत्पन्त होते हैं / उवका काम केवल तुक मिलानो या ' पावस- 
प्रचासा' लिखना ही नहीं । तुलप्तीदास ने कवि होकर वैष्णव धर्म की स्थापना की है, 
मत-मतान्तरों का भे३ मिठाया है और “ज्ञान के प्न्ष को हृपाण की धार” बताया है । 
प्राय उम्ी प्रकार का काम, दूसरे रूए में, सूरदास, कदीर स्‍भौर लल्लूलाल ने क्या है। 
हरिक्चन्् ने शूरता, स्वदेश-भवित भौर सय प्रेम का धर्म चलाया है। जिन कवियों ने 
केवल सस्कृत भाषा हो का भण्डारा भरा है वे भी, किसी न किस रूप में, लोगो के 
उपदेशक थे । हिन्दी के जितने कवि प्रसिद्ध हैं उन्होंने देश, काल, भ्रवस्था झौर पात्र 
के भनुसार ही कविता की है। दूसरे देशो झौर दूसरी भाषाप्रो के कवियों का नाम लेने 
की यहाँ श्रावश्यकता नही, वयोकि हिन्दी के धूव॑वर्ती कवियों ने, समय-समय पर शपने 
कर्तव्य वो समा है और उसका पालन भी किया है। राजा शिवप्रसाद सहश इति+ 
हासकारो ने भी प्रवतार का काम किया है, यद्यपि उनके विचारो को लोग मानते नहीं। 
साराश यह वि कवियों को ऐसा काम करना पड़ता है। वह स्वमात्र ही से ऐसा बरते 
है--कि ससार का कल्याण हो भौर इस प्रकार उनका नाम झाप ही भमर हो जाय । 
भूषण के समान ववियो ने तो राजनीतिक प्लादोलत तक उपस्थित कर दिया है | 'ूर्ण! 
कवि ने हमें य उपदेश दिया है कि जो लोग बोलचाल वी मापा से दिली प्रकार भर- 
सन्‍न है वे मी भपती पुरातो भ्रज (कर्विता) की दोली को दिना तोडे-मरोदे कप्स में 
ला सतते हैं, मोर यदि ये भाहें तो बोतचाल की मापा में भी कविता कर राकते है । 
सारांश यह कि कविता लिखते समय कि के सामने एक केचा उद्देश्य भवदय रहता 
आदिए । फैवव कविता ही के लिए कविता करना एक तमाशा है। 


(दृष्ठ २६-२६) 


ड््द्ू भारतीय काव्य-श्वास्त्र की परम्परा 


५. काव्य में मायिका-सेंद 


जह| तक हम देखते हैं स्त्रियो के भेद-वर्णन से कोई साभ नहीं, हानि प्वश्य 
है, भौर बहुत भारी हानि है। फिर हम नहों जानते, बया समझ कर लोग इस विषय 
के इतना पीछे पडे हुए हैं । भारचर्य इस वात वा है वि इस भेद-भवित के प्रतिकूल झाज 
तक किसी ने चकार तक मुख से नही निकाला । प्रतिकूल बहना तो दूर रहा, तामि- 
काग्रो की नई नई चेष्टाओ का वर्णन करने वालो को श्रोत्साहत और पुरस्कार तब दिया 
गया है। इस प्रोत्साहत वा फल यह हुआ कि नवोढा झादि नायिवा्रो के सम्बन्ध में 
कवियों वो पतन्त स्वप्त देखने पड़े हैं। हिन्दी के समात्र बेंगला, मराठी, गुजराती 
भाषाएँ भी सस्कूत से निवली हैं, परन्तु इन भापाझो सें लायिक्ाप्रो वा कही भी उतना 
साप्राज्य नही जितना हिन्दी में हैं। हिन्दी में इनवा भाधिवय बयो ? जान पडता है, 
झौर कटी भी ठहरने के लिए सुख्ददाई स्थान न पाकर वेचारे नायिवा-मेद ने विवश 
होकर, हिन्दी का ग्राश्नय लिया हे । इस विस्तृत विश्व में ईश्वर ने इतने प्रवार के 
मनृष्य, पशु, पक्षी, वन, निर्भर, नदी, तडाग्र प्रादि निर्माण किये हैं कि यदि सैंकडो 
दालिदाप्त उत्पत्त होवर ग्रनन्‍्त काल तक उन सबका बर्णंतर करते रहें तो भी उनवा 
झन्त न हो। फिर हम नही जानते भौर दिपयो को छोड़ कर नतायिका-मेद सहृश झनु« 
खित वर्णन क्‍यों करना चाहिए ? इस प्रकार बी बबिता करती वाणी नी विगरहंणा है। 


( पृष्ठ ७२०७३ ) 
८ है र्‌ 


जिस प्रकार तायिकाशो के झनेक भेद महे गये हैं भौर भेदानुसार उनकी भनेक 
चेष्टाएँ वर्षन की गई हैं, उसो प्रकार पुरुषों पे भी भेद भौर चेष्टा-वैलक्षण्प कय वर्शन 
किया जा सत्ता है। जब सवोढा और विश्रब्ध तवोढ़ा नायिका होती हैं तव नवोढ और 
विधव्ध नबोड नायक भी हो सबते हैं । वासकसज्जा, विप्रलब्धा भौर कलहान्तरिता 
नायक होने में वया आपत्ति हो सहती हैं ? वोई नही। क्या स्त्री ही ग्रज्नात-यौवना 
होती है ? पुरुष भज्ञातन्योवन नही होता २ 'रसमजरी” वाले कहते हैं कि स्वभाव मेद 
से पृरषो के चार ही भेद होते हैं--भर्याव अवुहुल, दक्षिण, धृष्ठ और झठ, परत 
व्यवस्या-मेंद से स्त्रियों दे अनेक भेद होते है । यह दाव हमारी समझ में नहीं भाती । 
मलोडिकार दोको, में फ्८प, एफ ही से होते हैं ५ शिए प्रताए के सक्तण भौर उदाहश्स 
नापिकाम्रों के दिपय में लिखे गये हैं, उसी प्रवार वे लक्षण भौर उदाहरण प्राय पुरुषों 
मे विषय में मो लिखे जा सच्ते हें । परन्तु हमारी माया के कवियों ने नायड़ो के ऊपर 
इस भ्रक्रार की पुस्तकें नही लिखी । इसलिए हम उनझो बनेवः घम्पवाद देते हैँ । यदि 
कहीं वे इस प्रोर भी झपनी क्वित्व-यरित की योजना करते, तो हपारा कविता-साहित्य 
भोर भी प्रधिक चौपद हो जाता । ( पृष्ठ ७४-७५ ) 


मिश्रवन्धु 
ग्रन्य--मिश्रवन्वु-विनोद, हिन्दी-नवरत्न 
१--काव्योत्कर्ष 

का्योत्कर्प क्या है ?ै इत्न ग्रन्य में स्थानाभाव एवं झन्य कारणों से कवियों के 
वर्णन पूरे नही हो सके हैं | हमने स्थान स्थात पर काव्योत्कर्ष एवं साहित्य-गरिमा 
भादि के कथन किए हैं| यदि कोई पूछे कि किन ग्रुणो के होने से हम काव्य को गौर- 
बान्वित मानते है, तो हमें विवशत कहना प्रडेया कि इस गुणों एवं कारणों का कथन 
हर एक छन्‍्द के लिए पृथक्‌ है । इसका कोई छोटा-सा नियम नही बताया जा सकता । 
आ्राचायों ने दशाग कविता पर प्रतेकानेक ग्रथ रखे हैं। उनमें ग्रुण-दोपो के सागोपाग 
बेन हैं । ऐसे ग्रथ हिन्दी साहित्य में भरे पड़े हैं, जेसा अन्यत्र कहा यया है। इन गुसों 
के प्रतिरिबत स्वभाव कथन एवं भारी वर्णनों के सम्मिलित प्रभावों पर भी ध्यान देना 
पड़ता है। शब्द-प्रयोग का भो सम्मलित प्रमाव छद-लालित्य-प्रवर्देक होता है । इन 
सब बातो पर समालीचक की रुचि प्रधान है। कोई किसी ग्रुण को श्रेष्ठ मानता है, 
झौर कोई बिसी को । (मिश्रबन्धु विनोद, पृष्ठ १२) 


२३--प्षमालोचक के ग्रण 


समालोचना से हर एक ग्रन्य का असली स्वरूप साधारण प्राठक के प्रम्मुख, 
बिना उस भ्रथ के पढ़े ही, उपस्थित हो जाता है । इस प्रकार समालोचना से उचित, 
उपयोगी पुस्तकों के छुताव में मो लोगो को बडी सहायता मिलती है । इस भ्रकार से 
सत्य समालोचना मान्य प्रध को जीवन ओर बल देतो है । ऐसे ग्रथो वी सख्या बढ़ाने 
में भी समालोचना परम पु या समर्थ है, क्योकि जब उसके द्वारा निद्ृष्ट ग्रन्थों का 
माने म होने पावेगा, तब श्रेष्ठ ग्रथ भ्राप ही भ्रधिक बनेंगे । भविष्य के लेखरों झौर 
कवियों के लिए समालोचना गुरु का काम करती है, क्योदि उ़्ें वह यद्द स्िखलाती 
है कि किस प्रकार की रचना भच्छी है; शोर सम्य समाज में आदर प्रा सकती है। 
मदि कपूर और कपास रवेत वर्ण होने के कारण ही एक मूल्य के भाँरे जाने सर्गे, दो 
ससार में उपयोगी पदार्थों का बहुत शीध प्रमाव हो जाय । 

इन सब थातो से स्पष्ट है कि हिसी भी मापा की उन्‍तति के लिए समा 
लोचना-विभाग का धूर्ण होना परमावश्यक है, और जितना ही जिस समाज में समा- 


शप भारतीय काव्य शास्त्र की परम्परा 


लोचना का ज्ञार होगा, उतने ही उपयोगी, उत्कृष्ट प्रथ उप्त समाज में बनेंगे। अंग्रेजों 
की सारी उन्‍तति का एक बडा वारण समालोचनाप्ो का बाहुल्य है। भाज हम देख रहे 
है कि हिन्दी में साधारण से साधारण ग्रस्व तो प्रडाशित होकर घडल्ले से विंकते है, 
पर उत्कृष्ट ग्रय वहुघा जहाँ के तहाँ पड़े रहते हैं | उनका वाम तब कोई नहीं जावता । 
इसका वारण समालोचना या प्रभाव ही है । 
यही सब सोच विचार कर हम सममते हैं कि इस एक राह वर्ष के ववियों 
वी रचनाओ को जीवन दान करने के लिए प्रत्येक लेखक वा वर्त्तव्य है कि वह पर्च- 
वात रहित मान्य समालोचनाप्रो द्वारा हिंदी का भडार भरे । लेकिन समालोचना वा 
लिखनभां भी बोई साधारण काम नही है । वही मनुप्य समालोचता लिख सता है, जो 
ग्रयो को भली भाँति समझ सके, भौर उतके विपयो की अच्छी जानकारी तथा सहृद- 
पता रखता हो। इस योग्यता श्रौर सहृदयता के प्रतिरिवत समालोचक को मूल ग्रथ का 
भली भांति प्रप्पयम तथा मवग बरने में पये्ट समय भी देना पड़ेगा। प्रत प्रकट है 
कि अच्छे विद्वान के सिया कोई साधारण मनुष्य समालोचक नहो हो सकता। 
(हिन्दी-तवरत्त, पृष्ठ २८-२६) 
३--आव्य का सत्य 
प्रत्येक मनुष्य वा काव्य उत्ह्ट तमी होता है, जब वह सच्चा होता है। सच्ची 
सविता तभी बनती है, जद कवि जो उस पर बीते, श्रववा जो उमगें उसके चित में 
उठें, मा जो भाव उसक चित्त में भरे हो, उन्ही का वर्णन करे । यदि कोई लप्ट मनुप्य 
बैराग्य कथन मरने वैठेया, तो वहू सिवा चोरी के प्रौर वया करेगा ? उसके चित्त में 
बराग्य वा ग्रभाव है । उसवे सित्त-सागर वो वँराग्य की तरगो ने वभी चचल नहीं 
किया । तव वह वेचारा भ्रनुभव न हीने पर भो वैराग्य के सच्छे भाव कहाँसे लाउर 
वणत वरे ?े यदि वह हठात्‌ लिखने बैठ ही जायगा, तो बेराग्य के विषय में उसने इधर- 
उपर रे जो बुछ घुत लिया होगा, यही वह चलेगा | ऐसी दछ्ा में उसकी बविता 
में सिंदां गबल में कोई अभ्रसमली भाव न झात्रेगा | ऐसे ही बाव्य वो निर्जीय बहना 
पड़ता है । 
इसके विपरीत जो भमुष्य सचम्रुच विरक है, उसे चित्त में वृराग्य सम्बन्धी 
प्रसली भाव उठेंगे, भोर जब उतना वर्णेन होगा तमी बबिता भ्रसली भौर सजीव होगी 
इसी कारण उर्दू के कवियों में यह वहावत प्रचलित है कि नव कोई शिष्य विसी पाप 
उस्ताद से शापरी सिखताने को बहता था, तो उस्ताद पहते यही बहता था कि जाप्रो 
प्राशिक हो जाप्रो | श्रससी भावों की हो कविया ऐसी बनती है वि श्रोता थो बरवतत 
बहता पदता है--“ थारी कविता में सूल्यों सम्पो ।” 


(हिन्दी मदरत्त, २३१३-३२) 


कन्हैयालाल पोद्यार 


[ जन्म--सन्‌ १८७१ ] 
ग्रन्थ--साहित्य-समीक्षा, रसमजरी 
भवित रस है या भाव ? 

यों तो स्थायी भाव, प्रनुभाव भौर व्यभिचारिभाव, “माव” ही कहे जाते हैं। 
किस्तु रस के साथ जिस 'भाव' शब्द का प्रयोग होता है, वह मांव सज्ञा, स्थायी एवं 
व्यमिचारिभावों को एक विद्येप सज्ञा है।भौर स्थायी भौर व्यभिचारिमावों को 
यह विशेष “माव' सज्ञा किस भवस्था में प्राप्त होती है, इसके विषय में भाषाये मम्मट 
ने काव्यप्रकाश में लिखा है-- 

#रतिदेंबादिविषया ब्यभिचारों सपाओिजतः) 

भाव: प्रोक्त ।” 
झर्थात्‌ (१) देवता, ग्रुरे, मुनि, राजा भोर पुत्र झादि जहाँ रति (प्रेम) के झालम्बन 
होते हैं या यों कहिये कि जहाँ उनके विपय में यथायोग्य भक्ति, प्रेम, भनुराग, थरद्धा, 
पूज्य भाव, बात्सल्य भोर स्नेह होता है, वहाँ उस रति की, चाहे वह विभावादि प्ले 
पुष्ट हो प्रथवा भपुष्ट, “भाव” सज्ञा है। भौर-- 

(२) णहाँ रति झादि भाव उद्‌बुद्ध द्वो भर्थात्‌ विभाव, प्रनुमाव भोर व्यभि- 
घारिभावों से यह परिषुष्ट व किये गये हो, वहाँ भी रति भादि स्थायी भावों को 
+मार्वा संज्ञा है। तथा-- 

(३) नि्वेद भादि व्यभिचारि भाव पर्दा प्रघानता से व्यब्ज्जित (प्रतीत) होते 
हैं, वहाँ ध्यभिचारि भावों की भी भाव सन्ना है । 


जय *रति' स्थायी भाव की भ्रवस्था में, विभावादि से परिपुष्ट होकर रस में 
परिणत द्वो जादी है तब उसे श्वुज्धार रस माता है| निष्कर्ष यह है कि रति की णो 
अ्रवस्था-मेद स रस भौर भाव दो सज्ाएँ हैं, उसका कारण प्राश्मम्वन-मेद है। घर्षात्‌ 
जहाँ 'रति” (प्रेम) के भालम्बन परस्पर में भनुरक्त स्त्री पुरष होते हैं, उस विभावादि 
से परिपुष्ट रठि को शज्भार रस की सज्ञा दी गई है। भौर जहाँ *रठि! देवता, ग्रुद 
झौर पुत्रादि के विषय में होती है भर्षात्‌ देव, शुरु, भादि प्रेम के भालम्वन होते हैं, 
वच्दा' उत्तरी 'रक्ि को कफ उतर की गए दै डपेर टिक फिपपफा अं कि! एडिए) आफ 
है उस्ते भक्ति कद् सकते हैं 

यह विचारणीय है कि देव-विषयद रति को (पर्थात्‌ भक्ति को) सर्द प्रधघम 
“भाव! सज्ञा बद भौर किसके द्वारा दी गई है? जहां तक हमने प्रतुत्पान किया है, 


४६० ] भारतौय काव्य-शास्त्र कौ परम्परा 


साहित्य के प्राचीन ग्रन्थों में सबसे प्रथम पाचायें मस्मट ने भपने काव्यप्रकाश में 'देवादि- 
दिपयक-रति भाव! के भन्तगेत भक्ति को 'माव' सच्चा दी है। मम्पद के पूर्वेवर्ती रस 
सम्प्रदाय के प्राचीनतम भाचायें श्रो भरत मुनि के वाटथ शास्त्र में 'देव विषयक रवि! 
के भर्थातू भक्ति के दिषय में कुछ भो उल्लेख नही है। सम्मवव- भरत पघुनि ने भक्ति 
को द्वान्त रस के भन्तगेत मावा हो व्योकि उन्होंने शात्त रस से ही रति प्रादि प्रत्य 
भावों की भथवा शज्भार ग्रादि समी रसों की उत्पत्ति और पझत्त में 'धात्त' रत में ही 
सव रखों का विलीन होना माना है--- 
स्व स्व॑ं निमित्तमादाय शास्ताड्र/व प्रवर्तते, 
पुननिमित्तापाये व शाप्त एवोपलोयते 
जजादपघ-च्ात्त्र ६, १०८॥+ 

झाचायें भभितययुप्त ने सपनो साटय-्ास्त्र खो व्याख्या 'भभिनव भारती' में 

इसकी ध्यास्या इस प्रकार की है-- 
'शत्तवज्ञान तु सहलभावान्तरभित्तिस्पानोय स्स्पापिन्मः स्पायितममिति ४ 
"9० ३१३७ 

प्र्धात्‌ तत्ततज्ञान तो राम्पूर्णा भावों को भित्तिस्पान रूप है, भत सभी स्थायों 
भावों में स्थायतिम है ॥ भरत मुनि ढवारा भक्ति रस को पूथक्‌ न मानने के द्विपय में 
झाचाये भभिनवगुप्त का कहना है किः ससार से वैराग्य उत्पन्न होना धादि शान्त रस 
के जौ विभाव, मोक्ष, शाघस्‍्त्र का चितन भादि घनुभाव भौर निर्वेद, मति, स्मृति, धृति 
प्रादि व्यभिचारिभाव है, वे ही स्मृति, सति, घृति एवं उत्साह भादि भक्तिन्‍रस के भो 
ध्यभिचारी होते हैं, झौर ये शान्त रस के घन्तरगंत हैं यही कारण है कि भरतमुनि ने 
भक्ति को पृथक रस नही माना है ।१ 

हिल्छु, भावाय॑ं भम्मट ने ध्वनिकार कौ-- 


"रसभावतदासासभावशान्या दिरक्रम' । 
“-घ्वन्यालोक २।३ 
हस कारिका को झदिकल सुदुघृत कर उसमें 'माव! छब्द वी व्यास्या में भक्ति 
को देव-विषयव-रतिभाव के प्रन्तगेंठ मात लिया है-- 
रतिदरेंदादिवियया व्यभिचारों हयाध्जित श 
भाव प्रोक्त । 
ाब्यग्ररादय ४३५ 
यहाँ यह बात ध्याव देने योग्य है कि घाचाय॑ मम्मट ने काव्यप्रवाध में थी 
झमिनवजज॒प्ताचाय के लिये बडे भादर के साथ--'श्रीमद्भिनवगुप्ताचायंपादा का 


१. देफ़ों अभिवदमारतो व्यादया, पायकरवाड़ घोरोत्न, प० ३३४-३४० 
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प्रयोग किया है भोर उनके मत का सिद्धान्त-रूप से रस प्रकरण में उल्लेख किया है । 
अतएव प्रइन होता है कि जब झाचाय॑ भ्रभिनवगुप्त ने मरत मुनि के मतानुसार भक्ति 
को शास्तरस के भन्तगत बताया है, फिर भावायें मम्मठ में उनके इस मत को स्वीकार 
न करके "भक्ति! को “'माव' सज्ना क्यों प्रदान की है ? प्रइव वस्तुत बडा मामिक भौर 
जटिल है | सम्मवत: इसका यह कारण था कि आ्ाचाय॑ मम्मट प्रपना स्वतन्त्र सिद्धान्त 
रखते थे । वे केवल साहित्य के प्रकाण्ड विद्वान्‌ ही नही थे, किग्तु उत्तद समालोचक 
भी थे। इसका भ्रत्यक्ष प्रमाण यह है कि उन्होंने अपने काव्य-प्रकाक्ष के, काव्य के दोप- 
प्रकरण में, भपने पूरववर्ती कालिदास भादि सुप्रसिद्ध महाकवियो के काब्यों के दूषणों 
का विस्सकोच उद्घाटन किया है) झ्राचाय॑ मम्मट घ्वनिकार को बढ़े सम्मान की 
हृष्टि से देखते थे भौर उतके मतानुयायी भी थे । तथापि झाचाय॑ मम्मट नें घ्वनिकार 
का दांसवत्‌ झनुसरणा नही किया। रसों के विरोधाविरोध प्रकरण में ध्वनिकार ने 
लिखा है-- 
'विनेयानुन्मुखोक तु काव्यशोमार्थमेव था । 
तद्िरद्धरसस्पइस्तदगानां न दुष्यति ॥४ 
--भ्वस्यालोक ३५६ 
भर्थात्‌ सुकुमार-मति राजकुमार भादि को मघुरता-पूर्वक शिक्षा देने के लिये 
यदि श्युज्भार रस में उसके विरोधी रस का समावेश किया जाय ठो दोप नहीं होता 
है । इसके उदाहरण-रूप में ध्वनिकार द्वारा दिये गये-- 
'सत्यं मनोरमा राघाः सर्प रम्या विभूतय', 
किन्तु सत्तांयनापायभंगलोल॑ हि क्ोवितम्‌ ४ 
इसी फ्य को उद्धूत कर प्राचायें सम्मट ने ध्वतिकार की इस प्रकार धालोचना 
की है-- 
“जे सु विभेयोप्मुखोकरणभमात्रपरिहारः # 
निष्कर्ष यह है कि भाचायें मम्मट ने मक्ति का घानन्‍्त रस के भन्तगंत समावेश 
होना उचित मही समझा भौर इसौलिये उन्होने प्ाचायें प्रमिनयग्रुप्त का प्रनुसरण 
भी किया । 
भरत मुनि महाभारत के पूर्वकालोव थे । वह भौपनिषद्‌ काल था | उस समय 
सम्मवत. भक्तिवाद प्रधान नहीं था भठएव भरत मुनि ने भक्तिरत को कोई महत्त्व नहीं 
दिया। परन्तु भाषा मम्मट के समय में मत्तिवाद का श्रचुर प्रचार हो घुका था भोर 
समदतः यही कारण या कि भाचायें मम्मट को साहित्य हृष्टि से भक्ति को पृषक्‌ रस 
मानता भावश्यक प्रतीत हुमा । भौर उन्होंने ध्ान्त रस के स्थायी माव 'धमाया 
“देराग्प” धादि को भक्ति के धनुदूल न समझकर 'मक्ति! को ध्ान्ठ रस के प्रम्दंत 
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माना जाना भी उचित नहीं समझा भौर साथ ही उन्होने भरत मुत्रि द्वारा निर्धारित 
रखो की नो सख्या की मर्यादा को भी उलद्धन करना उचित नहीं समझा। इसीलिए 
उन्होने 'देव-विषयक रति” ( भक्ति ) को भावों के भन्तर्गंत मानना उचित समका | 
परिणाम यह हुप्ता कि गतातुगतिक-न्याय के श्रनुसार प्राचार्य मम्मद के प्रादद्यं प्रर 
उनके परवर्ती समी साहित्याचाय भक्ति को भाव ही मानते चले झाये हैं । 
इस विपय पर रसगगाघर में पष्डितराज जगन्नाथ द्वारा किये गये विवेचन से 
भी यही सिद्ध होता है । उन्होंदे पहले तो यह पूर्वप्ष उठाया कि भक्ति को स्वतंत्र 
रस वर्यो नही मावा जाय ? यदि भरतमुनि द्वारा तिद्विष्ट नौ रसो की सस्या में परि- 
वर्तेन क्या जाता उचित न समभा जाय तो कामिनी-विपयक रति के स्थान पर भक्ति 
को मौ रसों में झौर कामिती-विषयक रति को भावों में स्थान क्‍यों न विया जाये ? 
फिर इसके उत्तर में पण्डितराज ने यही कहा है कि ऐसा परिवर्तन करने में मरतमुत्ि 
द्वारा निर्धारित रस भौर भावों की ध्यवस्था का उल्लद्रत किया जाता उचित महीं-- 
“भरतादिपुनिवचनानामेवात्र रसमावादिव्यवस्थास्थापकत्वेन स्वार्तश्यायोगात्‌ । 
४» ““* रसाता सपत्वगणनाज्व सुनिवचननिषन्त्रिता भज्येत ।” ---रसगगापर पृष्ठ ५० 
इस विडेघन द्वारा स्पष्ट है कि भक्ति को पृथह्‌ रसम भानने का भोर उसे 
भाव के भन्तगंत मानने का एकमात्र कारण साहित्पिक परिपाटी भथवा रूढ़ि मात्र है। 
वास्तव में श्ज्भारादि रखो की मपेक्षा-- 


+मक्ति' सर्दोपरि प्रधान रस है। 


“रसो वे सः रस<-हां वाय॑ छग्प्वाउनग्दी भवति। आनन्दाद होव खल्विगानि 
मूतानि जायन्ते । आनप्दादेव जातानि जोवग्ति ॥7/ 


इत्यादि श्रृति-भ्रमाणों द्वारा भौर भगवान्‌ वेदब्यास के 

“प्रक्षरं परम॑ बह्य सवातनम्र्ज बिभुम्‌। बेदास्तेद वदग्ट्येक चंतन्‍्यं ज्योतिरीध्वरम्‌ ॥ 
आतन्दत्सहशस्तप्य व्यश्यते स कदाचन । व्यक्ति, सा तस्य चेकयचम्त्काररसाह्पा ॥ 
इत्यादि बावयों द्वारा द्रह्मानन्द को हो रस के रसत्व का मूल झापार सभी 
साहित्याचायों ने स्वीकार किया है। साहित्याघार्यों मे रस को ब्रह्मानन्द-सहोदर पर्थाव्‌ 
ब्रह्मातन्द के समान माना है । उनका मत है कि भ्रज्ञान ख्प झावरण से रहित जो 
चैतन्य है, उसस्ते युक्त रति भादि स्थायी भाव हो “रस” है। भपवा उपयुक्त श्रुतियों के 

पतुघार रति भादि से युक्त और प्रावरण से रदित चेतन्य का नाप ही रस है-- 
“इत्यमत्रिनवमम्मटमट्टादिग्र' वस्वारस्थेन भस्तावरणविद्विशिप्टो रत्यादिस्पायि- 


भावों रस इति हिथितमू । वस्तुतस्तु वज््यमाणथतिस्वारस्येन रवत््याधवच्द्रिधा झग्ता- 
बरणा चिदेव रसः ।” 
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विचारणीय यह है कि क्या शान्त रस के समान भक्ति-रस ब्रह्मानन्द-सहोदर 
नही है ? इस विषय में भ्रद्ंत सिद्धि (वेदान्त-प्न थ) के प्रणेता परमहस परिव्राजक 
श्री मधुसूदत सरस्वती कहते दँ-- 


समाधिसुखस्येव मक्तिसुखस्यापि स्वतन्त्रपुरुषार्धत्वात्‌ ” * तस्मातू“'““* भक्ति- 
योग पुरुपार्थः परमानन्दरूपत्वादिति _निविवादम्‌ । --मभक्ति रसायन । 


भर्यात्‌ समाधिजन्य ब्रह्मानन्द औौर भक्तिरसानन्द समान है । यह तो हुप्ला, 
अद्वंत वीधी के पथिक पश्यक्तोपासको का मत | भौर इस रसानन्द के झनुभवी प्रुव 
कहते हैं-- 
या निव्॒‌ तिसस्‍्तनुमुतां तब परादप्य-- 
ध्यानाउ्ूवज्शनकपाश्रवणेत वा स्पात्‌ । 
सा ब्रह्मणि स्वमहिमन्वपि नाथ सा भूतू 
कित्वस्तशासिसृछ्ितात्पततां विभानातु ॥/ 
"+शीमज्भागबत, ४९६० 
प्र्षातु हे नाथ, शरीरधारियों को झापके पादारविन्द के घ्पान द्वारा जो 
परमानन्द उपलब्ध होता है, भयवा भापके मक्तों से झापके कथा-श्रवण द्वारा प्राप्त 
होता है, वह परमानन्द समाधि-जत्य ब्रह्मतन्द में मो आप्द महीं हो सकता है, फिर 
काल-रूपी सड्य से कटकर पिरते हुए द्रिमान से ग्रिरते वाले स्वर्यन्वात्तियों को 
हो उपलब्ध ही फहाँ हो सकता है। इसी प्रकार [वृत्रासुर के भ्रति स्वर्गाधिष्र हसन 
कह्टते हैं-- 
पस्य भक्तिभंगवति हरो निश्येषसेतवरे 4 
विक्रोडतो5मृताम्भोषो कि शुद्ध: खानकोदक ॥॥ 
-श्रीमद्धागवत, ६१२२२ 
श्रीमश्भागवत के झनेक प्रशज़ों में भक्ति-रसानन्द को श्रह्मानन्द से बढ़कर 
कहा गया है। भविद्याप्रन्थियों से निम्ठुक्त झात्माराम मुनिजनों को भी मक्ति-रसानन्द 
घलातू भपनी तरफ़ भाकधित कर लेता है-- 
झाश्मारामाइच सुनपों निप्र॑स्‍्पा प्रप्युदकमे, 
झुर्पस्थहेतु्की मक्तिमिरषम्भूवयुणों हरित शाफाह० 
अतएव निविवाद सिद्ध होता है वि भक्ति रसावनद सर्वोपरि है। इसके 
अतिरिक्त श्वृज्धारादि भग्य रखों के स्थायी भाव भोर डिसावादि सोड्कि होते हैं, 
किन्तु भक्ति रस के स्थायी भार, विभाव, झठुमाव भौर स्परमियारों सभी पलौकिक 


होते दें । मक्ति रत गे-- 
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स्थायो भाव--सगवदू-विषयरू अनुराग ( रति ) झलोकिक हैं। 


झलम्बन विभाव--मरगवान राम, कृष्ण झ्ादि के झल्विल विद्व-सौन्दये-निधि 
दिव्य विग्रह भलोकिक हें । 


झनुभाव---मगवान के झन्य प्रेम-जन्य प्श्ु, रोमाज्च भ्रादि पलोकिक हैं। 


व्यभिचारि-भाव---हुई, सुख, भावेग, चपतलता, उन्माद, चिस्ता, दैंन्य, घृति, स्मृति 
भौर मति भादि भलोकिक हैं । कहां है-- 


ब्दचिट्वुदन्त्यच्चुतचिन्तया वदचिद्धततन्ति नन्‍दन्ति घदस्त्यछोषिका । 
नृत्यस्ति गायश्यनुझौलप्रत्यज भवन्ति तृष्णों परमेत्य निवुता ॥ 
श्रीमदुमागवत १॥३॥३२ 


दुख भौर भाश्ययें है कि जिन साक्ष्याभास रृटज्जारादि रसो में चिदानन्द के 
भशाद के सफुरण माशर से रसातुभूति होतो है, उनको “रस सज्ञा दी गई है औौर जो 
स्ाक्षात्‌ चिदानन्दात्मर भक्ति-रस है, उसे 'रस” न मात कर “मभाव' माना गया है ॥ यही 
बयो, कोष, भय भौर छुगुप्सा भादि स्पायी भावों को ( जो प्रत्यक्षत' सु्त-विरोधी हैं ) 
रौद, करुणा, मयानक झौर बीभत्स “रस' की सज्ञा दी गई है | 

पदि यह कहा जाय कि भगवदू-विषपक प्रेम में ग्रातन्द होने का या प्रमाण है 
इसका यही उत्तर है वि (जिस प्रवाए) र्ज्जारादि रसो के झास्वादन के प्रमाएं के लिये 
साहिंत्याचार्य भतुमवी सहृदय जनो को भोर सकेत करते हैं, उसी प्रकार हमारा 
भतुरोध दै दि यदि प्राएको शाघ्तत्र प्रमाणा से सन्‍तोष नही होता है, तो भक्ति-रसास्वाद 
के लिए भाष तदीय भक्तजनों से पूछिये घोर उन महातरुभावों ने सत्यद्ध द्वारा भाष 
स्वय भी प्रत्यक्ष भनुमव करिये। 


साहित्य-समीक्षा पृष्ठ ६६-७३ 


व्यंजना-दाक्ति का प्रतिपादन 


ध्वनि झोर ग्रुणोमूत व्यम्य के विवेचन द्वारा यह स्पष्ट हो गया है कि काव्य 
में व्यग्यार्थ ही सर्वोपरि पदार्थ है । यह भी स्पष्ट किया जा चुका है कि व्यग्याथथ का 
बोध होना व्यजना-शक्ति के ही शाश्चित है। किन्तु भीमासक झादि ब्यजना का 
मानना पभनावध्यक बताते हँ--वे भमिघा झौर लक्षणा ही मानते हैँ। इस गम्भीर 
विषय पर घ्वन्यालोक और काव्यप्रकाश में विस्तृत विवेचना की गई है। व्यजना- 
शक्ति के विरोधियों की सारी दलीलो का झाचार्य मम्मट ने बडा ही मापिक खण्डन 
किया है। उसी को यहाँ सक्षेप में लिखा जाता है ॥ 

ब्यजना-शधक्ति की भावश्यकदा का अतुमव करते के लिए सर्वप्रथम घ्वदि के 
भेदों पर विचार करता चाहिए। 

ध्यनि के मुख्य दो भेद हे---प्रविवक्षित-थाच्य भौर विवक्षिताम्यपर-वाच्य । 
अविवक्षित-वाच्य के माम से ही स्पष्ट है कि जिस भ्रम्तिवा के बल पर व्यजनां फो 
निमू'ल फरने का साहस किया जाता है, उ्त अभिषा के भ्रभिधेयार्थ (वाच्यार्ष) का 
अविवक्षित-वाच्य ध्वनि में कुछ उपयोग ही नही होता । भविवक्षित-वाच्य के भर्पान्तिर- 
सक़़मित बाय में झतिघा का बाच्यार्थ, भतुपयोगी होने के कारण, दूरारे भर्ष में 
सक्रमण कर जाता है, जंसे 'कदसी-कदली ही हु है” इत्यादि में'। भौर भत्यन्त- 
विरस्कृत वाच्य में वाच्यार्थ सदंदा ही छोड दिया जाता है, जैसे 'सुवरन फूलन की 
चरा! इत्यादि में'। 

यदि यह कहां जाय कि भविवज्षित बाच्य ध्वनि में प्रभिषा का तो उपयोग 
नहीं होता है, परन्तु जब लक्षणा द्वारा घ्वन्यर्य का प्रतिपादन हो सकता है, सब 
व्यजना का प्राविष्कार करने को वया भावश्यकता है ? हाँ, यह घ्वनि लक्शान्तूला 
झवद्य है प्ौर इसमें प्रयोजनवती लक्षणा रहती है, किन्तु सक्षणां तो केवल लट््याये 
का ही बोध करा सकती है। सक्षणा में जो प्रयोजन-रूप व्यग्यापें होता है, जिसने 
लिए लक्षणा की जाती है, उसका लक्षणा कदापि बोध नहीं करा सकती | जैसे-- 

भगंगां पर घर! उदाहरण में भत्यन्त तिरस्ट्रत वाच्य ध्वनि है। इसमें सक्षणा 
केवल 'गया! शब्द का लक्ष्यार्थ 'तट' बोध करा सश्तो है॥ जिप प्रयोजन के लिए 
(भपने निवास-स्थान में दीतलता और पवित्रता का भाधिकय सूचित करने के लिए) 
इस वाक्य वा प्रयोग किया है, वह सद्दाणा द्वारा दोष नहीं हो सकता। प्र्यात्‌ 
सक्षणा में जिसे प्रयोजन कहा जाता है वह व्यग्पा्ष ही है भौर वह व्यजवा का 


३० रससजरी पृष्ठ ८५ ॥ २ बहो पृष्ड ५६१ 


शहद भारतोग काव्य शास्त्र की परम्परा 


ब्यापार है। उस (प्योजन) का बोष केवल व्यजना-शक्ति हो करा सकती है'। यदि 
आगा पर घर! वावय में दक्त प्रयोजन ल माता जायगा, तो वक्ता के ऐसे वावय कहने 
का भर्य ही कुछ नही होगा । भतएवं यह सिद्ध होता है कि ब्यस्यार्थ के दिना 
प्रयोजनवती लक्षण्या नहीं हो सकती / भौर भविवक्षित वाष्य घ्वति के व्यग्यापं का 
समत्कार व्यजना पर ही निर्भर है । 
वविवक्षिताम्यपर वाच्य” घ्वनि में तो लक्षणा को कोई स्थान ही नहीं, पयोंकि 
इसमें वाया का बोघ मही होता, भौर वाच्यायं के बोध के बिना लक्षणा हो नहीं 
सकती । हुँ, भ्रभिधा का उपयोग इस ध्वति में होता है, क्योवि थाच्यार्थ विवक्षित 
रहता है, किन्तु वाच्याय॑ व्यग्य-विष्ठ होता है। भर्थात विवश्षितान्यपर-वाच्य ध्वनि 
के जो दो मुख्य भेद है, भसलद्ष्य क्रम व्यग्य भौर सलक्ष्य-फ्रम व्यग्य, इनमें प्रसलक्ष्म- 
क्रम ध्यग्य तो रसभावादि हैं, वे न तो शमिघा केः वाच्याय ही हैं, भोर न लक्षणा 
के लक्ष्या्थ । यदि वे वाच्यार्थ होते, तो रम झषवा म्थगार झादि शब्दों के कहे देने 
मात्र से ही उनका धानन्दानुभव होना चाहिए था । पर ऐसा होता नही है॥ खगार- 
रस, स्यगार-रस कहते से ही कुछ भानम्द प्राप्त नही हो सकता, प्रत्युत रस या खगार 
परादि शब्दों का प्रयोग किए बिना ही विभावादिको के व्यजन-ब्यापार द्वारा रस वा 
प्रानन्दातुमव होने लगता है| 
यदि यह कहां जाय कि विभावादिकों के वायक जो दुष्यन्त भादि दाब्द हैं, 
उतके बिता उन विभावादियों को प्रदीत्ति नहो होती, इसलिए रसादिकों को सपा 
का संध्या समझना चाहिए-ब्यजना की व्यर्थ ही कल्पना बयो को जाय ? इसका 
उत्तर यह है कि लक्षणा तो वही होती है, जहाँ मुख्यार्थ का बाघ झभादि तोम कारण 
होते हैं। कितु जहाँ रसादि ब्यक्त होते हैं, वहाँ मुख्यायं का बाप पादि नहीं होते । 
सलद्य-फ़म व्यग्य के दाब्द शक्ति मूलब भेदो में झ्नेकार्यी छब्दी का प्रयोग 
होता है, भर्थात्‌ जहाँ भनेकार्षी दब्द होते हैं, वहो धब्द-दक्ति-पुलक ससव्यक्तम-व्यग्य 
होता है। 'सयोग” भादि कारणों से प्रभिधा को धक्ति रुक जाने पर हो भनेकार्प 
धब्दो का व्यम्पार्थ व्यजना हारा बोध होता है। पर्य-धक्ति-पूलक भेदों में भी भमिषा 
वाज्याय का बोध कराके हूट णातो है। प्रत बाच्यार्ष के पश्चात्‌ जो वस्तु था 
पघलकार-हूप यग्याय घ्वनित होता है, उसे भमिषा तो बोध करा हो सही धकती, 
भौर मुझ््याथं वा बोध न होने के कारण न वहाँ लक्षणा को ही स्थान मिल सकता 
है । ऐसी परिस्थिति में धर्य शक्ति घूस॒क स्यग्यायं का बोध फराने दे लिए एड तीसरी 
द्क्ति की भपेद्या रहती है, प्ोर वह दाक्ति व्यजना ने सिवा भौर कौन हो सकती है? 
व्यग्यार्थ के ज्ञान के लिए व्यजना के माने जाने में भौर भी बहुत से कारण हैं-- 
१. रसमज़रो पृष्ठ ६०-६१। 





हन्द्ैयालल पोह्गर [ ४६७ 


रु पर्याय दब्द--समान भर्थ के बोधक शब्दों का प्रमिधेयाय॑ सबृत्र एक ही रहता 
है, किन्तु व्यग्यार्थ भिन्न-भिन्न हो सकते हैं । 
जैसे- 
सोचतीय शरद दो भणए सिलन कपाली हेताः 


कॉतिमती बह रासिकता भव तू कांति-निकेत ॥ 
(कुमारसंभव से झनुवादित) 


तपद्चर्या-रत पार्वेतोजी के प्रति ब्रह्मचारी का कपट-वेष घारए किए हुए 
श्रीशकर की यह उक्ति है--'हे पार्वेती, कपाली के (म्रुण्डमाला घारण करने वाले 
शिव के) समागम की इच्छा के कारण भव दो--एक तो चन्द्रमा की वह कान्तिमयी 
कला, प्रौर दूसरी नेजानन्द-दायिती तु--शोचतीय दशा को प्राप्त हो गए हैं, भर्यात्‌ 
पहले चन्द्रमा कौ कला हो शोचनौय थो, भव सतू भी हो गई है, क्योंकि तू भी उसी 
मार्म की पथिक होकर कपाली के समागम की इच्छा कर रही है”। यहाँ 'कपाली' 
के स्पात पर य्रटि पिनाकी' भादि उसी भर्य के वौधक शब्द रख दिए जाएँ, तो भी 
याच्या् थो वही रहेगा--शकर का बोधक ही होगा--प< 'कपाली' छब्द के प्रयोग 
में जो 'पशुद्ध नरकप्राल पारण करने वाला! कहकर श्रीशकर का पपने को भ्रस्पृष्य 
सूचित करना है, वह बव्यग्यार्थ स्यजनादुत्ति द्वारा प्रतीत होता है, वह पर्माय शब्द से 
सूचित नहीं हो सकेगा। थदि व्यजना न मानी जायगी, तो ऐंसे पदो के प्रयोग में जो 
काव्य का महत्व है, वह सर्वेपर छुप्त हो जाता है 


प्रकरण, वक्ता, योयब्य, स्वरूप, काल, प्राश्रय, विमित्त, कार्य, सख्या भौर 
विषय ध्रादि कौ वाच्याय॑ से व्यग्यार्थ कौ भिन्नता के कारण भी व्यजना का माना 
जाना प्रावध्यक है | देखिए-- 

'सूर्ये भस्त हो गया इस वावय का वाच्यार्थ तो समी को एक यही बोध 
होगा क्रि 'सूर्य भस्त हो गया--इसके सिवा दूसरा कोई वाच्यार्थ बोध नहों हो सकता । 
डिन्तु व्यग्यार्ये प्रकरणादि के प्रवुसतार मिन्न-मिन्न रूप में प्रतीत द्वोता है । यदि घडु 
पर भाक्रमण करने के प्रकरण में सेनापति भपनी सेना के ध्ति मदद वावय ढहेगा 
तो इसका व्यग्यार्थ होग “शीघ्र धावा करो, यह मौका भच्छा है! । यदि झ्मिसार के 
प्रकरण में दूती यह वाक्य नायिका से कहेगी तो इसका ब््यग्पार्थ द्वोगा कि भमिसार 
के लिए अस्तुत हो । वासकसम्जा नायिका के प्रकरण में सखो के इस यापय में व्यग्य 
होगा कि “तेरा पति भाना दी चाहता है ४ भृत्य के प्रति स्वामी के इस वागय में 
“्ञव इसमें काम वरने से निवृत्त होना चाहिए यह स्यग्य होगा । शिष्य के प्रति ग्रद 
के एस वांवय में 'सन्प्यादि कर्म करने चाहिए” यह स्यग्य होगा। ग्रोपांचक के प्रति 


शद्प ] भारतीय काव्य-यास्त्र की परम्परा 


गृहस्थ के इस वाक्य में गोप्ों को घर में ले प्राघो' यह व्यंग्य होगा । भत्योँ के प्रति 
दुकानदार के इस वाबय में 'बिक्री की दस्तुमों को समेट कर रखो' यह व्यग्य होगा । 
पपने साथियों के प्रति पयिक के इस वाक्य में भव कहो विश्वाम करना चाहिएँ 
यह व्यग्य होगा--इत्यादि इत्यादि ॥ निष्कर्प यह कि प्रकरण भोर वक्ता तथा बोढार्भों 
को भिन्नता से एक ही वाक्य के मिन्न-मिन्न व्यग्याथ होते हैं । 


'झहो भगत निघरक विचर ““' इस पद्य में उप्त मक्त को निश्चक 
प्राने को कहा गया है, परत. वाच्यार्थ विधि-रूप है । पर व्यंग्यार्थ में भाने 
का निपषेष है, परत व्यग्यार्थ निषेष-रूप है॥ "कुच् के तट चन्दन छूटयों सबे"“ 
इस पद्य में वाच्यार्थ निपेष-रूर है,.पर ब्यग्या्थ विधि-रूप है। इसी प्रकार-- 

पूछत हैं मतिमावत सो जन जे भति मत्सरता तें विहोन के । 
सेवन घोष बताप्नो नितव गिरोन के हैं प्रददा तदनोन के २ 
तर्पों चित प्याइये जोग है जोग वा भोग-विछास कहो रमनोत के? 
झो तत लाइबे जोग बमूत है के सदर प्रग हैं घत्द-मुखोन के ? 
ऐसे पद्चों में वाष्यायं सशयात्मक होता है। प्रर्षात्‌ वाच्यायें द्वारा यह नहीं 
जाना जा सकता है कि थहू किस्तो विरक्त की उक्ति है या किसी विलासी पुरुष की, 
किल्तु थ्यग्यायं द्वारा विरक्त वक्ता में शान्त-रस को झोर झइगारी वक्ता में श्युगार-रस 
की ध्यजता तिसचयाह्मक होठी है| 
पौर--- 
ड्ूृठो तू उपकारिती तो स्तम हितु मप्रोर। 
अति सुशुमार प्रोर में सहे णु छत हित-मोए ॥ 
यहाँ वाच्याप स्तुति-रूप है, झौर व्यग्यां नित्दा-हूप । ऐसे स्थलों में वाच्या्थ 
भोर ध्यग्पाद॑ में स्वहूप-मेद होने के कारण व्यजना को मानता पडता है। 


वाच्याये प्रथम बोध हो जाता है, गौर व्यग्या् उसके पीछे प्रतीत होता है, 
भत बाल-मेद के कारण भी व्यजना का_मानता भावश्यक है । 


वास्यार्थ केवल दब्द हो में रहता है, किन्तु व्यग्यापं शब्द, शब्द के एक प्रंध, 
दब्द के प्र्थ भोर दर्णों की स्थापना विशेष में भी रहता है, ऊँसा 'घ्वनि! प्रकरण 
सै स्पष्ट है। भतः भ्राथय-मेंद के कारण भी ब्यजना वी भावरपक ता सिद्ध होती है । 

वाच्यार्य केवल व्याकरण प्रादि के ज्ञान-मात्र से ही हो सकता है, पर व्यग्याये 
केबल विधुद्ध प्रतिमा द्वारा काव्य-मामिकों को हो भासित हो सकता है-- 


१. रफमंशरो दुष्धठध २. इहौ-पुष्छ 
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“शब्दापंशासनशानमात्रेरेव॒ न ॒बेचते ; 
बेचते स्‌ हि काव्याधंतत्वज्तरेव केदलम 7 
(ध्वन्पालोक 3०, १०७) 
झत यह निमित्त-मेद भी व्यजदा का प्रतिपादन करता है । 
वाच्यार्थ से केवल वस्तु का ज्ञान होता है, पर व्यग्यार्थ से चमत्कार 
(प्रास्वादव का भानन्द) उत्पन्न होता है, भरत यह कार्य-्मेद भी व्यजना के मानने 
का एक कारण है । कप 
भौर-- 
प्रिया ग्रधर छत-युत निरखि किहिके होद न रोष । 
बरजत हू स मथुप कमल सूंधघत मई सदोय ॥' 
इसमें वाच््यार्थ का विपय वह नायिका है, जिसके ध्रघर पर क्षत दोख पढ़ता 
था, भौर जिसे यह वाक्य कहा गया है / 'अ्रघर को ऋमर ने काटा है, उष्पति ने नहीं 
इस व्यग्य का विषय नायिका का पति है--ठसी को सूचत् करने के लिए यह व्यग्योक्ति 
है । 'में भ्पने चातुयं से इसका अपराध छिपा रही हैं' यह जो द्रुसरा व्यग्य है, उसका 
विषय परदोतित है, व्योंकि यह बात पास में खडी हुई पडोसिन को ब्यग्योक्ति से 
सूचन की गई है । भौर 'मेंन इसके भप्राध का समाधान कर दिया इस तीसरे 
व्यग्य का विषय नायिका की सपत्नी है। इस प्रकार वाध्यायं से व्यग्याथं में विषय-मेद 
होने के कारण भी व्यजना का मानना परमावश्यक है। इसी प्रकार-- 
“मायके ते कब हों कित ही निकसोी न सदा घर ही महूं छोसी; 
“बूंद! कहें अब हों मनमावती आइकी क्षेत्ति हैं श्रंग सहेलो। 
कालि हो कटक शुक्लन के छगि कटक भग कहा गति मेछी ; 
हों घरजों चित के हित लें वन-कुजन में जिन जाय मकेली ४7 
ये मायिड्रा की सखी के वातय हैं। यहाँ वाच्या्थ का विषय वह सापिका है, 
जिसके धगों पर उपनामक द्वारा किए गए नख-क्षत दीख पढ़ते हें ॥ 'इसके भंगों में, 


१० उपपत्ति द्वारा प्पनों कान्‍्ता के क्‍्थर को दष्ट देखरूर, विदेश से आए हुए 
नायक के कुषित होने पर मापिका को खतुर सल्यो का, उसे निरफ्शाध सिद्ध 
करने के लिये, नायक को सुनाते हुए, यह चातुर्पे यर्भित वारप है । है सलि | 
दतक्षत-पुक्त अपनो प्रिया के प्रघर॒ को देशकर किसे रोध नहों होता? यहू 
तैरा हो दोष है, छो मेरे रोकने पर भो तूने उप्त कमल को सूंच हो तो लिया 
जिसके भौतर माँरा बंठा हुमा या, और उसने तेरे अपर दर ब्रा कर दिया। 
अब अपने पति के कोप को सहुत कर | 
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वन की कुर्जों में, कॉँटे लग गए हैं (पर्यात्‌ नल-्क्षत नहीं है) । इछ ब्यम्यापं का 
विषय स्मोप में बैठा हुपा नायिका का पति है । 
लट््यार्थ से व्यग्यायें को विलक्षणता भी देखिए-- 
जिस लक्षणा-दृत्ति द्वारा सहयाएें लक्षित होता है, वह लखरा मुख्यापं के बाघ 
भोर मु्यार्थ के सम्बन्ध भादि बे भपेज्ञा रखतो है, किन्तु पभिषा-म्रूत्रा व्यजना 
में--विवज्लितान्यररवाब्य ब्वति में--म्ुस्याें के बाघ भादि की प्रपेशा नहों रहती । 
बयोकि ध्वति में वाच्य-पर्थ दिवक्षित रहता है झोौर उसके द्वारा हो व्यम्य-भर्षं भ्रतोत 
होता है ॥ 
जिस प्रकार व्यग्य-्म्थे भनेक प्रकार के होते हैं, उसी प्रकार लक्ष्याये नो 
अनेक होते हैं, जैपे--'राम हों कठोर हिय झुवत प्रसिद्ध में तो " में 'राम हों का 
“प्रनेक दु खो को सहन करने वाला' सध्यायें है । 
झौर-- 
ऋर निसाघर रादन ने निज दादनता हो के जोग दियो वहि ; 
उच्च छुछोचित तेरे हू जोग प्रिये | रहियो उत दुःछव को सहि। 
द॑ रपुबस छलज्ाइ छा बोर करहाईइ दफा घनुदातत को गहि; 
प्रासन से रत मोह था रास ने हा ! कछ प्रस के जोग दियो महिं। 
इसमें वियोगी थीरामचन्द्र जो जनइनन्दिती को उद्देंदय करके कहते है-- 
'रावश ने तेरा हरण वरके भपनी क्,्‌रता शौर नोचता के योग्य हो बाय क्या, 
भोर तू पपने धर्म पालत के बारण भसहा दुख सहन रूट रही है, वह भी उच्च 
छुलोत्पप्न तैरे योग्य ही है | बिन्‍्तु भपने प्रास्पों से मोह रखने वाले इस राम ने प्रेम 
का पालन नहीं किया'॥ दत्ता र्दय राम है। घत' या राम ने! इस वावय में राम 
बा भर्प तपादान लक्षण द्वारा 'कायर' होठा है। इसी प्रकार--- 
दसहू दिसिन जाशे सुजस मद्त सात-सुर थातु। 
हात बहो पह राघ है जिभुवन-बस-विष्यातु ॥ 
(राषवातन्द-नाटक्ष से भ्रनूदित) 
रादण के प्रहि विभोषण को इस उऊक्ि में 'राम! पद का लध्ष्यायं है 'खर- 
डूृपए्यादियों वा वघ बरतने बात्ता' $ 
जिस प्रह्नार “सूर्य भस्ठ हो गया इस दावय में पनेक व्यग्य सूचित होते हैं, 
उसी प्रकार उपयुक्त उदाहरणों में “यर्मा पद के लक्ष्यां भो भवेक होते हैं। जंसे 
व्यग्य के प्रधास्तर-सक्रमितबवाच्य, भत्यन्वतिरस्तृठवात्य भ्ादि भनेंद भेद होते हैं, 
वैसे ही लक्ष्यायें के भी भनेद भेद होते हैं । छिर लद्ष्यायं झौर व्यग्पाय में मेंद हो 
३- रसमजरी युप्ठ ३२४ 
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क्या है? अतएव व्यजना को लक्ष्या्थ से पृथक्‌ माननां झ्नावश्यक है। इसका 
समाधान यह है कि यद्यपि लक्ष्या भी भनेक अवश्य हो सकते हैं, पर सक्ष्यार्थ, एक 
या एक से भ्रधिक, वाच्यां की तरह मियत (मर्यादित) रहतर है| कयोंकि जिस 
अ्र्थ का वाच्य-प्रथ के साथ नियत सम्बन्ध नहीं होता, उसकी लक्षणा नहीं हो 
सकती । भर्थात्‌ जिस प्रकार भनेकार्थी शब्द का प्रभिषा द्वारा एक ही वाज्य-भर्थ 
हो सकता है, उसी प्रकार ल्लाक्षणिक शब्द भी उसो एक भर्थ को लक्ष्य करा सकता 
है, जो वाच्य भ्र्थ का तियत सम्बन्धी होता है । जेसे 'गगा पर घर' में गया शब्द 
के प्रवाह-हूप वाच्य ग्र्थ का नियत (नित्य)' सम्बन्धी 'तद है, भत तट ही में गगा 
शब्द की लक्षणा हो सकती है, झन्य किसी अर्थ में नहीं । इस प्रकार लक्ष्य-पभर्थ भी 
वाच्य-अपर्थ की तरह नियत-सम्बन्ध में होता है, पर ध्यग्य-भप॑ प्रकरण प्रादि के द्वारा 
(१) नियत-सम्बन्ध में, (२) भनियत-सम्बन्ध में, भोर (३) सम्दन्ध-सम्बन्ध में होता 
है । जेसे--'हों इत सोबत सास उत” में 'इच्छानुकूल विहार' रूप एक ही ब्यग्य है, 
दूसरा कोई व्यम्य नहीं, इसलिए यहाँ व्यग्याथं का वाक्य के साथ नियत सम्बन्ध हैं । 
* प्रिया भ्घर-छत-थरुत निरखि”” ! में विएय मेद से झनेक व्यम्य-्भर्थ हैं। इस व्यस्यो 
का एक ही ज्ञाप्य या बोध्य नहीं है, पर भिन्न-मिन्त हैं, भतएवं भनियत सम्बन्ध 
है ॥ प्रौर-- 

नाभि-कमल-पिंत विधिहि लल्ति रति-विपरीत रमाय | 

बक्ति दहिनो हरि-बुण कियो कमझा तुरत उपाय।' 


हरि! पद से दक्षिण नेत्र को सूर्यरूपता ध्यंग्य से सूचित होती है, बर्योंकि 
पुराणों में विष्णु भगवान का दक्षिण नेत्र सूर्य-रझप भौर वाम नेत्र चद्ध-रूप कहा 
गया है। दक्षिण नेत्र को ढक देने से सूर्य का अस्त होना दूसरा व्यग्य सूचित होता 
है । मूर्यास्त पर कमल का सकुचित हो जाना तीसरा व्यम्य है। कमल के सकुचित 
हो जाने पर ब्रह्मा का प्रहृश्य हो जाना यह चोथा व्यग्य है। भौर ब्रह्मा के प्रहष्य 
हो जाने पर सज्जा का कारण ने रहने से प्रतिबन्ध-रहित विलास-रूप पाँचवाँ व्यग्य 
है । यहाँ उत्तरोत्तर सम्बन्ध से व्यग्य की प्रतीति होती है, प्रात एक व्यग्य की प्रतीति 
हो जाने पर दूसरे व्यव्य-्पर्य को अ्रतीति होती जाती है, गद्दी सम्बन्ध-सम्बन्धिता है । 
इस विवेचना से स्पष्ट है कि वाच्यापें भौर लक््यार्थ से व्यग्यार्थ विलक्षण है, भौर 





१. प्रवाह के साथ तट का नित्य सम्बन्ध इसछिए है कि हल के प्रवाह का शट 
के राय सरया हम्बण्ए शुह़ए है 2 

३. विपरीत रति के समय विष्णु भगवान के मामि-क्मछ पर धह्या ली को देलकर 
लदमोजी में लम्डित होकर उनका (विष्णु का) दाहिना मेश्र झपने हाथ से 
दश्कर धपने रहस्प-दर्शन-जन्प लज्जा को रक्षा कर सी। 
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व्यग्यायें का बोध भभिषा-और लक्षएा द्वारा नहो हो सकता है ॥ झतएव ब्यंजना-श्क्ति 
का मानता झनिवायंतः म्ावश्यक है । 


सहिम भट्ट के सत का खण्डन 


महिप्र भट्ट व्यजना भौर घ्वनि-सिद्धान्त के कट्टर विरोधी हें । इन्होने ध्वनि- 
सिद्धा्त के सण्डन पर 'व्यक्तिविवेक' मामऊ ग्रन्थ लिखा है। इनका कहना है कि 
जिस व्यजना-वृत्ति के भाघार पर ध्वनि सिद्धान्त का विद्याल भवन निर्माए किया 
मषा है, वह व्यजना पूर्व-सिद्ध भनुमान के झतिरिक्त कोई पृथक्‌ पदार्थ नहीं है । 


यहां यह समझ लेना उचित होगा कि “भनुमान' किसे बहते हैं। भनुमान 
में साधन द्वारा साध्य सिद्ध किया जाता हे । साथन कहते हैं हेतु मा लिण कौ-- 
अनुमान किए जाने के कारण को, भर्थात्‌ जिमके द्वारा भगुमान बिया जाता है । 
साथ्य था लिगी उसे कहते है, जो भनुमाव के शान का वियय हो, प्रर्थात्‌ जिशका 
अनुमान किया जाय। जैेसे घुएँ से भग्नि का अनुमाद किया जाता है--'घु्पा" साधन 
(हेतु) है, भोर 'भग्नि! साध्य | पर्योकि घुएँ से यह झनुमान हो जाता है कि यहां घुआँ 
है, प्रत यहाँ प्रग्ति भी है। भनुप्तान में स्याप्ति-सम्बन्ध रहता है, भर्यात्‌ जहाँ-ज्हाँ 
घुप्ौ है, वहाँ वहाँ भग्ति भो प्रवश्य है। भौर यह व्याध्ति सम्बन्ध हो झनुमान है । 


महिम भट्ट फहते हैं कि जिसे सुम्त व्पंजक कहंते हो--जिसके द्वारा ब्यंग्याप 
गा ज्ञान द्वोवा बतलाते हो--वह भनुमान का साधन (हेतु) हे । ध्र्थात्‌ जिस भ्रकार 
घुएं से प्रस्ति का भनुमान हो जाता है, उसी प्रकार तुम्हारे माने हुए व्यंजक शब्द 
या भ्रर्ष से उस प्रर्थ का, जिसे तुम स्यंग्यायें मानते हो, प्रतुमान हो जाता है । 


भ्रपने भत फो पुष्टि में महिम भट्ट ने ये हो भनेक पद्च, जो ध्वनिकार ने 
घववि के उदाहरणो में दिखाए हैं, उद्धृत करके उनमें 'भनुमात' होना सिद्ध क्या है । 
जैसे-- 
अहो भगत निधषरक घिचर यह म स्थान इत शाम । 
ह॒त्यो ताहि छो रहत इहि ग्रोग्सट मृग्यम+ 


गह पद किसो बुल्ठटा स्त्री द्वारा उस धामिक व्यक्ति से कहा हुपा है, जो 
उस मुंसटा में एकान्तस्थल में पुष्प लेवे के लिए प्रतिदिन भाया करता था । घ्दनिकार 
ने कहा है--/इस पद्म के वाच्यायं में कुत्ते से डरने वाले उस घामिक को, प्रिह द्वारा 
कुत्ते के मारे जाने रे, विश्व प्लाने के लिए कुलटा बह रही है। विस्तु ब्यंग्यार्प 
में उठ हुसठा ने उसे, सिंध का मय दिखाकर, भाने का निषेघ किया है । जयोकि 


कन्हैयालाल पौद्दर [ ४७३ 


जो व्यक्ति कुत्ते से भयभीत होता था वह उठी स्थान पर घिंह के रहते की बात 
सुनकर वहाँ जाने का किस प्रकार साहस कर सकता है ! और यह निषेध व्यग्यायें है।' 


महिम भट्ट कहते हें--'जिस वाच्यायें में निशशक भाने के लिए कहा गया है, 
घह वाच्या्थ ही न झाने को कहने का साधन (हेतु) है, भर्थात्‌ जिसको व्यग्याथों 
बताया जाता है वह व्यजना का व्यापार नहीं, किन्तु वाच्याथं द्वारा ही उसका भमुमान 
हो जाता है। जैसे, भग्नि का श्रनुमान करने के लिए घुएँ का होना हेतु है, उसी 
प्रकार सिंह के होने की सूचना देना भ्राने के नियेघ का हेतु है। इसी प्रकार कौ 
दलीलों से उन्होने ब्यजना का खडन किया है। 


झाचार्य अम्मट ने इन दलीलों का बड़ी सारगभित थुक्तियों द्वारा खडन किया 
है । श्री मम्मट कहते हैं--' सिंह का होना जो तुम झनुमान का हेतु बताते हो, वह 
अनेकान्तिक है--निश्चमात्मक नहीं । भ्रनुमान वहों हो सकता है, जहाँ हेतु निश्वपात्मक 
होता है। जैसे, भग्नि का भनुमान वही हो सकता है, जहाँ धुएं का होना निश्चित 
है। यदि धुएँ के भस्तित्व में सश्ाय है, तो भग्नि का भनुमान भी नहीं किया जा 
सकता । कुलटा द्वारा सिंह का होता बताए जाने में उस भक्त के वहाँ न भाने का 
हेतु निश्चयात्मक नहीं है | वर्योकि ग्रुरु या स्वामी की भाज्ञा से या भपने किसी प्रेमो 
के भ्नुराग से प्रथवा ऐसे ही किसी विद्येप कारण से डरपोक व्यक्ति का भी भय वाले 
स्थान पर जाना हो सकता है। भत्तएव यहाँ हेतु नहीं--हेतु का भ्रामास है। फिर 
वहाँ पर सिंह का होना, न तो प्रत्यक्ष सिद्ध है, भोर न भनुमात सिद ही । घ्िह 
को बतलाने वाली एक कुलटा है, जिसका कपन भाप्तदावय (सत्यवादी ऋषियों का 
वाद्य) नहीं हो सकता, अत्युत ऐसी स्त्रियों का झूठ बोलता तो स्वमाव छिद्ध है। 
मभतएव वह सिंह है या नहीं २ यह मी छन्देहात्पद है । श्स प्रकार व्याष्ति-सम्बध, 
जिसका होता भनुमात के लिए एरमावश्यक है, सन्दिग्प है । ऐसी भरवस्‍्या में सतुमात 
दिद नहीं दोता । इसी प्रकार मदिम भट्ट के सभी भाझेपों का सम्रुक्षित उत्तर देकर 
श्रीमम्मटाचार्य ने यह भलती भाँति सिद्ध कर दिया है कि व्यजना भवश्य है धोर 
झराका व्पापार व्यग्याथ, सनुयास का वियय हिसी भी प्रकार हीं द्वो सकता। 


रामचन्द्र शुक्ल 
[ स्मय--सन्‌ (पस्डे-१६४० ई० ]] 
ग्रन्थ--चिस्तामणि (भाग प्रथम तथा द्वितोय), रस मीमासा, 
जायसी ग्रन्थावली, अमर-गीत-सार, गोस्वामी तुलसीदास 


१--अलंकार-अलंकार्य का भेद 


झतलकार भलकायें का भेद मिट महीं सकता । शब्द-रक्ति के प्रप्तग में हम दिखा 
साए हैं कि उक्ति चाहे कितनी ही झल्पनामगी हो उसको तह में कोई “प्रस्तुत सर्थे/ 
प्रवश्य ही होना चाहिए । इस प्र्ष से या तो किसी तथ्य की या भाव की व्यजना 
होगी । इस 'प्र्थ! का पता लगाकर इस बात का निणंय होगा कि व्यजना ठौक हुई है 
पा नहीं । भलकारो (भर्पोलकारो) के भीतर भी कोई-स-कोई भर्थ स्यग्य रहता है, चाहे 
उसे गौण ही कहिए। उदाहरण के लिए पत्तजी की ये पक्तियाँ लीजिए-- 
“बास्प-्सरिता के कूलों से 
खेलती थी तरग-सो दित 
इसो में या प्रसोम ऋवस्तित 77 
इसका प्रस्तुत भर्थ इस प्रकार कहा जा सकता है--'वह बालिका पते बाल्य- 
जीवन के प्रवाह को सीमा के भीतर उछलती-कूदती थो। उप्तके उस बाल्य-जीवन में 
भत्यन्त भधिक और भनिरवेचनीय भावम्द प्रकट होता था ४! 
दिन इस प्रस्तुत प्॒र्षे को सामने रखे, व तो कवि की उक्ति की समीचोनता 
को परीक्षा हो सकती है, न उसकी रमणीयता के स्थल ही सूचित किए जा सकते हैं । 
भय यह देखिए कि रक्त भस्तुत भर्थ को फवि की उक्ति सुन्दरता के साप भच्छी तरह 
व्यजित कर शवी है या मही । पहले 'बाल्य-सरिता' यह रूपक लोजिए | कोई भवस्वा 
स्थिर नहीं होती, भ्रवाह-रूप में बहती चली जाधी है, इससे साम्य ठीक है । भद मदी 
की सूरत भावना का प्रभाव लोजिये । नदो की घारा देसते से स्वच्छन्दता, द्रुतमति, 
चपतलता, उत्लाप प्रादि को स्‍्वभावत भावना होती है, मत प्रमाव भो वैसा ही रम्य 
है जैसा भोली-भालो स्वच्छ-द्ृदय अपुल्ल भोर चचल बालिका को देखने से पड़ता है । 
अत कट्ट साते हैं कि यह रूपक समीचीन भौर रम्य है। वाल्यावस्था या कोई भवस्था 
हो उसकी दो सीमाएँ होती हँ--एक सीमा के पार व्यदीत भवस्था होती है दूसरो के 
पार प्राने वाल्ली प्रवस्था  झत 'दो बूलो' भी शहुत ठीक है। तरग नदो को सोमा के 
भोतर हो उछलती है, वालिका भी बाह्यावस्था के बोच स्वच्छन्द ब्रोडा बरठी है। 
झत 'तरग-सी' उपमा भी अच्छी है। सरसोम प्र्यात्‌ ब्रह्म भनन्‍त घानन्द-स्वस्प है घोर 
उस वालिका में मी प्रपरिमित द्यानन्द का भामास मिलता है मत यह कहना ठीक ही 
है कि मानो उस ससोम बात्य-जोदन के मोतर भीम झातरद-स्वरूप ब्रह्मा ही भा बेंठा 


रामचन्ध युक्त [ ४०७५ 


है। इसलिए यह प्रतीयमान उत्मेज्षा मी झतुठो है क्योकि इसके भीतर अधिक! अलवार 
के वैधित्य की भी भलक है 


यह सब समीक्षा प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत का भेद समझ वर प्रस्तुत अर्थ को सामने 
रखने से हो सम्मव है । 
( चिन्तामणि भाग र, पृष्ठ १८६९-९१ ) 


२--साघधारणोकरण 


जब तक कसी भाव का कोई विपय इस रूप में नहीं लाया जाता कि वह 
सामान्यत सबके उच्ती भाव का आलम्बन हो सके तब तक उपमें रसोदवोधन की परूर्भ 
शक्ति नहीं आती । इसी रूप में लाया जाना हमारे यहाँ 'साधारणीक्रण' कहलाता है। 
यह सिद्धान्त यह घोषित करता है कि सच्चा कवि वही है जिसे लोक हृदय की पहचान 
हो, जो प्रतेक विशेषताओं भौर विचित्रताशरा के बीच मनुप्य-जाति के सामान्य हृदय को 

देख सके । इसी लोक-हुदय में हृदय के लीन होने वी दशा का नाम रस-दश्षा है । 
( बिन्तामथि माय १, पृष्ठ २२७ 


'साधारणीकरण' का अमिप्राय यह है कि पाठक या श्रोता के मन में जो ” 
ध्यत्ति-विशेष या वस्तु-विश्वेष झाती है वह जैसे वाज्य में चशित “प्राश्नय” के भाव वा 
आलम्बन होती है बैसे ही सब सहृदय पाठकों या श्रोताओं वे भाव का आसस्वन हो 
जाती है। जिस व्यक्ति विशेष के प्रति किसी भाव की ध्यजना कवि या वात्र करता है, 
पाठक या श्रोत्ता वी फल्पता में वह व्यक्ति विशेष ही उपस्थित रहता है। हाँ, वभी- 
कभी ऐसा भी होता है कि पाठक या श्रोता की मनोधृत्ति या सस्वार के कारण बशित 
व्यत्ति-विशेष के स्थान पर कल्पना में उसी बे समान घर्मं वाली कोई मूत्ति विशेष प्रा 
जाती है । जैसे, यदि विस्ी पाठक या थोता का किसी सुन्दरी से प्रेम है तो श्रगार-रस 
वी फुटक्ल उत्तियाँ सुनते के समय रह-रहकर भ्रालम्दन-रुप में उसकी प्रेयसी की मूर्ति 
ही उसवी कल्पना में भाएगी । यदि किसी से प्रेम न हुम्ना वो सुन्दरी की कोई कल्पित 
मूत्ति उत्तके मन में भ्राएगी । कहने को झादश््यकरता नहीं कि यह कल्पित मूत्ति भी 
विशेष ही द्वोगी--ध्यक्ति की ही द्वोगी । 


कल्पना में सूत्ति तो विद्येप दी दी होगी, पर यह मूर्ति ऐसी होगी जो प्रस्तुत 
भाष वा प्रासम्दन हो से, जो उसी भाव को पाठक था थोता के सन में भी जयाए 
जियकी व्यजना झाधय झषवा कदि करता है) इससे ध्रिद्ध हुएा हि साधारणीकरण 
आालस्वनत्व धर्म का होता है। व्यक्ति तो विशेष ही रहता है, पर उसमें प्रतिष्ठा ऐसे 
सामान्य धर्म बी रहती है जिसके साझात्कार से सब श्रोताओं या पराठवों वे मन में 


४७६ ] भरतीय काब्य-घास्त्र को परम्परा 


एक ही भाव का उदय थोडा या बहुत होता है। तालयें यह कि आलम्बन-ह्प में प्रति- 
प्ठिव व्यक्ति, समात प्रभाव वाले कुछ घर्मों की प्रतिष्ठा के कारण सबके भावों का 
झालम्बन हो जाता है। विभावादि सामान्य हम में प्रतीत होते हें-“इसका ताले 
यही है कि रस-मग्त पाठक के मन में यह मेद-माव नही रहता कि यह झालस्वन शेरा है 
या दूसरे का । थोडी देर के लिए पाठक या श्लोता का हृदय लोक वा सामान्य हृदय 
हो जाता है | उसका भ्रपना झलग हृदय नही रहता । 


( चिन्तामएि भाग १, पृष्ठ २२६-३० ) 


३--रसात्मकता को दो फोटियाँ 


'साधारणीकरस' के प्रतिपादन में पुराने झ्राचायों ते श्रोता (या पाठक) प्रौर 
आराथय (भाव व्यजना बरने वाला पात्र) के दादात्म्य की झदस्था वा हो विचार किया 
है जिसमें प्राय किसी काव्य या नाटक के पात्र के रूप में झालम्बन-रूप विसी दूसरे 
पात्र के प्रति क्स्तो भाव वी व्यजना करता है। और श्ौता (या पाठक) उसी भाव 

“वा रस-रूप में अनुभव कर्ता है । पर रस की एक मीची भवस्था झौर है जिसका हमारे 
यहाँ के साहित्य-पस्थो में दिवेदद नही हुमा है | उछका भी विचार करना चाहिए! 
किसी भाव की व्यजना करने वाला, कोई क्रिया व्यापार करने वाला पात्र भी झील 
की दृष्टि से थोता ( या दर्घोक ) के किसो भाव का--जैसे श्रद्धा, मक्ति, घृणा, रोप, 
ग्राश्च्य, कुतूहूल या प्रतुराण का भालम्बन होता है । इस दण्या में थोता या दर्शक वा 
हृदय उस पात्र के हृदय से झलग रहता है--बर्धाव्‌ श्रोता या दर्शव उसी भाव का 
अ्रतुभव नही करता जिसकौ ब्यजना पात्र भ्रपने झालम्वन कै प्रति करता है, वल्कि व्यजना 
करने वाले उस पात्र के प्रति किसी भौर हो भाव मा झनुमव वरता है। यह दशा भी 
एक प्रकार की रस-दग्मा ही है-यदवि इसमें आाधय दे साथ तादात्म्य भौर उनने 
झालम्वन का साधारणीकरण नही रहता। जैसे, कोई क्रोधी या रूर प्रह्ति का पात्र 
यदि जिसी निरपराध या दीन पर ब्रोप की श्रवल व्यजना कर रहा है तो श्रोता या 
दर्शक के गन में क्रोघ वा रसात्मक सचार न॑ होगा, बल्कि क्रोष प्रदेशित बरतें वाले उस 
पात्र के प्रति अथ्दा, घुणा भादि का भाव जगेगा। ऐंसी दशा में झाश्नय जे साथ 
तादात्म्य या सहानुभूति न होगी, बल्कि श्रोठा या पाठक उक्त पात्र वे शीलद्रष्टा या 
प्रति दरष्टा के रुप में प्रभाव ब्रहरा बरेया झौर यह प्रमाव मो रसात्मक ही होगा । पर 
इस रसात्मवता को हम मध्यम कोटि की ही मानेंगे । 


(बदितामणि माग ६, पृष्ठ १३०-३१) 


रोमचन्द्र शुक्ल [ ४७७ 
४--प्रत्यक्ष रसानुभूति 


हमारा कहना यह है कि जिस प्रकार काव्य में वरणित प्ालम्वनो के कल्पना में 
उपस्थित होने पर साधारणीकरण होता हैं उसी प्रकार हमारे भावों के कुछ भ्रालम्बनो 
के प्रत्यक्ष सामने आने पर भी उन आ्ालम्बनों के सम्बन्ध में लोक के साथ या बम से 
कम सहृदयो के साथ हमारा तादात्म्य रहता है। ऐसे विषयो या आलम्बनों के प्रति 
हमारा जो भाव रहता है वही भाव झौर भी वहुत से उपस्थित मनृष्यों का रहता है । 
वे हमारे और लोक के सामान्य झालम्बन रहते है । साधारणीकरणरा के प्रभाव से काध्य 
श्रवण के समय ब्यवितत्व का जैसा परिहार हो जाता है वसा हो प्रत्यक्ष या वास्तविक 
अनुभूति के समय भी कुछ दशाओं में होता है । प्रत* इस प्रकार की प्रत्यक्ष या वास्त- 
विक श्रनुभूतियों को रसानुभूति के झन्‍्तगत मानने में कोई बाघा नही । मनुप्य-जाति के 
सामास्य श्रालस्वनतो के श्राँखों के सामते उपस्यित होने पर यदि हम उनके ग्रति अपना 
भाव ध्यक्त करेंगे तो दूसरों वे हृदय भी उस भाव की भनुभूति में योग देंगे प्रौर यदि 
दूसरे लोग भाव-श्यक्त करेंगे तो हमारा हृदय योग देगा। इसके लिए झ्ावश्वक इतना 
ही है कि हमारी ध्राँखो के सामने जो विषय उपरिथित हो बे मनुष्य मात--राहूदय मात्र-- 
के भावात्गक रात्त्व पर प्रभाव डालते काले हों । रख में पूर्णकणा सस्ल करने के लिए 
काव्य में भी यह ब्रावश्यक होता है। जब तक किसी भाव का कोई विषय इस रूप में 
नही लाया जाता कि वह सामान्यत सबके उप्ती आव का झालम्बत हो सके तव तक इस 
में पूर्णतया लीन करने की शवित उसमें नही होती । किसी काव्य में वशित किसी पात्र 
का किसी प्रत्यन्त कुरूप और दु शील स्त्री पर प्रेम हो सकता है, पर उस स्त्री के वन 
द्वारा श्गार रस का भातम्वन नहीं खडा हो सकता | भत वह काव्य भाव-व्यजक मात्र 
होगा, विभाव का प्रतिप्ठापक कमी नहीं होगा । उसमें विभावन व्यापार हो ही न 
सकेगा । इसी प्रकार रौद्र रस के वर्णन में जब तक प्रालस्‍्बन का चित्रण इस रूप में न 
होगा कि वह मनुष्य मात्र के क्रोध का पात्र हो सके तव तक वह वर्णन भाव-व्यजक मात्र 
रहेगा, उसका विभाव-पक्ष या तो घून्य होण घयवा स्‍शकत | पर भाव और विभाव 
दोनो पक्षो बे सामंजस्य वे बिना रस में पूर्ण मम्नता हो नहाँ सक्ती। भतः बेवल माव- 
ब्यजक काब्यों में होता यह है कि पाठक या श्लोता भपनी भोर से भपती वल्पना भौर 
रुचि के भनुसार प्रातम्वतद का भारोप या भाझेप विए रहता है। 


जैसा कि ऊपर बह झाए दें रसात्मव प्रनुभूति के दो लक्षण ठदराए गए हैं . 


(१) भनुभूतिनताल में पपने स्थवितत्व के सम्बन्धी भावना वा परिहार स्‍भौर 
(२) विसो माव के झालस्वन बा सद्ृदय मात्र दे साप साधारणीकरग भर्याव्‌ 


ड७८ .ु भारतोय काव्यन्ञास्त्र की परम्परा 
उस आतम्दत के प्रति सारे सहदयो के हृदय में उठी भाव का उदय । 


यदि हम इन दोनो वातो को प्रत्यक्ष उपस्थित झालम्वनो के प्रति जंगने वाले 

भावों की प्रनुभूतियों पर घटा कर देखते हैं ठो पता चलता है कि कुछ भावों में तो ये 

बातें कुछ ही दशाप्तो में या कुछ प्शो तक घटित होतो हैं मौर कुछ में बहुत दूर तब 
या बराबर ॥ 

(चिन्तामरि। भाश १, शप्ठ २४०७-४६) 


्् नै शः 


भव प्रकृति के लाता रूपो पर आइए। अनेक प्रवार के प्राकृतिक हृश्यों को 
सामने प्रत्यक्ष देल हम जिस मघुर भावता का झनुमय करोत हैं वया उसे रपात्मक ने 
मानना चाहिए ?े जिस समय दूर तक फैले हरे-भरे टीलो के बीच से घूम-पूम कर बहते 
हुए स्वच्छ नातों, इधर-उधर उभरी हुई ब्रेडौल चट्टानों भौर रग-विरणें फूलों से ग्रंथी 
हुई फराडियो वी रमस्पीयता में हमारा मन रमा रहता है, उस समय स्वार्थमय जीवन 
वी शुष्क्ता भोर दिस्सता से हमारा मत कितनी दूर रहता है ! पह रस दशा नहीं तो 
और क्या है ? उत्त समय हम विश्वनाम्य ये एफ फ्ष्ठ के पाठक के रूप में रहते हें ॥ 
इस प्रनन्त दृश्य-ताज्य के हम सदा कठपुतली की परह फाम बरने थाले भभिनेता ही 
गही बने रहते, बभी-क्भो सहृदय दर्शक को हैसियत को भी पहुँच जाते हैं। णो इस 
दर्शा को नही पहुँचते उनका दृदय बहुत सरुचित या निस्त कोटि का होता है । बबिता 
उनसे बहुत टूर बी वस्तु होती है, कवि वे भत्ते हो समर्भ जाते हो ॥ शम्दनाव्य पी 
सिद्धि के लिए वस्तु-बाव्य का प्रनुशीलन परम आवश्यक है। 


उपपुक्त विवेचन से यह सिद्ध है कि रसानुम्ृतति प्रत्यक्ष या वास्तविक अनुभूति 
से सर्देया पृषक्‌ बोई भतदू त्ति नही है वल्कि उसी का एक उदातत प्रौर भवदात स्वरूप 
है। हमारे यहाँ के भाचायों ने स्पष्ट सूचित कर दिया है कि वासनाएप में स्थित भाव 
ही रस्-रूप में जगा करते हैं। यह बायवा या सस्वार वशानुक्रम से चन्ती झाती हुई 
दीघे भाव-१रपरा का भनुष्य-जाति वी अन्त भ्रदृति में निहित सचय है । 


(विन्ताभणि भाग १, पृष्ठ २१५२-५३) 


४ए-+फाब्य के विभाग 


कुछ कवि घोर मक्त तो जिस प्रकार भावद-मगत के सिद्ध या परा्ियूं त स्वरूप 
को लेबर सुख-सोदियमय माघुयें, सुपमा, विश्व, उल्लास, प्रेमल्‍्यापार इत्यादि उपभोग- 
प्रश्न को झोर भावपित होते हे उसी प्ररार प्रावद-मगत यो स्राधनावस्वा या प्रथल-च् 
को लेदर पडा, वापा, भत्यादार श्रादि के दमन पे तत्पर श्ति वे' सपरण में भी उत्पाह 


रामचन्द्र शुरत [ ४७६ 


क्रोध, करुणा, भय, घृणा इत्यादि की गति-विधि में भी पूरी रमणीयता देखते है। जिस 
प्रकार भ्रकाश को फैला हुआ देख कर मुग्ध होते हैं उसी प्रकार फँलने के पूर्व उसका 
अधकार को हटातवा देखकर भी । ये ही पूर्ण कवि हैं, क्योंकि जीवन की अनेक परिस्थि- 
तियों के भीतर ये सौंदर्य का साक्षात्कार करते हैं । साधमावस्था या प्रयल-पक्ष को 
ग्रहण करने वाले कुछ ऐसे कवि भी होते हैं जिवका मन सिद्धावस्था था उपभोग-पक्ष की 
शोर महो जाता, जैसे, भूषण । इसी प्रकार कुछ कवि या भावुक भानन्द के केवल सिद्ध 
स्वरूप या उपभोग-पक्ष में ही अपनी वृत्ति रमा सकते हैं। उनका मन सदा सुखन्सोंदये- 
मय माधुय॑, दीप्ति, उल्लास, प्रेम, क्रीडा इत्यादि के प्राच्रय ही की मावना में लगता है। 
इसी प्रकार की भावना या कल्पता उन्हें कन्ना-क्षेत्र के भीतर समझ पडती है । 


उपयुक्त दृष्टि से हम काव्यो के दो विभाग कर सकते हैँ-- 
(१) आनन्द को साधनावस्था या प्रयल-पक्ष को लेकर चलने वाले । 
(२) भानन्द की प्िद्धावस्था या उपभोग-पक्ष को लेकर चलने वाले + 


* डटन (थिप्नोडर वाद्स-डटन ) ने जिसे शक्ति-वाब्य (पोयेद्री एज एन एनर्जी) 
बहा है वह हमारे प्रथम भ्रकार के श्रन्तगंत भा जाता है जिसमें लोक-प्रदृत्ति को 
परिचालित करने वाला प्रमाव होता है, जो प्राठकों या श्रोताओं के हृदय में मावो की 
स्थायी प्रेरणा उत्पन्त कर सकता है | पर डटन ने शक्ति-काव्य से भिन्‍न को जो कला+ 
बाव्य (पोयेट्री एज एन श्रार्ट) कहा है वह कला का उद्देश्य केवद मनो रजन मात कर । 
बाह्तव में कला की दृष्टि दोनों प्रकार के काब्यो में भी भ्रपेक्षित है। साधनावस्था या 
प्रयल-पक्ष वो लेकर चलने वाले काब्यो में भी यदि कला में चूक़ हुई तो लोक गति को 
परिचालित करने वाला स्थायी प्रमाव न उत्पन्न हो सकेगा । यहीं तक नही, व्यजित 
भावों के साथ पाठकों की सहावुमूति या साधारणीकरणए तक, जो रस कौ पूर्ण प्रनु- 
भूति के लिये श्रावश्यत् है, न हो सकेया। यदि 'बल/' का वही झर्ष तेदा है जो काम- 
शास्त्र पी चौंसठ कलाप्रो में है--भर्पात्‌ सनोरजन या उपभोग मात्र का विधायक-- 
तो काव्य के सम्बन्ध में दूर ही से इस शब्द को नमस्कार करता चाहिए। 


( रसर्ज।मासा, पृष्ठ ५६-४५ ) 


नः लः ्र 
जैसा ऊपर बह आए हैं, मगल-प्रमगल वे द्वन्ध में कवि लोग भ्रस्त में मंगल 
शक्ति वी जो सफलता दिखा दिया वस्ते हैं उसमें सदा शिक्षावाद (डिडेक्टिस्म) या 
झस्वाभावितता की गर्थ समझ कर नाकइ-माँ सिक्नोडता ठीक नहीं। भ्रस्वाभाविकता 
तभी आएगी जब बीच या विधान ठीर न होगा प्रर्षात्‌ जद श्रत्येष” प्रवसर पर सत्याव 


हद ] आरतीय काव्य-शास्त्र को परम्परा 


सकने और दुए पात्र विकचर या ध्वस्त दिखाएं जायेंगे । पर सच्चे कवि ऐसा कभी नही 
करते । इस जमत्‌ में अधर्म प्राय दुर्देभनोय शक्ति प्राप्त करता है जिसवे सामते घर्मे री 
शक्ति बार-बार उठकर व्यर्थ होती रहती है। कवि जहाँ मगल-शक्ति वी सफ्तता 
दिखाता है वहां कला को दृष्टि से सौंदर्म का प्रमाव डालने के लिये, धमें>यासक की हैसि- 
यत से इराने के लिये तही कि यदि ऐसा करोगे तो ऐसा फल पाझौगे 4 बवि कर्म- 
सौंदर्य के प्रभाव द्वारा प्रवृत्ति या निवृत्ति अन्त अ्रकृति में उत्पन्त करता है, उसका उप 
देश नहीं देता । 


कवि सौन्दर्य से प्रभावित रहता है गौर दूसरों को भी प्रभावित करना चाहता 
है। किगी रहस्यमयी प्रेरणा से उसकी कल्पना में कई प्रकार के सौन्दर्यों का जो मेल 
ज्ञाप से आप हो जाया करता है उसे पाठक के सामवे भी बह प्राय रख देता है जिस 
पर कुछ नोग कह सकते हैं कि ऐसा मेल पया ससार में वरावर देखा जाता है ?े मगत- 
शक्ति के अ्रभिप्ठान राम और कृष्ण जैसे पराक्तमशालो झौर घोर हे बेसा ही उनका 
रूप-माधुर्ष कौर उनका शील भी लोकोत्तर है। लोक-हृदय भाकृति और गुण, सौस्दरम 
भौर सुशीलता, एक ही प्रधिप्ठान में देखता चाहता है। इर्स से 'यत्राइतिस्तात्र गुणा 
वसन्ति' सामुद्रिक की यह उकित लोगोक्ति के रुप में चल पड़ी । 'तैपथ' में नल हस से 
कहते हैं-- 


न तुला विषये तवाकृतिन बचो वत्मनि ते छुशीलता। 
त्वदुदाहरणाइतों गुणा इति साहद्विक-सार-मुद्रणा ॥ 
( नैषधीय चरित, ट्वितीय सर्ग, ५ ) 


भोतरी भ्रौर बाहरों सौंदर्य, रूप-सोदयं झौर वर्म सौंदर्य वे मेल वी यह झादत 
घीरोदात्त प्रादि मेद-निरूपण से बहुत पुरानी है श्र बिलकुल छूट भी नहीं सकती । 

यह द्वदय वी एवं भीतरी वासना की तुष्टि के हेतु कला वी रहस्यमयी प्रेरणा है । 
( रस-मीमासा, पृष्ठ ६१०६२ ) 


रे न नै 
व्म-सौन्दर्य के निस स्वरुप पर युग्ध होना मनुष्य वे लिये स्व/मात्िष है भौर 
जिसरा विधान बविज्परम्परा बरायर करती चलो शा रही है, उसते प्रति उपेक्षा प्रगरट 
करने और 4र्म-योन्दर्ष के एक दूसरे पक्ष में हो--वे वत प्रेम झौर आतृ-मभाव के प्रदर्शन 
भौर प्राचरण में हो--काम्य का उत्तर मानने का जो एव नया फैशन टाल्पटाय दे 
प्रषय मे चना है वह एक्देशीय है | दीन मोर प्रमह्यय जनता को निरल्तर पौडा पहें- 
चाते चले जाने वाते क्र भाततायियों का उपदेश देने, उनसे दया वी सिक्षा माँधते भोर 


रामचन्द्र शुक्ल [ ४द१ 


प्रेम जताने तथा उनकी सेवा-शुश्रूषा करने में ही कतंव्य की सीमा नहीं मानी जा 
सकती, कमं-सेत्र का एकमात्र सौन्दर्य नही कहा जा सकता । मनुष्य के धरीर के जेसे 
दक्षिण और वाम दो पक्ष हैं वँसे हो उधके हृदय के भी कोमल और कठोर, मधुर पौर 
तीकण, दो पर्ष हैं प्रौर बराबर रहेंगे । काव्य कला की पुरी रमणीयता इस दोनों पत्तों 
के समन्वय के वीच मगल या सौन्दर्य के विकास में दिखाई पहतो है ) 


( रस-मीसासा, पृष्ठ ६४६५ ) 


६--काव्य फा लक्ष्य 

काव्य या कवि-कमें के लक्ष्य को हम क्रम से तीन भागों में वाँट सकते हैं-- 

(१) झब्द-विन्याप्त द्वारा श्रोता का ध्यान भ्राकपित करना । 

(२) भावों का स्वरूप प्रत्यक्ष करना। 

(३) नाना पदार्थों के साथ उनका प्रकृत सम्बन्ध प्रत्यक्ष करना । गेरी रामक 
में काव्य का झन्तिम लक्ष्य तीसरा है। यह दूसरी बात है कि भपनी दाजित के सनुसार 
कोई पहली सीढी पर रह जाता है, कोई दूसरी ही तक पहुँच पाता है। श्रोता के राम्बन्ध 
में यदि हम पहले दो विभागों का ही विचार करते है तो कविता केवल भानन्द था 
मनोरजन की वस्तु प्रतीत द्वोती है। 

( इस-मीमासा, पृष्ठ ८८ ) 
4 ३ है 

सच्चे काव्य में सहन भाव प्रधान होता है, भारोपित नही । उसमें कवि, पात्र 
भौर थोता तीनों के हृदय वा समन्वय होता है जिशम्ते काव्य का जो प्रकृत लक्ष्य है, 
पदार्थों के साथ भावों के प्रह्नत सम्दन्य का प्रत्यक्षीकरण-जगत्‌ के साय हमारी रागा- 
त्मिकवा वृत्ति का सामजस्प--वह विद्ध हो जाता है। ऐसे ही काव्य भ्रमर या चिरत्पायी 
होते हैं जिनमें मनुष्य मात्र भपने भावों के भालवन पाते हैं । 

जो काव्य न षवि वी भनुमूति से सम्बन्ध रखते हैं न थ्रोता की, उनमें केवल 
कल्पना भौर बुद्धि के सहारे भावों के स्वरूप का भरे होता है । यदि हम किसी भाव 
के स्वरूप-प्रदर्शन मात्र का विचार करते हैं श्रोता वे दृदय में उपके सवार का नही, तो 
कविता वेवल ऊपरी दिल-बहलाव था मनोरनन की अस्वु प्रतीत होती है भोर कवि वा 
कार्य चित्रक्तार के कार्य से प्रधित्त महत्व का नहीं जान पडता । जैसे चित्रकार नाता 
रुगो के मेल रो पहले सोगों वा घ्यात चित्र वी ग्लोर ले जाता है दिर झावार पधोर 
भाव प्रदश्ित करके उतका समोरजत करता है वंसे ही कवि भी भपने सुन्दर भौर घढ- 
कौपे शब्दों द्वारा घोता या पाठक को धायपित करठा है, फिर किसी भाव का स्वरूप 


डर ] मारतोय काब्य-शास्त्र की परप्परा 
दिखाकर बैंठे-डाल्े लोगो को एक प्रकार के आनन्द वा झनुभव करा देता है । 


( रसन्‍्मीमासा, पृष्ठ ६७-६८ ) 


७--प्रकृति-धर्णन और रस 

मैं समझता है, अब यह्‌ दिखाते वे लिये झौंर स्धिव श्रयात वी झ्लावश्यकता 
नही है कि बत, प्देत, नदी, निमेर भादि प्राकृतिक दृश्य हमारे राग या रति-माव ने 
स्व॒तन्ध ग्लालम्बन हैं, उनमें सहृदयों के लिये सहज प्राकर्षण वर्तमान है। इस दृश्यों के 
अन्तगंत जो वस्तुएँ झौर व्यापार होंगे उनमें जीवन के मूल स्वरूप और मूल परिस्थिति 
का झाभास पाकर हमारी वृत्तियाँ तल्लीन होती हैं। जो व्यापार केवल मलुप्य वी 
भधिक समुन्तत दुद्धि के परिणाम होंगे, जो उसके प्रादिम जीवन से बहुत इधर के होगे, 
उनमें प्राहृतिक या पुरातन व्यापारों वी-सी तत्लीन बरने की झवित न होगी । जैसे, 
'सीतल गरुत्ताव-मल भरि चहबच्चन में' बैठे हुए कविजों की अपेक्षा तलैया के वीचड में 
बैठकर जीभ निब्राल-निकाल हांफते हुए कुत्ते का प्रधिक भ्राहृत्तिक व्यापार बहा जायगा। 
इसी प्रकार शिशिर में दुशाला झोडे 'गुल-गुली गिलमें, गलौचा' विछातर बैठे हुए 
रवाँग से धूप में खपरेल पर बैठी बदन चाटती हुई विल्लो में भधिर भाहतिक भाव है। 
पृतल्ीघर में एजिन चलाते हुए देशी साहव वी भपेक्षा खेत में हल चलाते हुए रिस्तान 
में अधिव' स्वाभाविक श्रावण है । विश्वास ने हो तो भवधूति पौर बालिदाय से पूछ 
लोजिए । 


जब कि प्राइतिव हृश्य हमारे मावो वे श्रातम्बत हैं तद इस दाता दे लिये को ई 
स्पात ही नही रहा हि आइतिक दृश्यो के यरणंन में कौन-सा रस है? जो-जो पदार्य 
हमारे विमीन पिसो भाव के दिपय हो सवते हैं उत सदका वर्णन रस के अन्तर्गत है, 
बयोजि' भाव था ग्रहण भी रस के समात्र ही होता है। यदि रति-माव के रस-दया 
सब पहुँदने रे पीस्पठा 'दाष्पत्य रति में हो भानिए त्तो पूर्ण नाव के रूप में नी हृश्यो 
का वर्षद दवियो वो रचनाप्रः में दरावर मिलता है। जैसे काव्य के झिसो पात्र वा 
यह हना जि “जब से इस पुराने झ्लाम के पेड को देखता हैं तव इस वात दा स्मरण 
हो शझाता है रि यह बही है जिगदे नीचे से लड़क॒पत में देठा कस्ता था, भौर सारा 
दरीर पुलशित हो जाता है, मत एड भ्पूर्व साव में मग्द हो जाता है! विभाव, भझनु- 
भात्र भर सचादी से पुष्ट क्ाव-क्यजना वा उदाहरण होया । 


( रस-मोमासा, पृष्ठ १४२-४३ ) 


रामच द्र झुक्ल [ ४८३ 


८-+-भाव 

भाव उस विशेष रूप के चित्त-विक़ार को कहते हैं जिसके अन्तर्गत विपय दे 
स्वरूप को धारणा, सुखात्मक या दु खात्मक अनुभूति का बोघ और प्रवृत्ति के उत्तेजन 
से विदेष कर्मों की प्रेरणा पूर्वापर सम्ब्र सघटित हो । सक्षेप में-- 

प्रत्यय-बोघ, भ्रनुमृूति घोर वेगयुकत प्रवृत्ति इन तीनों के ग्रृढ सबसेप का साम 
“भाव! है । 

मन के प्रत्येक वेग को भाव नही कह सकते, मन का वही वेग भाव” कहला 
सकता है जिसमें चेतता के भौवर झालम्बन झादि प्रत्यय रूप से प्रतिष्ठित होगे। 

मनोविज्ञानियो के अनुसार प्रधान भाव हें--क्रोष, भय, हप, शोक पृणा, 
भ्ाश्चयय भौर जिज्ञाता । भाव विधान के भोतर जिस प्रकार प्रवृत्तियाँ हैं उप्ती प्रकार 
मनोवेग मात्र भी हैं जिर्ह आवस्वन प्रधान ने होते के कारण हम “माव' नही कह सकते, 
जैसे चव्रपवाहट, धवराहट, सोने या टहलने को जी करना इत्यादि। इच्छा भी एवं 
अकार वा मनोवेय ही है, पर 'माव' तक पहुँदता हुप्रा स्वतन्त्र विधान सही ॥ उसका 
अपना कोई लक्ष्य नहीं होता, दूसरे भावों के लक्ष्य को लेकर वह चनत्रता है ) उसमें 
निश्चयात्मिका बुद्धि का योग भ्रधिक होता है। उसमें दूरस्थ लक्ष्य या परिणाम की 
धारणा प्रधिक स्फुट होती है इसमे वेग की मात्रा कम द्वोती है। पर इस “इच्छा' से 
स्थिति भेद के भनुसार कुछ सचारो भावों की उत्पत्ति होती है, जैसे इच्छा वी पूति के 
अच्छे लक्षण दिखाई देने पर श्राशा, पूर्ति में विलम्द होने से व्याकुलता, पूर्ति न होने से 
मैराइय, पूर्ति की झोर अथेट्ट अवसर न हो सकने पर दिपाद इत्यादि । 

(रख मीमासा, पृष्ठ १६८-१६६ ) 


&€--भारतोय काब्य से प्रेम-पद्धति 

(१) सगे पहले उस प्रेम को लीजिए जो भादि-काव्य रामायण में दिखाया 
गया है। उसवा विकाप्त विवाहन्सम्बन्ध हो जाने के पीछे भोर पूरा उत्तर्थ जीवन की 
विक्ट स्थितियों में दिखाई पडता है। राम के वन जाने की तैयारी के साथ ही सीता 
बे प्रेम का स्फुरण होता है, सीता हरण होने पर राम के प्रेम को बाति सहप्ता फूटती 
हुई दिखाई पड़तो है। वन के जीवन में इस पारस्परिक प्रेम की आनन्द विधायिनी 
शबित लक्षित होती है भौर लवा वी चढ़ाई में इसरा तेज, साहय भौर पौरुष | यह 
प्रेम धत्यग्त स्वामाविक, शुद्ध और निर्मत्र है। यह विलासिता या वामुक्ता वे रूप में 
हमारे सामने नहीं स्‍भ्ाता बल्दि मनुष्य-चीवन के दीच एद मानसिक शकित वे हझूप में 
दिलाई पढ़ता है। उसय पत्त में सम होने पर भी नायर-पक्ष में यह कर्तव्य डद्धि दारा 
बुछ सयत-सा दिलाई पहता है । 


डद४ ] भारतोय काव्य-शास्त्र को परम्परा 


(३) दूसरे प्रकार का प्रेम विवाह के पूर्व का होता है, विवाह जित्तक्ञा फल- 
स्वरूप होता है। इसमें नायक्तायिरा सत्तारज्षेत्र में धूमते-फिरते हुए कहौं--जैंसे 
उपबन, नदी तट, योयो इत्यादि में--एक दूसरे को देख मोहित होते हैं सौर दोनों में 
प्रीति हो जातो है। झधित्तर नायर को झोर से नायित्रा वा प्रयल होता है। इसरो 
प्रयत्न-काल में सयोग झौर विश्रलम दोनो के प्दसरो गा सन्निवेश रहता है झोर दिवाह 
हो जाने पर प्राय' क्या की समाप्ति हो जातो है इसमें कहां दाहर घूमते-फिरते साक्षा- 
सुहार होता है इससे मनुष्य के आदिम प्राकृतिक जीवन को स्वामाविदता बनौ रहती 
है। भभिज्ञान-शारुन्तल, विकुमो्वेशी घादि दो कया इतो प्रकार की है । ग्रोत्वामी तुल- 
सोदास जो ने सीता मोर शाम के प्रेम वा बारम्म विवाह से पूर्व दिखाने के लिए ही 
डनता जनक वो वाटिका में परस्पर साक्षात्वार कराया है । पर साक्षात्कार और दिवाह 
के बोच के थोड़े से मवजाश में परशुराम वाले मेले को छोड प्रयत्व वा कोई विस्तार 
दिखाई नहीं पडता । झ्त रामकपा को इस दूसरे प्रसार को प्रेम-कथा वा स्वरूप न 
प्राप्त हो सबा । 


(३) तीसरे प्रकार के प्रेम का उदय प्रायः राजापों के जन्त पुर, उद्यान झादि 
के भोतर मोग-विलाच या रग-रहस्य के रूप में दिखाया जाता है, जिसमें सपत्लियों के 
प्लेष, पिद्रूपषक प्रादि के हास-परिहास भोर राजाओो बी स्प्रैणता झादि का हृदय होता 
है । उत्तर काल बे सस्वृत नाटको में इसी प्रशार के पौरफद्धीन, नि सार भौर विलास- 
मय प्रेम का ्राय' वर्णन हुप्ला है, जैसे रत्नावली, क्‍्रिपइशिका, कप रमजरी इत्यादि में ! 
इसमें नायव॒ को कही बाहर वन, पर्देत भादे के बीच नहीं जाना पडा है, वह घर के 
भीत्तर हो तुशता-छिपता, चौवंडो नरता दिखाया यया है १ 


(४) चौथे प्रवार का बह प्रेम है जो गुण-थवण, वित्-दर्ग न, स्वप्न-दर्शव भादि 
से बैठे बिठाए उत्सन्त होता है झौर सायद या नायिदा को संयोग के लिये प्रयलदान 
करता है। हुपा भौर घनिरुद्ध का प्रेम इसी प्रहार वा समम्रिये जिसमें प्रय स्त्री 
जाति वो घोर से होने के कारण कुद्ध शपिक विस्तार या उत्तप नहीं प्राप्त रुर सरता 
है । पर स्त्रियों वा प्रयत्त भी यह विस्तार या उत्तप॑ प्राप्द कर सकता है इसदोी सूचता 
भारतेंदु ने बन में छात्रे पर, नाधिवे को नाले परे, छऊ लाल, लाते परे रावरे दरस 
को द्वारा दिया है । 


__इन चार प्रवार के प्रेमों का वर्णन नए झोर पुराने मारतौय साहित्य में है। घ्यात 
देने कौ बाद यह है वि विरह की स्थाइलता भौर प्रसाह्त वेदता स्त्रियों के मत्ये मणि 
मद्दी गई है । प्रेम के वेय वो मात्रा स्वियों में भधिक दिखाई गई है । नाव दे दिन॑- 
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दिन क्षण होने, विरह-वाप में भस्म होने, सूख कर ठठरी होने के वर्णन में कवियों का 
जी उतना नही लगा है | वात यह है कि स्त्रियो की श्गार-चेष्टा वर्णन करने में पुष्पो 
को जो झ्ानन्द झाता है, वह प्रुस्षों को दशा वर्णन करने में नही। इसी से स्त्रियों का 
विरह-बर्णन तो हिन्दी काव्य का एक प्रधान अग ही बन गया । ऋतु-वर्णव केवल इसी 
की बदौलत रह गया। 

(जायसी ग्रन्थावली, पृष्ठ २६-२७) 


१०--प्रबन्ध-कल्पना 

किसी प्रवन्घ-कल्पना पर झौर कुछ विचार करने के पहले यह देखता चाहिए 
कि कब घटना्रो को किसी श्रादर्श परिणाम पर ले जाकर तोड़ना चाहता है भ्रयत्रा 
यो ही स्वाभाविक गति पर छोडना चाहता है। यदि कवि का उद्देश्य सत्‌ और प्रसत्‌ 
के परिणाम दिखाकर शिक्षा देना होगा तो वह अत्येक पात्र का परिणाम वैसा ही 
दिखाएगा जैसा न्याय नीति वी दृष्टि से उसे उचित प्रतीत होगा । ऐसे नपे-तुले परि- 
शाम काव्य-कला को दृष्टि से कुय कृतिम जान पडते हैं । 

«छार उठाइ लीन्ह एक मूठो । दौग्ह्‌ उठाई विरिथिवी भूठी ॥/ 


प्रबन्ध-काव्य में मानव-जीवन का एक पूर्ण दृश्य होता है । उसमें घटनाप्रो पी 
संत्रद्ध श्रुखला और स्वाभाविक क्रम के ठीक-ठीक निर्वाद्द के साथ-साथ हृदय को स्पर्श 
करने वाले, उसे नाता भावों का रसात्मक बतुभव कराने वाले प्रसगों का समावेश होना 
चआाहिए। इतिवृत्त मात्र के निर्वाह से रसानुभव नहीं कराया जा सकता। उसके लिए 
भटना-घक्र के भ्रन्तगंत ऐसी वस्तुग्रो और ब्यापारों का प्रतिदिववत्‌ चित्रण होता चाहिए 
जो श्रोता के हृदय में रसात्मकू तरगें उठाने में समर्थ हो । अत कवि को कही तो 
बटना का सकोच करना पडता है और वही विस्तार। 


घटना का सकुचित उल्लेख तो केवल इतिवृत्त मात्र होता है। उसमें एक-एक 
ब्योरे पर ध्यान नही दिया जाता और ने वायो के हृदय की मलक दिखाई जाती है 
प्रबन्ध-काव्य के भीतर ऐसे स्थल रस-पूर्ण स्थलों वी केवल परिस्थिति की यूचता देते 
हैं । इतिवृत्त-रूप इन वर्णनो के विया उनपरिस्यितियों का ठीक परिज्ञान नही हो सकता 
जिनके वीच पात्रों को देख बर भोता उनके दृदय की झवस्था का भपनी सहृदयता मे 
अनुसार भनुमात करते हैं । मदि वरिस्थिति के झनृकूल पात्र वे भाव नहीं हैं तो विमाव, 
झनुमाव भौर सपघारी हाय उनकी अत्यन्त विश्वद व्यजना भी पीवी लगती है। प्रवन्ध 
और मुक्तक में थद्दी बडा भारी भेद होता है | मुक्त में विसी भाव बी रस-पढ्ति वे 
प्रजुतार भच्छी व्यजना हो गई, बस । पर प्रवस्व में इस बात पर भी ध्यात रहता है 


८६ | भारतीय वाब्य-शास्त्र वो परम्परा 


कि वह भाव परिस्थिति के अनुरूप है या नहीं । पात्र की परिस्थिति भी सहुदय खोठा 
के हृदय में भाव का उद्बोधन करती है। उसके ऊपर से जब खोता के भाव के धनु- 
नूल उसको पूछो व्यजना भी पात्र द्वाण हो जाती है छद रस वी गहरी प्नुश्रूदि उस 
होती है । "वनवासी राम रवर्ण मृप को मार जब दुटो पर लौटे तव देखा कि सीता 
नही हैं” यह इतिवृत्त मात्र है, पर यह सहूदयों के छुदय को उस दुःखा- 
नुभव की झोर भ्रवृत्त कर देता है. जिसको ब्यजना राम ने झपने विरह-वाक्यों में की ! 
इसी बाठ को ध्यान में रसब् र विश्वताथ ने कहा है कि प्रबन्ध के रस से नौरस पद्यों 
में भी रतबता मानो जाती है--रसवत्यद्यान्त्गंतनो रसपदानामिव पद्मरसेन प्रदन्ध« 
रसेनैव तेषा रसवत्तागीकारात्‌ 


जिनके प्रभाव से सारी क्‍या में रसात्मकता झा जाती है दे मनुष्य-जीवन के 
मम स्पर्शी स्थल हैं जो दथा-प्रवाह के बौच-बोच में आते रहते हैं। यह समक्िये कि 
बाव्य में कथा-वस्तु वो' गति इन्हो स्थलों तक पहुचने के लिये होतो है ॥ 


(जायसो पग्रधावल्ो, पृष्ठ ६६-६७) 


११--सम्बन्ध-निर्वाह 


हमारे प्लाचायों ने कपा-वस्तु दो प्रकार यो वहो है--प्राधिवरारितर झोर प्रास- 
पिक | जठ सम्बन्ध-निर्ाह पर विचार करते समय सबसे पहले तो पह देखता चाहिये कि 
भ्राप्ंगिक क्यांप्रो का जोड प्रापिकारिर वस्तु के साथ प्रच्दो तरह मिला हुमा है या 
नहीं झर्षोत्‌ उगवा प्ाधित्रारिक बस्तु के साथ ऐसा सम्दस्ध है या नहीं जिससे उसी 
गति में कुछ सहायता पहुँचती हो । जो व्‌ त्तान्त इस प्रतार सम्बद्ध ने होंगे वे ऊपर से 
ब्यपं ट्वूसे हुए भावूम होंगे चाहे उनमें शितदी ही मधित रसात्माता हो । हितोपदेश में 
एक गया के भीतर बोई जो दूसरी कपा कहते लगता है या भ्रतिफ्लला सें एक कहानी 
दे भोतर दा कोई पात्र जो दूसरी कहावी छेड देता है वह मुख्य वया-प्रचाह से सम्बद्ध 
नहीं बी जा उक्तती । 


बह तो हुई आवगित कया की बात जिसमें ध्रघात मायत्र के झ्विरिक्त क्यों अन्य 
का वृत्त रहता है। घव भाधितारिक वस्तु को योजना पर झआाइए। सबसे पदले तो 
यह भश्न उठता है कि प्रदत्ध-वाव्य में दया जीदनचरित के समात उन बातों वा विव- 
रण होना चाहिए जो नायक के जीवन में हुई हों । सस्कृत के प्रवन्ध-वाव्यों वो देखते 
से पता चलता है हि बुद्ध में तो इस प्रकार वा विदरण होता है झौर बुद्ध में दही, 
कु थी दृष्टि हो व्यक्ति पर होती है घोर दुछ वी विसी प्रघान पटना पर। जिनती 
दृष्टि व्यक्ति पर होती है उनमें नायत्र के जोवन वी सारी मुख्य घटनाप्ों वा वर्घव+- 


रामचन्द्र शुक्ल [ ४८७ 


गौरव-वृद्धि या गौरव-रक्षा के ध्यान से झवश्य कहीं-कही कुछ उलट-फेर के साथ होता 
है । जिनकी हृष्टि किसी मुख्य घटना पर होती है उनका सारा वस्तु-विन्यास उस घटना 
के उपक्रम के रूप में होता है। प्रथम प्रकार के प्रवन्धो को हम व्यक्ति-प्रधान कह सकते 
हैं जिसके अन्तर्गत रघुवश, बुद्धचरित, विक्रमाकदेवचरित प्रादि है। दूसरे प्रकार के 
घटवा प्रधान प्रवन्धों के श्न्तगगंत कुमारसमव, किराताजु नीय, शिशुपालन्वभ भादि हैं । 
पश्मावत को इसी दूसरे प्रकार के अन्तर्गत सपना चाहिए ॥ 


कहने को झावश्यकता नही कि दृश्य काव्य का स्वरूप भी घटना-प्रधान ही होता 
है। भ्रत इस प्रकार के प्रबन्ध के वस्तु-विस्यास की समीक्षा बहुत-कुछ दृश्य-बाव्य के 
वस्तु विन्यास के समान ही होनी चाहिए । जैसे दृश्य काव्य का वैसे हो प्रत्येक घटना- 
प्रधान प्रवन्ध-काव्य का एक 'कार्य' होता है जिसके लिये घटनाप्रो का सारा आयोजन 
होता है, जैसे, रामचरित में रावण का वध | अत घटना प्रधान प्रवन्ध-काब्य में उन्हीं 
बृत्तान्ती का सन्निवेश अपेक्षित होता हैँ शो उस साध्य 'कार्य्य' बे साधन-मार्ग में पढते 
हैं भ्र्धातु जिनका उस कारयें से सम्बन्ध होता है। प्राचीन यवन श्राचायं भरस्तू ने 
इसका विधार अपने 'काथ्य सिद्धान्त' के प्राठवें श्रररण में जिया है और यह झव भी 
प्राश्चात्य समालोचको में ककार्याववय' (मृतिदि प्राफ एक्धचत) के नाम से भ्रसिद्ध है । 


(जायसी ग्रन्यावली, पृष्ठ ७०-७१) 


१२--चमत्कार-पद्धति श्रौर रस-पद्धति 


यहाँ पर चमत्कार-पद्धति भौर रस-पद्धति में जो भेद है उसे स्पष्ट बरने वा थोडा 
प्रयत्न करना चाहिए । किसी वस्तु के वर्णत या हिसी तथ्य के कथन में बुद्धि को दोडा- 
मर यदि ऐसी वस्तु या श्रत्चण की योजना की जाय जिसकी ओोर प्रस्तुत वस्तु था प्रखग 
के सम्बन्ध में थोता का ध्यान पहले कभी न गया हो भौर जो इस कारण दिलकुल 
नया या विलक्षण लगे तो एक प्रकार का कुतूहल उत्पन्न होगा । यही बुतृहल उत्पन्न 
बरना चमत्कार का उद्देश्य है। रस-सचार के निमित्त जो बंधन किया जाता है उससमें 
भो वभी-कभी साधारण से वुछ भौर ढंग पक्डना पढ़ता है (या ढंग प्रवड़नां पडता 
है इस पर भौर वभी विचार विया जायगा) पर उसमें यह उद्देश्य मुख्य नही होता कि 
जिस वस्तु या प्रसग वी योजना की जाय बह श्रोता को नया, विलक्षण या भनूठा लगे 
बेलिरि पपने मर्मस्पर्थों स्वरूप के बारण भाव की गहरी स्यजना बरे या खोता के हृदय 
में वासना रूप में स्थित विसी माव को जाग्रत करे । इस अकार विद्ार करते से कवि 
की उवित तीन कार की हो सकती है--( १) जिहमें मेवल चमत्तार या शैसक्षप्य 
हो, (२) जिसमें केवद रस या भाडुकत्ा हो, (३) जिसमें रस और चमःठार दोतों हों) 


अद5द ] भारतीय काव्यन्यास्त्र वी परम्परा 


इनमें से प्रकृत काव्य हम केवल पिछली दो उक्तियों में ही मान सकते हैं, प्रधम 
में केवल बाब्याभास सानेंगे। यहाँ पर हमें प्रयोजन प्रथम और द्वितीय प्रकार वी उक्ति 
से है। ऊपर विहारी भौर रहीम के शित दोहो वा उल्लेख हुआ है वें जनसमाज में 
स्वीकृत साघारखण तथ्यो को एक अनूठे ढग से सामने रखते हैं॥ अब यह देखिए कि 
इनमें काव्य का प्रकृत स्वरुप किसम्रें है, किसमें तही । क्रित्ती तथ्य का कपन जब काव्य- 
पद्धति द्वारा किया जाता है तब उसकी सत्यता का निश्चय कराना विवश्षित नहीं 
रहता, वह्वि उस तथ्य वे प्रति किसी स्वामाविव भाव के अतुभव को तौब्न करना-- 
जैसे, 'कनक, कनक तें सौसुनी” वाले दोह में कवि धन के बुरे प्रमाव के कारए उसके 
प्रति श्रोता की तिरस्कार-ब्रुद्धि जाग्रत करना नाहता है इमलिये घतूरे का उल्ले 
करता है। इसी प्रकार 'बढे पेट के भरन में' वाले दोहे में भरसनन्‍्तोप-जन्य दीनता दै प्रति 
जो जुगुत्सा विपक्षित है वह हाथी ऐसे बडे जानवर का दाँत निकालना लेकर उत्पल्‍्त 
हो सकती हे । इन दोनो उवितयों की तह में रु भाव निहित हैं. भ्रत हम इन्हें चम- 
त्वार-प्रधान काव्य कह सपते है । इस प्रवार का वाव्य रस-प्रधान वाव्य की वोटि तक 
तो नही पहुँच सकता पर वाव्य वहला सकता है । 


जिममें माव वा प्रता देने वाला प्रधवा भाव जाग्रत करने वाला कोई द्ाब्द या 
वबावय प्रयवा प्रस्तुत प्रसम के प्रति क्सी प्रकार का माव उत्पन्त बराने में समर्थ गप्रस्तुत 
वस्तु या व्यपार न हो, केवल दूर की सूक या शब्द-साम्य मूलर विलक्ष णता हो वह 
उबित बाब्याभास होगी । जैसे, मिस्सी लगे काले दाँतो को देखकर यह बहना कि 
'मनो खेलत हैं लरिका हृबसी के', दूर वी मूक या बनूठापन चाहे सूचित करे पर सौन्‍्दर्य 
का भाव उत्पन्त बरने में समर्थ नही है । दूर की सूक दिखाने के लिये लोगो ने 'भान्ु 
भनो सनि अद लिए! तब बह डाला है पर उनकी यह सूझ बार्तव में दूर भी नहीं 
है--उन पोधियों तक की है जिनमें ग्रहो का रण लिखा रहता है। ऐसी भही उवितर्या 


भी सूचित वहलाती हैं। मूकित कहलाएँ, पर इनका उत्तम साज्य वहा जाना तो रोवना 
चाहिए। 


तष्य-वर्णन में श्ब रहोम्त वा 'उयों रहोम गति दोप वी' वाला दूसरा दोहा 
घोजिए । इसमें कही हुई बात यह है कि कुषुत्त जब तक बच्चा रहता है तभी तब 
भच्छा लगता है, जब बढ़ता है तब दु खदायी हो जाता है । 'बारे' भौर 'वाढ़े' धब्दा वे 
इलेप मे भाधार पर ही कदि ने दीपक का उल्लेख किया है । पर इस दौपक के व्यापार 
भी योजना कपूत वे प्रति विरवित झादि के भनुमव में कुछ जोर नही पहुचाती ॥ भरत 
इन दोही में कोरा घमत्तार ही कट्दा जा सकठा है। इसी चमतार वे वारण हम इस 
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उबित को कोरा तथ्य-कथन न कहकर काव्याभास कह़ेंगे। काव्य का बाहुरी रूप-रग 
इसमें पूरा है, पर भाण नहीं हैं । रहीम के कुछ ही दोहे ऐमे मिलेंगे । उनके दोहे भावु- 
करा से भरे हुए हैं । पर नीति के अधिकाश दोहे (जैसे घुन्द के) काव्याभास ही के 
अन्तगेत भ्रा सकते हैं । (जायसी म्रन्थावलो, पृष्ठ १६२ ६४) 


१३--काव्य में कल्पना का प्रयोग 
फाव्य-जगत्‌ कौ रचना फरने वाली कल्पना इसी को कहते हैं । किसी मावोद्रेक 
द्वारा परिचालित अन्तवृत्ति जब उस भाव के पोपक स्वरूप गढकर या काट-छाँट कर 
सामने रखने लगतो है तब हम उसे सच्ची ववि-कल्पना कह सकते हैं। यो ही सिरपच्ची 
करके बिना किसो भाव में मग्त हुए--कुछ श्रनोले रूप खड़े करना या कुछ को कूछ 
कहने सगना या तो बाबलापन है, या दिमागी कसरत, सच्चे कबि की कल्पना नहीं / 
वास्तव के थतिरिक्त या वास्तव के स्थान पर जो रूप सामने लाए गए दो उनके सबंध 
में यह देखना चाहिए कि वे किसी भाव की उमग में उस भाव को संभालने वाले या 
बढाने वाले होकर भा खडे हुए हैं या यो ही तमाशा दिखाने के निये- कुतूहल उत्पन्म 
करने के लिए---जब्रदस्ती पकड कर लाए गए हैं ! यदि ऐसे रूपो की तह में उनके 
प्रवर्सक या प्रपक भाव का पता लग जाय तो समभिए कवि कवि के हृदय का पता लग 
गया और वे रूप हृदय प्रेरित हुए। भग्रेज़् कवि कालरिज ने, जिसने कवि-इल्पना पर 
अच्छा विवेदन किया है, भ्रपती एक कविता में ऐसे रूपावरण को प्रानन्द-स्वरूप प्रात्मा 
से निकला हुप्ना कहा है, जिसके प्रमाव से जीवन में रोचक्ता रहती है । जब तक यह 
रूपावरण (बल्पना का) जीवन में साथ लगा चलता है तब तक दुःख को परिस्थिति 
में भी भ्रातन्‍्द-स्वप्त नही टूटता । पर धीरे-घीरे यह दिव्य भ्रावरण हट जाता है भौर 
मन गिरने लगता है । भावोद्व कु झौर कल्पता में इतना घनिष्ठ सम्बन्ध है कि एक कावब्य- 
मीमासक ने दोनो शो एक ही कहना ठोक समझ कर कह दिया--"वल्पता प्रानन्द है 
(इमेजिनेशन इज जॉँय) ) 
(भ्रमर-गीत-सार, पृष्ठ २६-२६) 


१४--क्राव्य का स्वरूप 

काय्य मे दो स्वस्प हमें देखने में पाते दँ--मवनुहत या प्रहव (इमिटेटिव भ्रौर 
स्यिलिस्टिव) तथा शतिरजित या अ्यीत (एक्प्रेजेरेटिक भौर लिरिक्स) कवि की मावु- 
कता की संच्वी कतक वास्तव में प्रथम स्वरूप में ही मिलती है॥ जीवन के बनेक मर्म 
दक्षों की वास्तविक सहानुभूति जिसके हृदय में समय-समय पर जगती रहती है उसी 
से ऐुपे रूप-ब्यापार हमारे सामने लाते बनेगा जो हमें किसी माव में मग्त बरते हैं भोर 


हद भारतीय काव्य-्थास्त् दो परस्परा 


उसी से उस माव कौ ऐसे स्दामाविक रुप में व्यजना भो हो सकतो है जिउतों सामा- 
स्पतः सबका हृदय प्रपता सकता है। झपती व्यक्तिगत सत्ता को अलग भावना से हदा- 
कर, मिज के थोग-क्षेम के सम्बन्ध से मुक्त करके, जयत्‌ के वास्तविक दृश्यों झौर जीवन 
को वास्तविदः दशा्ो में जो हृदय समय-समय पर समता रहता है, वही सच्चा कवि- 
हृदय है। सच्चे कवि वस्तु-बव्यापार का चित्रा वहुत वढा-चढा और चटबीला ढर 
सफ्ते हैं, भावो वी व्यजना भत्यत उल्पे पर पहुँचा सवृते है, पर वास्तविकता वा 
प्राघार नही छोडते | उतके द्वारा अक्ित वस्तु-व्यापार योजदा इसी जगत्‌ की होती है, 
उनके द्वारा भाव उसो रूप में च्यजित होते हैं जिस रूप में उनको पनुमृति जोवदव में 
होती है या हो सकती है॥ भारतीय कवियो वी मूल श्रवृत्ति वात्तवविक्रता दी घोर हो 
रही है । यहूँ काव्य जीवनन-क्षेत्र में प्लय खड़ा किया गया केवल तमादा हो नहीं रहा है। 


काब्य भा दूसरा स्वरूप--प्रतिर जित या प्रगीत--बर्तु-बर्ण न तथा भाव-व्यवता 
दोनों में पाया जाता है । बुछ कवियो को प्रवृत्ति एपो प्लोर ब्यापारों को ऐसी योजवा 
को भोद होती है जंती सृष्टि के भीतर नहीं दिखाई पडा बरती | उनव्ो वल्पना बभी 
स्वर्ण -कमलो से कलित सुघा-सरोवर के कूल्रो पर मलवानिल-स्पदित पाठलों के बीच 
दिचरती है, दभो मरबत मूमि पर खडे मुक्ता रचित भ्रवाल-भवनो में पुष्पराग सौर 
नीलमणि के स्तमों वे बीच होरे के सिहासनों पर जा टिकती है, कभो सायं-प्रभाठ के 
बनव मेखला-मरष्डित द्विविष वर्ण भप घनसटलो के परदे डालर विफोर्सों तारपरतवषता 
बणों पे वीष बहती झावा्षन्गगा में मवगाहन वरती है । इस प्रा र वी कुछ षप-योज- 
भाएँ प्राचोव _भास्पानों में रूढ होवर पोराणिक (साइपोलोजिक्स) हो गई हैं शौर 
मनुष्य नी नाना जातियों के विश्वास से सम्बन्ध रखती हैं, जैसे, सुमेर पर्वत, सुर्य्य-चर्र 
के पहिया वाला रय, समुद-भन्यन, समुद्र-लपत, घिर प्रए पह्दाड लादकर भावाश मार्य से 
उडना शत्यादि। इन्हें काव्ययत प्रछ्ुक्ति या वल्पना को उडान के अन्तगत हम नहीं 
लेंगे । 


काव्य में उपयुक्त ढग वी रुप-व्यापार-योजना प्रस्तुत (उपमेय) भौर भप्रस्तुत 
(उपपमान) दोनो पस्तों में पाई जातो है। कुछ कवियो वा मुदाव दोनों पक्षों में झलौ- 
किक या सटिरजित वो भोर रहता है भोर बुद्ध वा रेवल अभ्स्तुत पक्ष में, जैते-- 
“मखतूल के भूल मुसावत बेशव भाव्‌ मनो शनि प्रक लिए ३९ 


भाव्यजना हे क्षेत्र में काव्य वा भ्रतिरजित या प्रयोत स्वरुप प्धिकतर मुछ्तवः 
पयों में--विशेषत' खगार या श्रेम-्सदन्धी--पाया जाता है। बहौ विरह-ठाप छे सुलगते 
हुए शरीर से उठे धुएं के शारण ही स्‍झ्ाकाश तीला दिखाई पडता है, कोवे बाते हो 
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जाते हैँ । कही रक्त को घाँसुओ की बूददें टेसू के फूलों, नई कोपलों शरौर ग्रुजा के दानो 
के हूप में विख्वरी दिखाई पडतों हैं। कही जयत्‌ को डुबाने वाले अश्र॒-प्रवाह के खारेपन 
से समुद्र खारे हो जाते हैँ । कही भस्मीभूत शरोर की राख का एक एक कण हवा के 
साथ उड़ता हुआ प्रिय के चरणो में लिपटना चाहता है। इसी प्रकार कटी प्रिय का 
इवास मलयानिल होकर लगता है, कही उसके प्रग का स्पर्श बपुर के कर्देम या कमल- 
दलो की खाड़ी में ढकेल देता है । 


(गोस्वामी तुखरीदास, पृष्ठ ५७-५६) 


१४५--प्रलंकार-विधान 


भावों,का उत्त्षे दिलाने झोर वस्तुओ के रूप, गुण भोर क्रिया का प्रधिक 

तीब्र प्रनुभव कराने में कमी-कभी सहायक होने वाली ग्ुक्ति ही भलकार है | झत- भल- 
कारो वी परीक्षा हम इसी दृष्टि से करेंगे कि वे कहा तक उक्त प्रकार से सहायक हैं। 
यदि किसी वर्णन में उनसे इस प्रकार की कोई सहायता नहीं पहुँचती है, तो वे काव्या- 
लकार नही, भार मात्र हैं। यह ठीक है कि वाक्य की कुछ विश्क्षणता-जैसे इलेप भौर 
यमबक्‍-द्वारा श्रोता या पाठक का ध्यान भाकपित करने के लिये भी भलकार की थोडी- 
बहुत योजना होती है, पर उसे बहुत ही गौण समझता चाहिए । काव्य की प्रक्रिया के 
भीतर ऊपर कह्ढी बातों में से किसी एक में भी जिस भलकार से सहायता पहुँचती है, 
उसे हम भ्रच्छा कहेंगे भोर जिससे कई एक में एक साथ सहायता पहुँचतो है, उसे बहुत 
उत्तम बहेंगे । 


अलकार के स्वरूप की घोर ध्यान देते ही इस वात वा पता चल जाता है वि 

बह कथन की एक युवित या वर्णन-शेली मात्र है| यह छेली सत्र काव्यालकार नहीं 
वहला सकती । उपमा को ही लीजिए जिसका झाघार होता है साहश्य। यदि कहीं 
साहश्य-योजना का उद्देश्य बोध कराना मात्र है तो काव्यालशर नही। "भीलगाय गाय 
के सहश होती है” इसे कोई झलकार नदी कद्ेगा । इसो प्रकार “एक्रूप तुम भाता 
दोऊ । तेहि अम तें नह मारेउें सोऊ ।/ में असम प्रकार नहीं है। नेजल “बस्तुत्व 
या “प्रमेयत्व” जिसमें हो, घह भलतार नहीं । भलवार में रमणीयता द्ोनी चाहिए । 
चमत्कार न वहकर रमणीयता हम इसलिये कहते हैं कि चमत्तार ने प्रन्द्गंत केवल 
भाव, रूप, भुण या क्रिया का उत्त्प ही नहीं, धब्दकोतुक भऔौर प्रलक्ार-सामग्री वी 
वि्क्षणता भी ली जाती है। जैसे, बादल के स्तूपाकार टुक्डे दे ऊपर निकते हुए 
“ जद्धमा को देख यदि बोई बढ़े दि “मानो ऊंट वी पीठ पर पण्टा रखा हुपा है” तोशुछ 
सोग प्तकार-्सामग्री वी इस विलक्षणता पए-कवि की इस दूर की सूक पर-ही वाह- 


ड्ध्र] भारतीय कापध्य-श्ास्त्र को परम्परा 


बाह करने लगेंगे । पर इस उत्प्रेश्ा से ऊपर लिखे प्रयोजनों में से एव भी सिद्ध नहीं 
होता बादल के ऊपर निकलते हुए चन्द्रमा को देख हृदय में स्वभावत'सौंदय्य को मावना 
उठती है। पर कद पर रखा हुमा घण्ठा कोई ऐसा सुन्दर हृश्य नही जिसकी योजना से 
सौन्दर्य के अनुभव में कुछ पोर वृद्धि हो । भावादुभव में वृद्धि करने के झुण का नाम ही 
अलकार की रमखीयता है। 


पब गोस्वाप्तीजी के कुछ भ्रलकारो को हम इस क्रम से लेते हैं-- 


(१) भावो की उत्वर्ष-व्यजना में सहायक, (२) वस्तुप्रो के रूप (सौन्दर्य, 
भोपणात्त्व भ्रादि) का भनुभव तीद्र करने में सहायक, (४) क्रिया का मनुमव तीव्र बरने 
में सहायक । 


गोस्वामी तुतसीदास (एप्ठ ११९७-२८) 


श्यामसुन्दर दास 
[ समय--सन्‌ १८७५-१६४५ ] 
ग्रन्य--साहित्यालोचन 


१--प्ताहित्य का स्वरूप 


श्रेंगरेजी के 'लिटरेचर' शब्द की भाँति हिन्दी का 'साहिए्य” शब्द भी भव दो 
विभिन्‍न प्रर्मों में प्रशुक्व होगे लगा है। बोलचाल की सापा में हम किसी भी छपी हुई 
पुस्तक को साहित्य की सज्ञा देते हैं, महाँ तक कि दवाइयों के साथ झावे वाले छपे हुए 
पर्चे भी साहित्य कहलाते हैं । किस्तु, दूसरे भौर भधिक उपग्रुवत प्र्थ में साहित्य से उन्ही 
पृस्तको का बोध होता है जिनमें कला का समावेश है । 


अधिकतर पुस्तकें पाठकों की ज्ञान-बृद्धि के लिये लिखी जाती है । इन पुस्तकों 
के लैखक का उद्देश्य पढने वालो की जानकारी बढाने का होता है। इतिहास लिखने वाले 
का भाशय होता है कि लोग विगत काल की घटनाप्रों श्रोर महापुरुषों के विषय में थ्ुछ्ध 
जात जाएँ, भुगोस-सम्बन्धी पुस्तकों का लेखक पाठकों को ससार के विविध देशों का 
परिचय कराना चाहता है, स्‍प्रौर ज्योतिष-शास्त्र की पुस्तकें हमें प्रहो भौर नक्षत्रों वी 
अवस्था का शान कराती हैं। इसी प्रकार विज्ञान की जितनी पुस्तकें हैं सभी मनुष्य वी 
जानकारी से सम्बन्ध रखती हैं और उसके ज्ञान की सीमा स्‍भ्रधिक विस्तृत करती हैं । 
ये पुस्तकें, जितका सम्बन्ध मनुष्य के ज्ञान मात्र से है, साहित्य की गणना में नहीं 
झाती । साहित्य का उद्देश्य केवल मनुष्य के मस्तिष्क को सन्तुष्ट करना नहीं है, वह तो 
भनुष्य जीवन को अ्रधिक सुखी भौर भणिक सुन्दर बचाने वी चेष्टा करता है। साहित्य 
के सहारे भनुष्य जीवन के दुख झौर रावटों को क्षण भर के लिये भूल सकता है, वह 
प्रापदाप्रों से भरे हुए वास्तविक ससार को छोडकर कल्पना झौर भावता, के धुन्दर लोब' 
में भ्रमणा कर सबता है। वास्तव में साहित्य की सीमा के घतगंत उन्हीं पुस्तरों बी 
पण्ना हो सकती है जो इस मह्दान्‌ उद्देश्य की पूर्ति करती हैं या इस पूर्ति के आदर्श 
को साभने रख' कर लिए गई है / इतत भ्र्य वह नहीं है हि हसारे बेराठी के कसा 
काटने दे लिये जो कुछ भी लिख दिया जाय वह साहित्प हो जायगा। साहित्य प्रौर 
सुइचि या भ्भेद्य सम्बन्ध है भोर 'साहित्य को हमारी उस रुचि वो तृप्त वरने में 


अछ्ड ] ऋस्ठीय काव्य-शास्त्र की प्रम्पण 


समर्थ होना चाहिए जिसको हम भपने या दिसी दूसरे के छामते प्रकट करने में वज्जित 


नहो।' 


बाय! शब्द का वही भर्य हैं जो साहित्य शब्द का वास्‍्तावित्र अप है । घाहित्व- 
दर्षणकार ने काब्य को 'रसात्मक दा बताया है भर्धात्‌ दाब्य के द्वारा पाठक झपदा 
श्रोता के चित्त में रस को उत्तत्ति होती है। रस को उत्तत्ति वा ब्य है मावत्यूर्य एक 
विशेष मातसिक धभवस्पा का उत्पन्त हो जाना। 'रमझीय प्रथे वा प्रतिपादक शब्द 
काव्य है' यह परिभाषा 'रस ग्रगाधर' नामक ग्रप की है “रमणोय प्रयं के प्रतिपादवा 
बा भाणप है सोन्‍्द्य को सृष्टि करके प्राठक तथा शोता के सन सें सातत्द उत्पल्त करना। 
काब्य के लिये यह भावस्यक नहीं है कि वह किततो प्रवार के श्ञान वो मवयति वसे । 
उसके लिये सबसे भावश्यक्ष भौर विश्वेप दाठ यही है कि वह भषने विषय तथा बर्णेन- 
दैललौ से पढने दालों के हृदय में उप भानन्द दा प्रवाह बहाएं जो रहानुनव या रह- 
परिषाक स्ले उत्पन्न है। प्रथवा दूसरे शब्दों में इस तरह कह सकते हें कि कात्य वह है 
जो हृदय में झतोदिक भानन्द या चमत्कार कौ सृष्टि करे । इस प्रद्यार हम देखते हे कि 
काव्य क्‍ता है भौर 'काब्प' शब्द साहित्य वा समानापंक है । बहुत से लोप कान्य को 
बविता के भर में प्रयुक्त करते हैं, किन्तु यह ठीक नही है, वयोंसि कविता काव्य वा 
एक अग मात्र है । कविता के धघत्तिरिक्त झनेक प्रकार वो रचताएँ वाध्य क्‍्षपा साहित्य 
वी श्रेणी में झाठी हे । किसी धुस्तक को हम साहित्य मा बाज्य को उपाधि तभी दे 
सतते है जब जो कुछ उसमें लिखा गया है वह कला के उद्देश्यों को पूर्ति बरता है॥ 
यही एक मात्र उचित मच्चौटी है साहित्य के झतर्गत कविता, नाटक, चस्पू, उपन्यात्त, 
भ्ास्यायिकाएँ भादि सो झा जाते है । ज्योतिष, यथित, व्यावरण, इतिहास, भूयोत्त, 
भ्रपं-शास्त्र, राजनीति, झादि के ग्रय साहित्य में परियण्णित नहीं हो सकते । 


मनुष्य स्वनाद से ही श्याशील प्राणो है, उसके तिये छुपदाप बेंठा रहता 
प्रसम्नव है। वह बुछ करने भौर कुछ उत्पन्त वरने ने लिये व्याकूल्न रहता है। मनुप्य- 
स्वभाव वी एक भौर विश्वेष्रता यह है कि वह झपने को प्रदठ किए दिया नहों रह 
खबता । प्रदम्प से प्रसम्प जगतो सोगों से लेइर ससार के प्रत्यन्त सम्प लोगों तक में 
अपने विचारों घोर मनोमादों को प्रकट करने बी प्रवल इच्छा प्रस्तुत रहती है। 
मानव-स्वभाव को इन्हों दोनों विशेषवात्रों को प्रेरणा से छाहित्य का निर्माय होता है + 
साहित्य मत घौर स्दमाव को उपज है। इससिये, जित दातों का प्रमाव मनुष्य के 
ध्वमाव भौर मनुष्य के जोवद पर पढठा है उनर्त ब्रमाव साहित्य पर भी पढ़ता है। 


( साहित्यालोचन, पृष्ठ ४२-४५ ) 


इयामसुन्दर दास [४६५ 


२--हला और श्राचार-शास्त्र 


सृष्टि के आदि में चाहे जो अवस्था रही हो, पर सम्पता के विकास के साथ 
मनुष्य के भले-बुरे का ज्ञान हड हुआ झौर इप प्रकार भाचार मानव प्रकृति का एक 
प्रभिन्‍त झग बत गया । सम्पूर्ण कला झौर साहित्य सें मनुष्य के आचार की छाप पड़ी 
हुई है । भमुष्य की विवेक बुद्धि उसकी इच्छाप्रों को सयमभित रखती है, जिससे उसकी 
भावनाएँ परिमाजित होती जाती हैं | इन परिमाजित भावनाओं से सम्पन्न कलाएँ भी 
सर्देव मनुष्य-समाज की सदवृत्तियों की प्रतिकृति होती हैं । जो देश झयवा जाति जितनी 
अधिक परिष्कृत तथा सम्य होगी उसकी कला-कृतियाँ भी उतनी ही अधिक सुन्दर भौर 
सुष्ठु होगी | इससे स्पष्ट है कि कला-निर्माण में आचार का विशेष महत्त्वपूर्ण स्पान है। 
परन्तु कुछ पाश्चात्य विद्वानों ने इस सम्बन्ध में कुछ ऐसे प्रवादों की सृष्टि की है जिससे 
भ्रम बढ रहा है । एक प्रवाद तो उस विद्द्वग का खड़ा किया हुप्रा है जो मनौविज्ञान- 
शास्त्र की जानकारी का गय॑ रखता हैं भौर यह घोषणा करता है कि कविता श्ौर 
कलाएँ मनुष्य की कल्पना से निस्सृत होती हैं | कल्पना का विश्लेषण करते हुए इस 
सम्प्रदाय के ब्रिद्वान्‌ बतलाते हूँ कि वास्तविक जगत्‌ में सम्यता और समाज-व्यवस्था के 
कारण हमारी जो इच्छाएं दवी रहती हैं वे ही कल्पना में भाती हैँ भौर कत्पना द्वारा 
कलाओ में व्यवत होती हैं। वलाप्रो में श्गार-रस का पाधिवय इस बात वा प्रमाण 
बतलाया जाता है। मनोविश्लेषण करने वाले पाश्चात्य विद्वानों ने शेली की कविताझों, 
माइकेल एजिलो की कला-सृष्टि भौर शेह्सपरियर के काव्य में भी इन्ही दबी हुई इच्छाप्रों 
का उद्रेक दिखाया है। इस वर्ग के भाचाय॑ फायड नामक विद्वान्‌ हैं जिन्‍्दोंने स्वप्न- 
विज्ञान के निर्माण करने की चेष्टा की है ओर यह सिद्धान्त उपस्थित किया है कि स्पप्न 
में मनुष्य की कल्पना भौर भावता उन दिशाप्रो की झोर णाती है जिन दिशाओं में वे 
समाज की दृष्टि के सामने नहीं जा पाती ॥ फ्रायड महोदय के इसी स्वप्न-सिद्धान्त को 
कुछ विद्वान्‌ कविता तथा कलाओ में भी चरिताय्य॑ 7रते है । परन्तु इस प्रकार के मनोखे 
सिद्धान्त भ्षिवाघ् में भद्धं-सत्य ही होते हैं भौर वलाप्ों का श्रनिष्ट करने में सहायक 
बन सकते हैं। यदि यह स्वप्न सिद्धास्त स्वीकार कर लिया जाय भौर वाज्य तया धन्य 
क्लाप्रो में मी इसत्ा झधिकार हो जाय तब तो दलाम्रों से झ्ाचार का बहिष्कार ही 
समभाता चाहिए । परन्दु इस टिद्धात्त के भपवाद इतने प्रत्यक्ष हैं हि यह दिसो अकार 
विश्रान्ति नहीं माना जा राकता / यदि कोई ककि या कलाकार डिसी सुन्दर रमणी का 
लखित्र झकित करता है तो इसका यही भायय नहीं ड्ोता कि वह कल्पता-जगत्‌ में घपती 
विलास-वासना की पूर्ति करता है ! भषवा वह किसो साधु-सन्‍्ठ का चित्र भशिठकरतटा 
है तो उसका सर्वथा यद्दी ताले नदी है कि बढ़ स्वय साधु-प्क्ृति का भौर सदाभारी 
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है। सवार के श्रेष्ठ कजादारो ने घनेक प्रकार की कलान्सृष्टियां की हैं। स्वप्त-सिद्धान्त 
के झतुसार उनकी भनोवृत्ति वी छावदीत करना फल-अद नही हो सरता। इतता तो 
भवर्य वहा जा सत्ता है कि सतार वी स्व तक वी श्र ८5 क्ा-इृतियाँ झधिवाणश में 
विवेववाब्‌ भौर पाचारनिष्ठ पुरषो द्वारा भस्तुत को गई हैं । 


विद्वानी का एक दूसरा दल यथायेवाद के नाम पर भी बहुत-कुछ ऐसी हो दात 
करता है। मनुष्य के शरोर-पघटन का बिश्लेपए करके ये विद्वान यह प्राभ्यल देते हैं 
कि उसरी मूल-दृत्तियाँ प्राहर, निद्रा झादि शारोरिक झावश्यकतामो वो ठृप्ति के लिये 
हो होती हैं । इनके भतिरिक्त मतुष्यी की जो धन्य उदात्त पृत्तियां होती हैं वे हृडमूल 
नही हैं, वेवल सम्पता के निर्वाह के लिये हैं । हमारे मारतोय मतीपियों ने इस सिद्धाना 
का सर्वदा विशेष जिया है। उन्होने मनुष्य भौर पश्चु का भन्‍्तर समझा है भौर वे उच्च 
भामिक वृत्तियों के उन्तरतिश्ोल् विकास ना सदैव प्रयात्त करते रहे हैं। यदि पाइचात्य 
विद्वानों के झनुस्ार मनुष्य वो मूल मवोवृत्तियाँ केबल शरीरजन्य हैं झोर उतवी भय 
उदात्त वृत्तियाँ मौलिक नही है तो भी ये यह स्पीगार मरते हे कि सम्यता वो प्राइ- 
श्यक्तापों के भनुसार इनको सुष्टि हुई है । यदि उनका दयत स्वोवपर सी दर लिया 
जाय तो भो सम्यता की भावश्यक्तताएँ कया छुछ कम महत्त्वपूर्ण हैं ? चिर विकासपील 
सम्यता के पालन की झावश्यक्ता समककर मनुप्य खदाचार का भम्यास बरता है भौर 
अम्यास-परम्परा से वह क्‍्राचार उसके शारीरिक तथा मानसिक सधटन वा भविष्छेट 
प्रग बन जाता है | फिर तो जिस प्रकार पव से पकज की उत्पत्ति होती है उसी प्रकार 
शारीरिव दुत्तियों से मनुप्य को उदात्त वृत्तियों का उन्मेष होता है भोर कायान्तर में वे 
परम बोभन हूप धारण वरतो हैं। 


विद्वानों का एव तोसरा दाग 'कला के लिये कल्ला' षा पिद्धान्त उरस्पित करता 
है भीर भ्राचार को कला के दाहर वो वस्तु ठहराता है। 'वला के लिये कला! दे 
स्रिद्वाना का भर्य हमप्ट न होने के कारण इस सम्बन्ध में दहत-सी आन्ति फैंसी हुई है। 
कला के विवेचत में तो हम मिस्त भिन्‍ने वला-वस्तुघो का एवं एक बरदे विवेचन कर 
सकते हैं, प्रयदा दो या भ्रित द्चा-्सृष्टिपो भी भलण लग चुलना कर सत्ते हैं। उठ 
कला-सू ट्टियो बे स्रष्टा मिल्त मनुष्य होते हें भोर सब मनुष्यों दे विडास को परिस्थितियाँ 
भी मिल मिल होती है। मनुष्य स्पय एक भज्ेय प्राखी है। वह प्रपती परिस्थिति, 
देशजाल को परिस्थिति, सम्यता, झाघार, मन-्क्िति प्ादिका एड जटिल संग्रदित 
रूप है। जब वही सनुष्प कवा-सृष्टि करता है तद उछके द्वारा उत्तन्‍्न बला का विवे- 
न भरते में इन सम्पूरे जटिलताप्ों पर ध्यान रखना पहता है। जव एच ब्यदित वो 
एव बला-सुष्टि में इतनी जटिवठाएँ हैं तद तो उधार वो सम्पूर्ण वता-हृतियों वो लैकर 
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उत्तकी और उनका सुन करने वालो को भ्रपार भाव-भिन्लता की कोई सीमा ही नही 
मिल सकती । उस अवस्था में 'कला कै लिये कला' का हमारे लिए केवल इतना ही 
अर्थ रह जाता है कि कला एक स्वृतन्त्र सृष्टि है। कला-्सौन्द्य श्रौर कला-प्रभिव्यजना 
के कुछ अपने नियम हैं। उन नियप्रो का पालन ही 'कला के लिये कला' कहला सकता 
है। कला के विवेचन में उन नियमों के पालन-अपालन के सम्बन्ध की चर्चा की जाती 
है प्रौर कन्ना तथा साहित्य प्रम्वस्धी शास्त्री में उन्ही नियमों का कोटि-क्रम उपस्थित 
किया जाता है । इसे कल्ताओ की विश्यास-पद्धति कहना चाहिए । इन नियमों का निहू- 
पर का के व्यक्तित्व को स्पष्ट करता है और महुष्य के! अ्रन्य क्रिया-कलापों से उसकी 
पृथक्ता दिखाता है | कलाकार की ओर से आँखें हटाकर केवल उसकी कला वस्तु की 
परीक्षा को जाती है भौर इस परीक्षा में व्यापक कला-तत्व ही सामने झाते हैं। भाचार, 
सभ्यता भौर ससार के प्रश्न कत्ता के लिये तात्त्विक नही हैँ । वे तो एक-एक कला-कृति 
को अलग अलग विवेचता करने पर उपस्थित होते हें । हमारे देश के साहित्य-शास्त्रियो 
ने 'कला के लिये बला' की समस्या को व्यापक रूप में देखा था झौर उनको शास्त्रीय 
समीक्षा की पुस्तकों में ऐसा ही व्यापक विचार है । पश्चिम में इसे लेकर बहुत-सी 
ब्ययें की खीच-तान हुई है। किन्तु तथ्य इतना ही है कि वस्तु-रूप में कलाग्रो का 
प्रत्यक्षीकरण करते हुए भ्राचार आदि के प्रश्त वास्तव में प्रन्तहित हो जाते हैं ! इसका 
यह भ्राशय वदायि नही है कि कला का झावार से कोई सम्बन्ध ही नही । भाशय यही 
है कि कला-सम्बन्धी शास्त्र भ्राचार-सम्वत्यी क्षास्त्र से मिसन है । 


( साहित्यालोचन, पृष्ठ ६-१२ ) 


३--भालोचना के प्रफार 


आधुनिक समालोचना चार प्रकार की मानो जाती है। 

(१) सैदान्तिक (स्पेकुलेटिव) समालोचना जिसमें साहित्यक के विभिन्‍न रूपों 
के विवेचन के द्वारा साहित्यिक सिद्धान्तो वी स्थापना द्वोती हैं । 

(२) व्यास्यात्मक (इन्डक्टिव) सम्रावोचना जिसमें साहित्यिक रचनापों का 
विश्तेषण और व्यास्या की छाती है । इपसे रचनात्मक साहित्य की विमिन्न इृतियों 
बे वर्गीकरण भौर विकास में सहायता पहुँदती है । 

(३) निर्णयात्मर (डुडिशियल) समालोचना जिसमें सामान्य सिद्धांतों के प्रापार 
पर साहित्यिर रचनामों के मदृत्त्व वा निर्माण किया जाठा है । 
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(४) स्वतत्र प्रथवा आत्म प्रधान ( प्रो झ्लार सबजेविटव ) झासोचवा जिसमें 
झ्ालोचक प्लालोच्य विषय को विदेचता करता हुमा उसमें इतना तललीन या उपके इतना 
'विध्ु् हो जाता है कि विदेचद को छोड र भाव-लहरो में बह चलता है॥। झालोच्य 
रखता या विपय उसके भावों का झालम्दन वन जातो है । ऐसी झालोचनाएँ रचनात्मक 
साहित्य को इतियाँ हो जाती हैं 


यद्यपि समालोचता में इन चारो अयवा एक से अधिक का मिश्रण पाया जाता 
हैफिर मी छिलन्तडुलबतु इनका स्वरूप मेंद स्पष्ट है। आाधुनिक समालीचना की यह 
विशेषता है कि वह विस्तृत भ्रयव्रा सार्वदेशिक और सर्वकालीन साहित्य को पपवा 
आापार बनाती है। यह वात प्राचीन भयवा पस्म्परामुक्त समालोचता में नहीं मिलती 


है। फलत साहित्य के विस्तार के राय ही साप साहित्यामिरचि भी व्यापक गौर 
प्रगतिशील होगई है । 


इस विभाजन में से समालोचना का एक भौर स्पूल विभाजन हो राजता है-- 
(१) छुड सिद्धान्त, (२) उसका प्रयोग। वाज्य-मी मासा, वाश्य प्रवाश, साहित्य-र्षण 
प्रादि प्रय पहली प्रकार को समातोचना के उद्यहरख हैं प्रो * सूर, तुलसी, जायसो,द दी र 
प्ादि पर विद्वातों वी लिखी हुई समालोचसाएँ दूसरे वर्ग के झतर्गत हैं । 


हम पहले शुद्ध सैद्धातिक समालोचना पर हो विचार करते हैं, क्योकि यही 
समालोपना फा सामान्य---विशेष नहों--प्रौर चिरत॒त स्वष्त्प है, भर सर्वदा हो साहित्य 
के विपप में तो सिद्धान्त स्थापन होता ही रहेगा। यह साहित्य और उसकी समा" 
लोचना के लिये एव' प्रयार से सामान्य मापद्ट उपस्यित चरती है। प्रमेय वस्तुप्रों 


पर विचार दरने के लिये पहले मापदण्ड चाहिए ॥ अठ. पहले इसो वा विचार करना 
उचित है १ 


जैसा दि ऊपर वहा गया है, इस प्रकार को समालोचना सामान्य घिद्धान्तों को 
स्थापना करतो है। इसका विषय है साहित्य या काधथ्य के रबसुप का विश्तेषस। 
साहित्य क्या है ? उप्तज्ञा लक्ष्य क्‍या है ? प्रत्यक्ष सामग्री को कला रिस रुप में और 
दिन माध्यमो से प्रहय्य करती है ? इन प्रश्नों पर विचार करके कला के विपय में कुछ 
सम्मति निर्धारित करता इस प्रकार की समालोचना वा विषय है । रचनात्मक साहित्य 
दे दो पन्त होते है। एक कवि का पक्त और दूधरा श्रोता या पाठव वा पक्त । अठ 
काव्य जया है, केवत् इसी पक्ष पर नहीं दहिकि काव्य का भनुश्चीलन विस हृष्टि प्ले झोर 
पंसा होदा चाहिए, पाठक की साहित्याभिरुचि इंसी होनी चाहिए, परम्परामुक्तद 
साहित्याशिशचि से गाब्य का भनुश्ीतन करने में दया श्रूटियाँ होती हैं, ईंसे प्रयतिप्नील 
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या विकासमयी साहित्याभिरुचि ही काव्यानुशीलन के लिये क्‍ग्रावश्धक है झोर कप्व्य के 
साथ पूर्ण न्याय कर सकती है, क्योकि काव्य स्वय प्रगतिशील है, नित्य नूढन सामग्री 
और साधनो की ओर उसकी प्रगत्ति होती है, इस प्रकार के प्रश्नों को हल करना और 
फिर कुछ निष्कर्प पर पहुँचना सैद्धातिक समीक्षा की गवेषसा के विषय हैं। यह भालो- 
चना एक प्रकार से आलोचना का शास्त्रीय पक्ष है, भौर शेप प्रकार की प्रालोचनाएँ 
भिन्‍न भिन्‍न दृष्टि कोणो से उश्नके प्रयोग । हाँ, इतना अपवाद अवश्य है कि व्याख्यात्मक 
आलोचना उतना ही सैद्धातिक आलोचना का भाषार भी है जितना प्रयोग । सैद्धातिक 
आलोचना फे इतिहास से भी विभिन्‍न युगो के इतिहास को समभने में सहायता मिलती 
है । सिद्धाग्त का विचार करते समय वेवल परम्परा प्राप्त रूढि, कवि-समय भौर तर्क- 
पूरी नियमों के ही फेर में नं पड जाना चाहिए। समालोचक को यह स्मरण रखना 
चाहिए कि इन सिद्धास्तों का भ्रापार साहित्य है, राहित्य का प्रष्यमत करने के उपरात 
ही सिद्धान्त निव्चिचत होते हें । भत जब पिद्धान्तों में कोई दोष प्रणवरा कभी खटके तो 

सुरन्त मूल प्राघार झर्थात्‌ साहित्य की भोर दृष्टि दौडानी चाहिए । ऐसे स्वतस्त्र प्रष्घयन 

से सिद्धान्त कसौटी पर कस जाते हैँ । सच वात तो यह है कि कवि ही भाषा प्रोर 

भाव के शाप्तक होते हैँ भौर समालोचक तो उन्ही कवियो, भपने पाठकों तथा प्रपनी 

सहायता के लिये भनुशासन करते हैं । भ्रत जब कही सन्देह हो तद भपने बड़ों से 

( कवि-कर्म करने वालो से ) बात समझ लेनी चाहिए। ऐसा विद्या-विनय-सम्पन्त 

आ्रालोचक वही हो सकता है जो स्वयं भी कवि हृदय हो, साहित्यिक रुचि का हो । 


ब्यास्पात्मक समालोचना 


वास्तव में व्याख्या या विश्लेषण ही ऐसी प्रधान वस्तु है कि जिस पर चारों 
अ्रवार की समतालोचना प्रवलम्बित है। इसी व्याख्या से हम सामान्य सिद्धान्तों तक 
पहुचते है । इसी व्याख्या के बल पर हम रिसी हृति के महत्व वा निर्णय बर सकते 
हैं । भावमपी समालोचना करने के लिये भी प्रस्तुत रचना का स्वरूप ज्ञान वादनीय 
है, जो कि व्याख्या द्वी से प्राप्त होता है। इसी प्रत्रार की समालोचना व्यापक, समी- 
चीन धौर श्रेथ्ठ ठह॒राई जाती है। समालोचद्र किसी भी रचता का अध्ययन एक 
झल्देषक दे रूप में करता है, न्यायाधीश दे रूए में नहीं ! वह सूइम ये सूइम गतों तझ 
पहुंचता है तथा इस बात का पता सगाता है कि इसका विषय वया है) रचपिता के 
ढग, दृष्टिकोण भौर मत से उदारतापूर्ण अपने मस्तिप्पय का सामंजस्य स्पापित बरके 
यह अपनी साहित्यिए भभिरचि दो झनुद्यारता से उदारता गी ग्रोर से जाता है। तालपें 
यह है कि वह पूर्ण व्याख्या बरपे उस रघता दे प्रति एक सामान्य घारणा बना लेठा 
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है। परन्तु साय ही यह भी घ्यान देने योग्य बात है दि उसकी वह धारणा भी पाल 
बावय का रूप घारण नहीं करती, वरन्‌ उत्तरोत्तर दढते हुए पर्यवेक्षय के प्नुसार यह 
की पपने रूप में सुघार करती रहती है। झत' यह रूरए है कि ऐसी मालोचना उदारता- 
पूर्ण तथा प्रस्तुत रचना के पूर्णो पर्य वेक्षण पर झदलम्दित होती है ॥ भवः वह न्याययू्स 
भौर दुद्धिलात होती है। इसीसिये ऐती समातोचना ही प्राजकुत भेथ्ठ झौर उपयुक्त 
मानी जाती है। इसका सबसे सरस भौर झारम्मिद स्वर टिपरियां पौर कार्यों में 
मित्रता है । 


बुद्ध लोग आर्पत्ति कर उक्ते हैं कि व्याख्या को यह पद्धति निर्योद कल को 
तरह चत्तो है। वह प्रालोच्य रचना के सौन्दयं वा सहार तथा बला की चीरन्फाड 
करतो है झोर उत्तको ऐसा सामान्य रूप देतो है कि वह साहित्याभिर्चि-रहित प्राहत 
मनुष्य तो बोटडि तब उतर भाठी है । परन्तु ऐसा विचार अममूसक है। व्याव््या के 
छिपे सूक्ष्म बरद्धि भोर पयवे श्लस नो बुशतता तया पूर्णता वो झावइ्यवद्ा है। चलती 
कला कहकर उसक्षा तिरस्वार नहीं जिया जा सवत्ा । व्याख्या बरते समय दुछ बातों 
का प्यात रखना पड़ता है ॥ एवं तो रचना वे भग-अत्यय वो च्यप्ट रूप से न देखदर 
समष्टि रूप से ऐेखता चाहिए, पप्ोंकि कला का रूप सदा सस्लेपात्मक हो होता है | पर 
साध ही यह भी ध्यान रखता चाहिए कि समष्टि का भाषार व्यष्टि हो है । इसलिये यह 
आलोचना मी झालोच्य रचता के भिन्‍न-मिन्‍्न झयों वे शुद्ध भौर पूर्णो अष्ययन की भव- 
हेलना नहीं बर सकती । दूसरी वात यह है कि व्यास्था दा तात्पयं विस्तो रघता में 
केबल उपदेशों वो हो हूंढता नहों है, प्रयवरा क्षिसो पात्र के चरित्र-विश्वण भ्यदा बया- 
नक को भाद्योप्रात न देखकर किलो एश़ कयन भ्दवा घटना के दल पर व्याख्या बरते 
हुए काज्यशार पर सहठा मसयति का दोपारोपणा कट देना नहीं है । दर्णी-रभी भसगति 
के मिलने वा यह भर्थ हो सक्तता है कि झालोचक वी गवेपणा अयूर्ष है। तौचरी दात 
यह है कि व्यय प्रम्तुत रचना में प्राए हुए स्ाइप पर ही भ्रपिकतर झवलमम्दित होनी 
चाहिए, ऊद्ा हे दारा बाहर से लाए हुए वैमेत था दृविम साइप् पर नहीं ॥ कपर के 
दोष तो ऐमे हैं जो व्याध्यादों में वहुधा घा जाते हैं । पर चुछ झन्य दोप ऐसे भी है जो 
कि ब्यास्याओों में साहिय-सम्दस्धी मणुद्ध घारएाप्रों के वारण झाते हैं, व्यास्या बरते 
समय उनसे भी वचना चाहिए । 


कि के रवभाव परौर प्रवृत्ति के ज्ञान से मो उसको रचनाप्रों को समझते में 
सहायता मिल सकठी है परसन्‍तु इसको बहुत दर नहोंले जाना चाहिए। विसी भी 
रघता में रचना ने दाह्म जाययों वो नहीं ट्रेडना चाहिए । दवि घपनी रखता डा रूष्टा 
है उसे प्रसमर्ष स्रष्टा नही समझता चाहिए । अपनी इृठि को उसने जो रूप दिया है 
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वही उध्का वास्तविक रूप है। उसके झ्रतिरिकत उसे दूसरा रूप देना अनुचित होगा । 
किसी कवि को जीवन में अधिक झ्गार-प्रिय देखकर उसकी स्पष्टतया निर्वेदमयी उक्तियो 
को भी वस्वुत ख्गार ही की कृतियाँ सममता अनधिकार चेष्टा है। सम्भवत झपने 
जीवन की बिरल अतुभूतियों ने उसे साहित्य सृजन में श्रवृत्त किया हो, सामान्य झबु- 
भूतियों ने नही । बहुधा बिरल अनुभूतियों की तीद्रता सामान्य अनुमूतियों को नहीं 
मिलती । हमें रचता से चलकर रचयिता के आशय तक पहुँचना चाहिए। वाह्म साक्ष्य 
के आधार पर बल्पित प्रभिष्राय को ढूंढ निकालने के लिये रचना वी व्याख्या नही 
करनी चाहिए) 


समालोचना अन्तर या भेद को दिव्ावर श्रपने उद्देश की ओर पग्रप्तर होती 
है । प्रत व्यास्या करते समय कुछ लोग सब झन्तरो को मात्रा का ही अन्तर सममते 
है भौर तुलता करते समय जब कोई मेद देखते हैं तो एक रचना को उच्च कोदि की 
और दूसरी को निम्न कोटि की कह देते हैं, या एवं को घुद्ध भर दूसरी वो प्रशुद् 
बता देते हैं। परन्तु भन्तर प्रकार वा भी हो सक्दा है औौर व्यास्यात्मक भ्रालांचना का 
विपय प्रकार के भी भेदो को देखना है। उदाहरणायं यदि एक कवि ने बालइंष्ण को 
जिया है श्रौर दूसरे ने प्रोढ कृष्ण को तो हम इत दोनो के कृष्ण-काव्यों में एक को 
उच्च और दूसरे को निम्न नही कह सकते, उनमें मात्रा का भ्रन्तर नही है, वरन्‌ प्रकार 
का झ्रन्तर है। बाल-हप्ण काव्य उतना ही उत्तम हो सकता है जितना श्रौढ़ शप्णा-काव्य। 


अ्रत* व्याख्या करते समय हमारे लिये यह कहना ही ठीक है कि इनके काव्यो 
में प्रकार का अन्तर है । दोनो के झपने-भपने दृष्टिकोण हैं और दोतों प्रकार शावस्यक 
भौर महत्त्वपूर्ण हैं। दोनो की निजी विश्येपताएँहेँ। विशेष रूप से तुलनात्मक समा- 
लोचता में इस बात का ध्यान रखना स्‍झ्ावश्यक है । बाल्मीकि बे राम झोर तुलसी के 
राम प्रपने झते प्रकार वे हैँ एक में वे मनुष्य के रूप में गृहीत हैं, दूसरे में ग्रवतार 
के रूप में | भ्रत एवं के राम-चरिव बिम्रस को श्रेष्ठ और दूसरे के राम-चरित्र -चित्रण 
को साधारण कहना भूल है । ऐसे समय में दोनों प्रकार के धरित्र-चित्रणों में प्रकार 
वा भेद है। इतवा दिखाना ही व्याब्यात्मक समालोचना का विषय है, उच्चक्ोटि, 
निम्न कोटि का पैशला देना नहीं । 


किसी बवि की कृति दी व्यास्या करते समय एक बात और ध्यान देने योग्य 
है। विसी कब्रि पर यह दोपारोपण नहीं किया जा सकता है कि उसने कातुन या नियम 
का उल्लघन गिया है। साहित्य के कानून या नियम राजनीतिक बानून की तरह विसी 
बाहरी प्रमुन्शक्ति के बनाए हुए नही हैं जिन हा उल्लपत झाराध ठहटाया जाय । 
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साहित्य के ये नियम तो र्वय विकृड्ित होते हैं । झता जद कोई ऋवि किसी यृहीत 
हिद्धाल्त के बिपरोत चलता है तो उठक सामान्पतया यह झ्षे बेना चाहिए कि वह 
किसी नए नियम का विक्षात्त वर रहा है । बह दोषी नहीं दरुव सष्टा है। नियमों के 
उल्त्घन के जारा कला का विकास होता है भोर वह सजोवत बनी रहती है । पता 
साहित्य के नियमो के पालन-उल्लघन झौर दिसी राज्य के नियमों के प्रलन-उल्वइन 
में क्या अस्तर है इस पर भी घ्यात देना व्यास्पात्मक समालोचता के मत्तठित्व के छिये 
आवश्यत्र है । 


एबं घोर बात पर ध्यान देना सावश्यक है| चुछ सोग बहते हैं हि समातोचक 
किसी हृति पर विचार वरते समय ऐसी बातें रह दते हैं या ऐसा प्र विवालपे हैं जो 
उत्त रचता में शायद भनिद्देत नो न हो दरत्‌ जो देवल समातोचव वे मस्तिष्क को 
उपज या खीचातानी मात्र हैं। वास्तव में यह दोषारोपण कुछ जश तब सत्य भी है। 
#शख्यात्मरु समालोचक को इस प्रसार अपनो झोर से ऊद्वारोह करने में सपम से राम 
लेना चाहिए प्रौर किसी कृति में झाए हुए साइय पर ही भवलम्बित रहना चाहिए ॥ 
परन्तु उकत्र दोषारोरणा का तात्ययं यह नही है दि इस प्रकार को समालोचता सर्वंपा 
भ्रग्माह्त या ज्ञामक है, वरोंकि इस प्रजार दो समालोचना की सदसे बडो विशेषता यह 
है कि इस पद्धति के द्वाया निश्चित व्याख्या या सम्मति की प्रधिशाषिक्ष यवेषणा झौर 
जाँब के पनुसार साहिस्य में परिवर्धन, परिवर्वेन तथा सुधार को भोर अ्जृत्ति होती 
है भौर उसे उदार दृष्टि मिलती है ॥ 


निर्णयात्मक समालोचना 


इस प्रश्ञार बी समातोचता व्यास्थात्यक्ष सभाजोचना के ठोक दिप्शेत होतो 
है। व्याह्यात्मा समालोचना में समालोचत भन्वेषर के रूप में दिखाई भी देता हे, 
उसतय विषय च्यास्या करता है, उसको जिशाया होतो है “इस वाब्य में हुया है रे? 
वह उमरे दाय घरनो स्रियाफिएन गो डिपडित बरने झप झदनर पह्ा है, चगोन- 
नवौन साहित्यित्र शैलियां का ग्रस्दिद मानने को उशरता रखता है भोर झपने समा- 
लावक स्वरूप की उच्च हृति दे मेल में रखता है ॥ परल्तु निर्णयात्मक् समालोचना में 
समाधीचत न्यायाधीश के रूप में आता है, फ़ेसता देना उच्ढा वाम है उसकी जिज्ञासा 
“यह काय्ए ईसा होना चाहिए था ' दे रुप में होतो है। दह देखता है. कि बाब्य एव 
विश्चित बाद के धनुरूष है या नहीं। प्ररती निश्चित साहित्यानिरचि के सापदड से 
बह उस इृति को देखता है, नवीनता पर नियत्रण रखता है । कमी कमी उसका उनसे 
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विरोध भो हो जाता है । वह साहित्यिक कृतियों को भ्रपनी विचार-पद्धति के मेल में 
रखने का प्रयत्न करता है । इस प्रकार की समालोचना झाजकल अधिक प्रचलित है | 
ऐसी समालोचना भले-बुरे का फैसला देने के कारण साहित्य की प्रगति को रोकने वाली 
होती है । मे 


यह सम्रालोचता एक अ्म से पूर्ण है। भेगरेडी धाब्दों का भनुकरण करते हुए 
हम इसको “मूल्य का भ्रम” वह सकते हे  समालोचक कला के सम्पूर्ण रवरूप--उपा- 
दान, उपकरण, माध्यम--का मूल्यनिर्धारित करना चाहता है, जो पभ्सगत है, क्योंकि 
कला का एक ही अग मूल्य निर्धारण का विपय बन सकता है, सब नही । जैसे किसी 
चित्रकार के द्वारा किया गया प्रकाश का प्रयोग विश्लेषण भर मूल्य-निर्धारण का 
विषय हो सकता है, परन्तु स्वय प्रकाश नही, भत” कला को जो रूप श्ौर प्रश-- 
( उदाहरणाय शेली)--इस अका र की समालोचना के लिये उपयुक्त है उतता ही इसका 
विषय होना चाहिए, सम्पूर्ण को एक ही मापदण्ड से नापना आमक है । एक वात भौर 
बिचारणीय है। प्रैसला देने के लिये किसी प्रामाणिक माप-दण्ड की झावदयरुता है 
जिससे परख कर कोई फैसला किया जा सकता है। झत समालोचना के कषेत्र में साहि- 
त्यिक झमिरुचि का श्रामारितक स्वरूप कया हो सकता है यह देखना चाहिए। इसमें दो 
मिन्‍न मत हैं । एक तो किसी समालोचता सस्‍्या की सम्मति को आ्रामाणिक् मानते हैं, 
जैसे फ़रास की एकेडमी । भानंत्ड ऐसी सस्या का समर्पत करते हैं । परन्तु इसको मास 
लेने पर भी यह देखना भावश्यक है कि कोई भी सत्या किसी क्लाबार की मौलिकता 
और प्रतिमा को रोक नहीं सकती । भत ऐसी संस्थानों को सम्मति को भ्रावश्यक परि- 
वतंब्रों के साथ स्वीकार करना चाहिए ) दूसरा मत ध्माल्रोचक कोर्टहोपर का है। उसका 
कहना है कि ऐसी सर्या पर विश्वास करना अम-रहित नहीं है। समालोचना में भी 
अन्त'करण का ही अनुसरण करना घाहिए । ऐसा साहित्यिक भन्‍्त वरण, कलाकार की 
झात्मा भ्रौर स्वय भपनी भात्मा दोदो को विचार में रखकर साहित्यामिदचि का ऐसा 
प्रामाणिक रूप बना लेता है जो निर्णय करने में सहायक होता है । 


अन्त में इस प्रकार वी समालोचना वे विषय में दो बातें भौर कहनी हैं । पहले 
ऐँती समालोचना व्याख्या के बिना न्यायपूर्ण झौर उचित नहीं हो सकती । ऐसी समा- 
लोचनाप्रों में हम सम्रालोच्य रचना के वदियय में उठना भिक परिचय नहीं पाते जितना 
कि फैसला देने वाले धमालोचर को शात्मा का। प्रे्मपियर भौर मिल्टन पर एसले 
देने वालों राइमर, एडिशन, जावसत, वात्टियर-के भिन्‍न मिलते शौर कभी बिलठुस 
विपरीत विषयों को देखकर इन निर्शायकरों बी विवार घारा का ही प्रता भग्रठा है, 


भ्ण्ड ]ु आरतौय वाच्य-्याक्त्व ची परम्परा 


पेवतपियर झौर मिक्टन वो कला का नहीं। झेक्सपियर तो, शेजपियर ही है सौर रहेगा, 
परन्तु इन समालोचफों ने उप्ते भोर वा भोर दवा दिया है। झोर कदावित्‌ प्रोगे मी 
समालोचव ऐसा ही वरते जायें । निर्णय देने वाले झायोचक तोन प्रतार दे होते हैं। 
पहले वे जो भपती रुचि घौर मावानुमुति के भनुसार निर्णय वरते हैं, वे नियम नहीं 
जानते । दूसरे वे जो केदल नियमो को मिलाकर सम्मति ध््थिर करते हेँ॥ तीसरे वे 
बड़े निर्णायक होते हैं जो नियमो के विज्येपन्ञ तो होते हैं, पर रहते हैं नियमों के परे । 
दे तीसरे प्रयार के निर्शायव सबसे बडे माने जाते हं ! दूसरी शरण में प्राते हें स्दमा- 
बानृगामी भालोचक, पर केवल नियम के परीछे/मरने वालो का कोई पादर नहों होता। 
इक्ही प्न्य नियम प्रेमियों बी हँँसो उडाते हुए लोकमान्य तिलक ने लिखा था कि बालिन 
दास के जिन ग्रन्थों के भाधार पर ही लक्षण ग्रन्थों वी रचना हुई है उन प्रन्यों में 
शक्षण प्रग्पो बे बनुसार दोप देखना कैसे विचित्र दात है 


आत्म-प्रधान भ्रयवा स्वतन्त्र आलोचना 


जैसा बहा जा कृत है, इस प्रक्मर दो बालोचना में मावादेश झधितर होता है, 
विवेचन थी मात्रा इसमें कम रहतो है । जब झालोचक विदेचन-पद्धतिं को छोडकर 
केवल झपतो व्यक्तिगत रुचि या अरुचि को प्पनी झालोचना का झायर बनातर है तर 
इस प्रवार कौ समालोचना का जन्म होठा है। मनुष्य मनुष्य है, वह झपनी रुचि श्रघवा 
झशचि को साहित्पिक' झालोचना में से सवंदा प्रलग नहीं कर सबता ॥ इसो दारण उस 
समालोचगा वा उदय होता है जिसमें प्रालोच्य ग्रन्थ या प्रन्यवागर को प्रधानता_नहों 
प्राप्त होती, भ्रातोचक के दृष्टि-सेरा को प्रघानता मिसतो है ॥ जितनी एकपक्षी साहि- 
त्थित्र निदाएँ था प्रशमाएँ हुप्ता करती हें उत सदको मभावात्मक घालोचना दे ग्न्तगत 
समभता चाहिए। ऐसो प्रात्रोचनाप्तों को इसलिए नही पटना चाहिए कि झलोच्य ग्रथ 
वसा है, उत्तमें क्या है, किन्तु इसलिये कि झालोच्य प्रन्ध को वह झालोचव क्या भौर 
ईसा समभता है। उन भालोचवाडं से भालोच्य ग्न्य ने सम्दस्प में हमारा ज्ञा-वर्धन 
दोता है । ऐसी प्रावोचना चाहे प्राद्नोचना को दृष्टि से उपयुक्त नहो किल्तु इसमें 
सन्देह नहीं कि उसका रचनात्मर याहित्य में स्थान हे । ज्यो-ज्यों साहित्य में व्यक्ि- 
प्रघानता बढती जाययी त्पोन्यों इस प्रकार दी भालोचना वा भी आधिदय होठा 
जायगा। 

झ्ालोचता वी इतनी सामान्य चर्चा वर लैने पर भरत मुख्य बातें केवल तौन 
सद्द जाती हैं--(१) झालोवना की वैज्ञानिक प्रक्रिया, (२) आलोचना की ऐतिहासिक 
समीक्षा भौर (३) उछकी वर्तमान यतिविधि ( प्रथात्‌ उसका अपने साहित्य में 
एयोग ) । ह्वरूप-निर्णय दे वाद सहज ही ब्रद्धिया या भ्ररव आता है भौर उिस्ली मी 


इ्यामसुन्दर दास [५०५ 


विषय की वैज्ञानिक प्रक्रिपा का विवेचन बिना इतिहास के सहारे नहीं हो सकता । इन 
सब के अन्त में वाग्योगविद्‌ सध्यापक्र शोर व्यवहार-चतुर विद्यार्थी के लियेयह भी 
झ्ावश्यक हो जाता है कि कुछ तथ्यो को स्थिर करके उनका व्यवहार और प्रयोग जाना 
जाय । इस प्रकार यह किसी भो विषय की आलोचना को साधारण विधि है। यही 
झालोचता के प्रालोचन की भी विधि होती चाहिए । 


( साहित्यालोचन, पृष्ठ ३३६-३४६ ) 


पद्मसिंह शुमा 
[ समय--सन्‌ १८७६-१६५२ ई० ] 
ग्रन्य--बविहारी की सतसई 
१--फाव्य में श्टंगार रस 


बहुत से महापुरुष कविता की उपयोगिता को [स्वीकार तो किसी प्रवार करते 
है, पर श्टगार रस उनके निममल नेत्रो में कुद खास-्सा या तेज तेजाब सा खटबता है, 
वह श्टगार की रसीली लता को विषैली समककर कवितानवाटिका से एकदम जड़ से 
उखाड पकने पर ठुले खडे हैं । उनकी शुम सम्मति में ख्गार ही सब प्रतर्थों वी जड़ 
है, शगार रस के 'पइलील' काव्यो ने ही ससार में भ्रनाचार और दुराचार का प्रचार 
किया है, श्टगार के साहित्य का ससार से मदि भाज सहार कर दिया जाय तो सदा- 
घार का सचार सर्वत्र झवायास हो जाय, फिर ससार के सदाघारी और ब्रह्मचारी वतने 
में कुछ भी देर न लगे ! 


बाई महानुभाव तो भारतवर्ष वी इस वर्तमान झधोगति के श्रेय वा सेहरा भी 
अगार के सिर पर ही बांघते हैं । उनती समझ में श्गार रस ही को मृसलाघार भति- 
यृष्टि ने देश को द्रुबों वर रसातल पहुँचाया है । 


ठीक है, भ्रपतती श्रपती समर द्वी तो हे, इस विचार के सोग मी तो हैं जो कहते 
हैं कि पेदान्त के विचार, उपतिपदो में वर्णित प्रध्यात्म भावों के प्रचार ने हो देश को 
अझकर्मण्य, पु सत्वविद्ोग भोर जाति को हीन-दोन बनाकर वत्तंमान द्षा में पहुंचाया है। 
फिर वर्तमान शिक्षा-प्रसाली के विरोधियों की भी बुछ कमी नही है, वह इस शिक्षा को ही 
सव प्रनर्षों वी जननी जानकर घिझ्वार रहे हैं, यदि यह पिछले मत ठीक हैं तो पहला 
भी ठीक हो सकता है। जब प्रन्तिम रस ( धान्त ) ससार वी पअश्यान्ति का काएण हो 
सकता है तो प्रादिम (सूगार) भी झनये का मूल सही ! पर तमिक ध्यान देवर देखा 
जाय तो भ्पनी-प्रपती जयह खब ठौक है-- 


'युलहाय रंगारंग से है खोवते-चमन । 
पे 'ोकः इस जहां को है वेब इत्तलाफ से 7 


पदुमप्चिह झम] [१०७ 


पदार्थ -वैचित्य के साथ रवि वेचित्य भी सदा से है ओर सदा रहेगा । यह 
विवाद कुछ भाज का नहीं, बहुत पुराना है, पहले यहाँ श्टगाररस-प्राधान्य-वादियो का 
एक पक्ष था । उसका मत था कि श्वगार ही एक रस है, वीर, भ्रदुभुत भादि में रस को 
प्रस्चिद्धि गतानुगतिकता को अन्ध परम्परा से यो ही हो गयी है | इस मत के समर्थन में 
सुप्रसिद्ध भोजदेव ने श्गार प्रकाश नामक ग्रन्य लिखा था, जिसका उल्लेख विद्यापर 
ने भपनी 'एकावली' के रस्त-प्रकरणए में इस प्रकार किया है-- 


*राजा हु श्टृंधारमेकमेव 'स्टरंगारप्रकाशे' रसम्ररीचकार । 
( पृष्ठ ३-५ ) 
इसी प्रकार एक दूसरा पक्ष था जो श्टगार रस को एकदम भब्यवहार्य सपा 


था, बह केवल शख्वृगार ही का नहीं, स्वगार-बर्णन के कारए कांव्य-रचता ही का विरोषी 
था । उसकी झाशा पी-- 


“प्रत्स्थार्या भिधापिर्वान्नोपदेष्टव्यं काव्पस्‌ ।! 


भर्थधाव--भसम्य-भश्लीत भर्य का प्रतिपादक होने के कारण काव्य का उपदेश 
( काव्य-रचना ) नहीं करना चाहिये । 


इसके उत्तर में फाव्य-मीमासा के भाचाय॑ नवि-कुल-ोेखर *राजणेखर” कहते 

हैँ कि-- 
अ्रक्रमापन्‍नों निबन्धनीय एवायप्रष: ॥ 

प्रर्धात्‌ प्रक्रम-प्राप्त ऐसे विषय विशेष का वैन भपरिहायें है, वह होना ही 
चाहिए, वह काव्य का एक अग है, प्रव रण में पडी वात कैसे छोडी जा सकती है ? जो 
बात जैप्ती है कवि उसका वैसा वर्णत करने के लिये विवश है। शूगार को सामग्रौ-- 
तत्सम्बन्धी माना प्रकार के हशप--जब जगत में प्रचुर परिमाण में सर्वत्र प्रस्तुत है, तव 
कवि उनकी धोर से झांखें के बद कर में ? तद्विषयक वरणँन बयों न करें ? कवि हो 
ऐसा करते दो, शेवल वी इस 'परसम्याभिधान! प्रपराष के प्रपराधों हों, पह बात भी 
सो नहीं, राजशेसर कहते है-- 


रहदिदं थुतो धास्त्रे चोपसम्यते ४ 


इस प्रतार भा वर्शन--जिसे तुम बसम्प भौर प्रश्लील बहते हो--,ठियों में 
और शास्त्रों में भी तो पाया जाता है । 


ड़ 


घ्र्ब्द ] आरतीय काव्यन्यास्त्र को परम्परा 


इसके भागे कुछ ख्ू तियाँ प्रौर पास्त्रवचन उद्घृत करके राजशंखर ने अपने 
उक्त मत की पुष्टि की है । उनके उद्धृत वचनो के झागरे कवियो के 'मदलील' वर्णन भी 
घज्जा से मुह छिपाते हैं! 


वास्तव में देखा जाय तो कवियों पर सम्यता था भरलीलता के प्रचार का दोपा- 
रौपण करना उनके साथ भ्न्याय करना है,कवियो ने झशलौलता को स्वय दोप मान कर 
उससे बचे रहने का उपदेश दिया है, काव्य-दोपो में 'भझलीलता” एक शुरूप दोष माता 
गया है। फिर कवि भ्रश्तीलता का उपदेश देने के लिये कान्य-रचना करें यह कैसे माना 
जा सकता है ? 


आगार रस के काव्यों में परकीयादिका प्रप्तप कुरचि का उत्पादक होने पे नितान्त 
मिनन्‍्दनोय कहा जाता है, यह किसी बश्ञ में ठोक हो सकता है, पर ऐसे वर्णनों से कवि 
का पभभिप्राय समाज को नीति भ्रष्ट भोर कुरुचि-सम्पन्त बनाता नहीं होता, ऐसे प्रधग 
पढ़ कर धू् विटों की ग्इ लोच्ाभो के दाव-घात से परिचय श्राप्त ब'एके सम्प समाज 
झपनी रदा कर सके--इस विषय में सतर्क रहे--थयहो ऐसे प्रस़ग-वर्णन का प्रयोजन है। 
काब्यालकार के निर्माता रद्रट ने भी यही बात दूसरे ढप से कहो है-- 


“न हि कबिना परदारा, एष्टव्या ताप थोपदेष्टब्या: 
कर्तेग्पतयाग्पेषों मं घ तदुपायो४मिषातब्य: शा 

क़िस्तु तदीयं वुत्तं, काव्यांगतपा स केवर्ल वरित 4 
साराषयितु' विदुषस्तेन न दोषः कवेरत्र 


रुचि-मेद भौर भवस्या-मेद से काब्यों के कुछ वर्णन किन्‍्ही विद्येप व्यक्तियों 
को अनुचित प्रतीत हो, बह भोर बात है, इससे ऐसे काब्य की पनुष्रयोगिता सिद्ध नहीं 
होती । घधिकार-मेद की व्यवस्था सब जगह समान है, काव्य-शारत्र भी इसका भपवदाद 
नहीं है । कौत कहता है कि बृद्ध जिज्ञालु, वाल प्रह्मचारी, मुमुप्तु यति घोर जीवन्यूक्‍त 
प्न्यासी भी काव्य के ऐसे प्सगो को झवश्य पढें। ऐसे पुरप काव्य के प्रधिवारी नहीं 
हैं । फिर यह भी कोई बण्त नही है दि जो चीज इनके जिये ऋच्ये ८ हो चह औरोे के 
लिए भी अच्छी न हो, इनकी रुचि को सदकी रुचि का झाद्श सावकर सछार का 
काम फंसे चल सकता है 


काव्यो के विषय की भाष लाख निन्‍्दा कोजिये, भ्रब्लोत भोर गन्‍्दे बवलाकर 
उनके विश्द क्तिना ही भान्दोलत कोजिये, पर जद तक चटपरी भाषा पा चदछारा 
सहृदय समाज से नही छूटता--जिसवा छूटना असम्भद नहीं दो भत्यन्त नठित प्वश्य 
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है--श्हृदयता के साथ इसका बडा गहरा अद्टूट सम्बन्ध है--तठव त्षक कार्व्यों का प्रचार 
रुक नही सकता। बडे-बडे सुदुच्ि-सचारक प्रचारको भौर घामिक उपदैशको तक को देखा 
गया है कि शोता्रो प्र अपनी चक्तुता का रग जम्यने के लिये उन्हें मी काव्यों को 
लच्छेरर भाषा भौर सुन्दर सूक्तियो, खनोखी झत्योक्तियों का बीच-बीच में सहारा लैना 
ही पडता है । भ्रच्छी भाषा पढने-सुनने का लोगो का *दुव्यंसन' भी हमारे घुघारकों के 
काज्य-विरोध-विषयक ग्रयत्यों को झधिकाश सें सिप्फल कर देता है । ईएवर करे यह 
“दुग्येंगन! बना रहे । 


पह सममता एक भारी स्रम है कि काव्यो के पढने वाले भवदय ही कुझेघि- 
सम्पन्न लोग होते हैं । भ्यगार रस की चाशती चखते की स्वाभाविक रुचि ही काव्यों 
को भोर पाठकों को नही खीचती, भाषा के माधुय की चाट भी कुछ कम तही होती । 


चाहे झरने मत से इसे देश का (दुर्भाग्य ही सममिये कि हमारे कवियों 
ने 'प्रकाश के देवता से प्रन्धकार का काम! वयो लिया, ऐसी सुन्दर भाषा का 'दुर- 
प्रयोग! ऐसे "म्रष्ट' विषय के वर्णेत में क्यो कर गये ? पर जो कर गये सो कर गये, 
जो हो गया सो हो गया, वह समय ही कुछ ऐसा था, समाज की रुचि ही कुछ देसी 
थी भर भव दुबारा ऐसे कवि यहाँ पँदा होने से रहे जो वत्तमात सम्य सम्राज बी 
सुरुचि के भनुसार सामयिक विषयों का ऐसी ललित, मबूर, परिष्डृत श्लोर फड़कती 
हुई, जानदार भावमयी भाषा में वर्णन वरके मुर्दा दिलों में जान डाल जायें, सोते 
को णगा णायें और जागठों को किसी काम में लगा जायें! "हमारी भाषा को बहार 
बीत गयी, भव कमी खत्म न होने वाली 'छिजाँ के दिन हैं, भाषा के रसिक भौंरे 
काने देकर सुने और भाँव खोव कर देखें, कोई पुकार कर कह रहा है-- 


#पज़िन दिन देखे वे कुसुम, गयो घु बोत बहार। 
प्व प्रति | रहो युलाद में मपत कटोली डार ॥/ 


जिस भावदीन निर्जीब भाषा में नीरस कर्णकरद्ु काब्यों की झ्राज दिन सूष्टि हो 
रही है इससे गुशचि का सवार हो चुका । यह सदृदय समाज वे हृदयों में घर कर घुकी। 
यह यूसी टहनी सादित्य-क्षेत्र से बहुत दिन खडी म॑ रह सरेगी । कोरे काम-चलाऊपन 
के साथ भाषा में सरसता घौँट टिकाऊपन भी भमौष्ट है तो इसफे नित्सार इझरौर में 
प्राचीन साहिंत्य बे रस का सचार होना अत्पावश््यद है। विषय वी दुष्टि से न सही, 
भाषा वे महत्त्व वी दृष्टि से भी देखिये तो श्र यार रस के प्राचौन बाब्यों वी उपयोगिता 
गुल कम नहीं है। यदि धपनी भाषा यो प्रतंडठ बरना है तो इसी पुरानी बाव्य- 


शत भारतीय वाब्य-ात््व वो परम्परा 


बाठिका से--जिसे हजारों चतुर मातियों ते सैकड़ों वर्ष तक दिल के खूब से छीचा है- 
सदावद्वार फूल छनने हो परेंगे। कांटो के डर से रपिर भौंटा पुष्पों का प्रेम नहीं दोड 
चैंदता । मकरन्‍द के लिये मघुमक्षिकाप्नो को इस चमन में झाना हो होगा, पदि वह 
इधर से मुह मोडकर “धुत्चि' के स्यात में स्वच्छ भावाश-पुष्पों की सलाद में भटनेंगी 
तो मधु को एक बूंद से मी भेंट न हो सकेगो ! हमारे मुशिक्षित समाज वी “सुर 
जद भाषा-विज्ञान के लिये उप्ती प्रकार वा विदेशी साहित्य पढने कौ झाज्ञा छुश्ी से दे 
देती है तो. भाछूप वहों झपने हो साहित्य से उस्ते ऐसा द्वेंप षयों है? परमात्मा इस 
'तुदचि' से साहित्य शी रहा करे 


(एप्ठ ५-६) 


२. काव्य में भाव-वक्ता 


प्राजकत्र का सम्घ्रान्त शिक्षित समाज कोटी "स्वमावोक्ति” पर फ़िदा है, प्रत्य 
प्रलकारो की सत्ता उसको परिष्कृत झुचि को झाँख में वॉटान्सी खटकती है, गौर 
विशेषकर “मतिश्योक्ति” से तो उसे बुछ्ध चिढ-सी है। प्राचीन साहित्य-विधाताओं के 
मत में जो चौज्ञ कविता-त्ामिती के लिये नितान्‍्त उपरादिय थी, वहो इसके मत में सर्वेया 
हैय है । यह भो एक रवि-वैवित्य वा “दौराष्य” है। जो बुद्ध भी हो, प्राचोन बाव्य 
वर्तेम्रान “परिष्दृत सुदचि” के झादशश पर नहीं रखे गये, उन्हें इस नये गज से नहीं 
नापना चाहिये, प्राचीवता की हृष्टि से परखने पर ही उनकी खूबों समझ में भा सस्ती 
है। 'सतसई' भी एक ऐथा ही काव्य है, विहारी उस प्राचोत मत के भतुयायी थे जिसमें 
अतिशयोक्ति-यून्य प्रवक्वार चम्त्तार-रहित साना यया हे । उपमा, उत्मेशा, पर्योष 
और निदर्शना द्ादि भलकार भझतिशयोक्षि से प्नुप्राणित होकर हो जोवन लाभ 
करते हैं। घतिशोक्ति ही उन्हें जिला देवर चमकाती है, मनोमोहर बनाती है, उनमें 


चारुत्व लाठो है--पह न हो तो वे बुछ भो नहों, बिना नम्त् जा भोजन, ततार-रहित 
सितार और सावष्यह्ीन रूप है । 


“प्रतिद्ययोक्वि” के दिपय में झाचायें 'भायह' को यह शुभ सम्मति है-- 


"सैँंदा सर्वत्र वणोश्तिरनयछरपों दिशास्पते। 
यत्नोत्यो कविना कार्५े कोप्लकारस्तया विनाश 
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अर्थात्‌ काब्य में सवंत्र 'वक्रोवित' (अतिश्योकित) हो का चमत्कार है, यही भय 
को चमक्रा कर दिखाती है, कवि को इसमें प्रथत्त करता चाहिये, सव भलकारों में एक 
इसी की करामात तो काम कर रही है । 


भागहाचार्य कौ इस सम्मति के सामने सबने सिर भुकाया है। प्ाचाय॑ दण्डी, 
आनन्‍्दवर्धनाचार्य और श्री मम्मठ भट्ट ने एक स्वर से “अतिशयोक्ति' को उपादेयता 
स्वीकार की है--भामह की उपयुक्त उक्ति को इन भाचायों ने उद्घृत करके इसका 
ओवधवित्य स्वीकार क्रिया है--मामह के मत की पुष्टि की है--साहित्य के सूक्ष्म परीक्षक 
“रस-गगाघरका र' पण्डितराज जगन्नाथ भी भ्रतिशयोक्ति के प्ररम प्रश्चसक थे ॥ 


पुराने काव्यों में नेचुरल सादगी--( जिसे कुछ लोग 'स्वभावोकिति' भी कहते 
हैं) के उदाहरण कुछ कम नही हैं। पर उनमें भी कुछ निराला चमत्कार है । 'तेरे चेहरे 
पर भाँह के नीचे झांखे हैं, भोर मृ'ह के भीतर दाँत हैं'--इस किस्म को सादगी वविता 
की शोपा नही बढा सकती--कविता का सिंगार या भलकार नहीं कहला सकती, यह 
आँख और दाति वाली बात साफ, सीधी झौर सच हो सकतो है, कोई सादगी-पसन्द 
सज्जन प्रपती परिमाया में इसे 'हवमावोक्ति' भी कह सकते हैं, पर यह साहित्य-सम्मव 
“स्वमावोवित' नही है । 


नवीन भादर्श के प्रनुयायी काव्य-विवेचक प्राचीन काव्यों का विवेचन करते समय 
इसे न प्रुलें, भौर यह भी याद रक्खें कि सद जगह 'सादगी' ही ग्रादर नद्दी पाती, (कविता 
की तरह भोर भी कुछ चोज़ें ऐसी हैं जहाँ 'वक्नता' (वॉकपन, वकई) ही कदर भौर कीमत 
पाती है। 
(पृष्ठ २९१७-१६) 


कृष्णविहारी मिश्र 

[ जन्म--सव्‌ १८६० ] 
ग्रन्थ--देव और विहारी 

१. भाषा का साधुर्य 


परधुर' शब्द लाक्षसिक है । मधुरता-गुण वी पहचान जिद्धा से होती है। 
शक्कर था एक कण जीभ पर पहुँचा नहीं हि उसने बतला दिया, यह मीठा है॥ पर 
छब्द तो चबला जा नही सत्ता, फिर उसनी मिठाई से बया सतलब ? यहाँ पर मधु 
रता ग्रुण वा झारोप दाव्द में करने के कारए 'सारोपा सक्षणा” है। वहने का मतलब 
पह कि जिस प्रगार कोई वस्तु जीभ को एक विशेष झानरद पहुँचाने के कारण मीठी 
कहलाती है, उसी प्रकार कोई ऐसा शब्द, जो वात में पढे पर झानन्दप्रद होता है, 
“भषुर शब्द कहा जायगा । 


शब्द-मधुरता का एकमात्र साक्षी कान है॥ कात के विवा ध्ब्द मधुरता का 
निर्णय हो ही नहीं सकता । भतएव बौन दब्द मधुर है पौर कौन नही, यह जानने के 
लिये हमें कानो को शरण लेतों चाहिए । ईश्वर वा यह अपूर्व नियम है कि इस इद्धिय- 
ज्ञान मौर विवेचन में उसने सब मनुष्यों में एकता स्थापित कर रबखी है । झपवादो की 
बात जाने दीजिए, तो यहू मना पडेगा कि मीठी वस्तु ससार के सभी मतुप्यों को 
प्रच्छी लगती है ॥ उसी प्रकार सुगन्ध दुर्य-व झादि का हाल है । कानों से सुने जाने वाले 
शब्दों वा भी यही हाल है। भफीवा के एक हवशी को जिस प्रकार राहुद मोठा लगेगा, 
उसी प्रकार आयलेंड के एवं धाइरिश को भो। ठोत यही दक्या शब्दो की है। कसा 
ही क्यो न हो, वालक का तोतल्ा वोल मनृष्य-मात्र के वानो वो भला लगता है। 
पुरुष की धपेक्षा स्त्री का स्व॒र विशेष रमणोय है ।! बोयल का दाब्द बयो प्रच्छा है, 
भौर कौदे दा बयो बुरा, इसका कारण तो वान ही बतला सकते हैं । जगल में जो वाट 
पोले वाँसो में मर कर भदूभुत शब्द उत्तन्‍्न करतो है, उसो वायु से प्रकम्पायमान बृक्ष 
मी हहर-हहर बब्द करते हैं, फिर क्या कारण है, जो वाँसों वाला स्वर वानों वो 
सुखद है, भौर दूसरे स्वर में वह वात नहो है २ हमें प्रकृति में ऐसे हो नाना भाँत्रि के 
धाब्द मिला करते हैं । इन प्रहृति वाले शब्दों में से जो हमें मोडे लगते हैं, उतरों ही 
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मिलते-खुलते शब्द भाषा के भी मधुर शब्द जान पडते हैं। वालक से कठिन, युह के 
मिले हुए दाब्द झ्रासानी से नही निकलते, और जिस प्रकार के शब्द उसके मुह से 
निकबते है, वे बहुत ही प्यारे लगते हैँ । इससे निष्कर्ष यही निकलता है कि प्राय 

मीलित वर्ण वाले शब्द कान को पसन्द नही आते । इसके विपरीत सानुस्वार, अमीलित 
वर्ण वाले शब्दों से कर्णन्द्रिय की तृप्तिगसी हो जाया करती है । 


जिस प्रकार बहुत-से शब्द मघुर हैं, उसी प्रकार कुछ शब्द ककंद मी हैं । 
इनको सुनने से कानो को एक प्रवार का वलेश-सा होता है। जिस भाषा में मधुर दाब्द 
जितने ही भ्रधिक होंगे, वह भाषा उतनी ही मधुर कही जायगी। इसके विपरीत वाली 
कर्कश । परन्तु सदा भ्रपनी ही भाषा बोलते रहने से, भ्रम्यास के,कारणा, उस भाषा का 
कर्कश शब्द भी कभी-कभी वैसा नहीं जान पडता, भौर उसके प्रति झमुराग झौर हृठ 
भी कभी-कभी इस प्रकार के ककंशत्व के प्रकट कह्दे जाने में बाघा डालता हैं। प्रतएव 
यदि भाषा की मधुरता या ककंशता का निर्णय करना हो, तो वह भाषा किसी ऐसे 
व्यक्ति को सुनाई जानी चाहिए, जो उसे समझता न हो । वह पुरुष तुरन्त ही उचित 
बात कह देगा, क्योकि उसके कानों का परक्षपात से भ्रमी तक बिलकुल लगाव नहीं होने 
पाया है । 


मिप्टनमापी का सोक पर पया प्रभाव पडता है, इस बात को भी यहाँ बता दैना 
झनुधित न होगा। जब कोई हमी में से मधुर स्वर में बात करता है, तो हमको प्रपार 
झानरद प्राता है। एक सुन्दर स्वरूपवतों स्त्री मिए-मापण द्वारा अपने प्रिय पति को 
और भो वश में कर लेती है । मधुर स्वर न होता उसके लिये एवं त्रुटि है । एक गुणी 
अनजान भादमी को कर्कश स्वर में बोलते देख कर लोग पहले उसको उजडूड सममने 
लगते हैं । ठीक इसके विपरीत एक निशुणी को भी मधुर स्वर में भाषण करते देख- 
कर एकाएक वे उसे तिरस्ट्डत मही बरते । समा-समाज में वक्‍ता प्रपने मधुर स्वर से 
श्रोताम्ों का मन बुछ समय के लिये झ्पनी मुट्ठी सें कर लेता है, भौर यदि वह बकता। 
व० मदतसोदन जी मालवीय के समान पडित भी हुआ, तो फ़िर कहता ही क्या ?े सोने 
में सुगध वाली कहावत चरितार्थ होने लण्ती है । 


चोर बलह के समय भी एक मधुर-भापी का दचन भग्ति पर पानी के छीटे व 
बाम बरता देखा गया यया है। निदान सयाज पर सघुर माया हा सूद प्रभाव है । 
लोगों ने तो इस प्रमाव को यहाँ तक मादा है हिं उसकी वश्चीकरण मत्र से छुपता की 
है । कोई कवि इसी झ्मिप्राय को लेकर कहता है-- 


भर ] भारतोय काव्यन्धास्त्र वी परम्परा 


कागा क्रार्सो सेत है? कोयल काको देत ? 
सोठे एचन सुनाय के जय बस में फर लेत । 
( देव भौर विहारी, पृष्ठ १५-१७ ) 


नी नि जे 


यहू| तक तो यह्‌ प्रतिपादित हो छुपा कि दब्दों में मो सपुरता है, इस मघुरता 
के साक्षी कान हैं, जिस भापा में अ्रधिक मधुर शब्द हो, उसे मथुर मापा पहना चाहिए, 
कविता कै लिए मधुर शब्द झावश्यक हैँ एव द्रज भाषा बहु सम्मति से मधुर भाषा है, 
और माधुरी के वश उसने 'सत्द्य-पीयूप के प्रक्षय स्रोत प्रवाहित किए हैं ।! प्व इस 
सम्पन्ध में हमें एक वात और कहनी है । कविता के लिये तत्मयता वी बडी जरूरत है। 
प्रिय वस्तु के द्वारा प्रमी्ट-साघन झासानी से होता है। मधुर द्वन्दावती सभी को 
प्रिय लगती है। इसलिये यह वाव उचित ही जिन पड़ती है कि मधुर बावयावली 
में बद्ध कवि-विचार अगूर के समान सब प्रवार से अच्छे लगेंगे। भच्छे वस्तों में 
कुश्ष भी प्रनेकानेंक दोष छिपा लेता है, पर सुन्दर को सुन्दरता तो भौर भी बढ़ जाती 
है। इसी प्रकार भच्छे भाव किसी भाषा में हो, भच्छे लगेंगे । पर यदि वे मधुर भाषा 
में हो, तो भोर भी हृदय-ग्राही हो जायेंगे । भाव की उत्कृष्टता जहां होती है, वही पर 
सक्ताग्य होता है, भोर भाषा की मघुरता इस भावोत्कृष्टता पर पराल्िश वा काम देती 
है। ा 


भाषा की चमचमाहट भाव को तुरतत हृदयपम कराती है । 
(६ देव प्रोर विहारी, पृष्ठ २५ ) 


२० समालोचना 


निष्पक्षपात भाव से किसी वस्तु के गुख-दूषणों वी विवेबना करना रामालोचता 
१] इस प्रया के भ्रवलवन से उत्तम विचारों को प्रष्टि तथा वृद्धि होतो रहती हे । 


भारतवर्प में समाज्ोचना को प्रथा बहुत प्राचीन काल से चली झाती है, यहाँ 
तक कि «द्त्रोरपि गुणा वाच्या दोषा वाच्या ग्रुरीरति! यह नोति-बावय भारतदाशियोी 
को साधारण-सा जँचता हैं। सस्कृत पुस्तकों की प्नेकनेक्त टोकाएँ ऐसी हैं, जिन्हे मदि 
उन थुस्‍्तकों वी समालोचताएँ कहे, तो कुछ भ्रनुचित नही है । प्राजकत्त महाकवियो के 
वाब्यो में छिद्वान्वेपश-सम्बन्धी जो लेख तिकलते हूँ, दे प्राय इन्ही टीवाकारों के 'निर- 
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कुझा कक्‍्वय" 'कविअमाद आदि के आधार पर हैं ! जिस समय भारतवर्ष में छापे का 
श्रादुर्माव नही हुआ था, भौर न झाजकल के ऐसे समाचार-प्त्रो ही का प्रचार था, उस 
समय किसी पुस्तक का प्रतिष्ठा श्राप्त कर लेना बहुत कठिन कार्य था। निदान यदि 
एक श्रान्त में एक पुस्तक का अचार होता या, तो दूसरे में दूरी का । प्रथ विशेष का 
पूर्णतया प्रचार हो, उत्में लोगो की श्रद्धा-भक्ति बढ़े, इस अ्रभिप्राय छे उस समय प्रच- 
लित नाना ग्रन्थो के माहाप्म्य बन गए। रामायण-माहात्म्य, भागवत-माहात्म्य भ्रादि 
पुस्तकी को पढ़कर भला रामायण और भागवत्त पढने की कित्ते इच्छा न होती होगी ? 
ऐसी अवस्था में यदि इन्हे हम अ्रश्यस्तात्मक समालोचनाएँ मार्तें, तो कुछ भनुचित नहीं 
जान पढता । समव है, इसी प्रकार निन्‍दा विपयक भी झनेकानेक पुस्तकें बनी हो, मौर 
जिन प्रन्थो का प्रचार रोकने का उनका भ्ाशय रहा हो, उतके मष्ट हो जाने पर वे 
विशेष उपयोगी न रहने के कारण प्रचल्रित न रही हो । जो हो, हमारे पर्व॑जों के प्रधों 
में उनको सत्यवादिता स्पष्ट कलकती है--ऐसा जान पडता है कि वे लोग समालोचना- 
सम्बन्धी लाभो से मत्री माँति परिचित घे। श्रोपति जी ने कैशव जैसे महाकवि के 
काव्य में निर्मोक होकर दोप दिखलाने में केवत अपना पाडित्य हो प्रदर्शित नही किया 
वरन्‌ अधपरम्परानुसरण करने वाले भ्रनेक लोगो को वैसो ही भूलो में पढने से बचा 
लिया, एतदर्थ हमें उनका कृतज्ञ होना चाहिए। 


प्राजकुल जिस प्रकार की समालोचना प्रचलित है, वह भेगरेजी घाल के प्राधार 
पर है। जैसी जिस समय लोगो की रुचि होती है, वैसी ही उस समय समालोचनाएँ भी 
निकला करती हैं, इस कारण समालोचना भी मिन्‍न मिन्‍न समय में भिन्‍न भिल्‍न प्रकार 
की होती हैं। भ्राजकल सम्पादन लोग किसी पुस्तक के झनुद्नेल यथा प्रतिकूल बपनी 
सम्मति प्रकाश कर देने ही से भपने को उत्तप समालोचऋ सममने लगते हैं, मानो निज 
अनुमति झनुमोदसा् कतिपय पवितयों का उठ,त करना, उम्री के झ्ाधार पर ुछ 
कारणों की सूष्टि कर देना पा झपने माने हुए शंण दूषणो की पूर्ण तालिका दे देना 
ही समालोचता है । जो समालोचक विव्ट वल्पताप्रों की सह्दायता से किस्ली स्यट्टार्थ 
बाय के झनेरार्थ कर दे, उसकी वाहवादी होने लगती है--लोग उसे सम्मान वी हष्टि 
से देखने लगने हैं । (देव भौर विद्वारी, पृष्ठ २८-३०) 
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पसतु भव सरसरी तौर से भनुदुलया विरुद सम्मतिदे देने से काम ने 
पलेगा--भवे हमको कैवल इस बाव ही के जानते की झावश्यक्ता नहीं है दि यह ग्रय 
उत्तम है या दिद्वत्ताशयू्ण । हमें ठो मर उस ग्रय दे विषय का पूर्ण विवरण चाहिए ॥ 


२१६] भारतीय शाव्य-चारत्र कौ पस्म्पण 


इन सब बातो वा उम्पत्र्‌ उस्देज होना चाहिए कि किन वारणों ऐ दह प्रंथ उत्तम वहा 
गया । ग्रथर्तर्ता को लेखकों या कवियों में कौन-सा स्पान मिलना चाहिये 2 उत्च विषय 
के जो बन्य लेखक हो, उनके साय मिलान करदे दिखताना चाहिए कि उनसे यह डिम्त 
बात में उच्च या न्यूत है, भोर-ओर ग्रयों को जपेज्षा इस प्रवार के प्रपों का विशेष 
आदर होना चाहिए या नही ? यदि होना चाहिए, तो दिन कारणों से ? लोगों शो 
रुचि, हृदय-प्राहकृता, पात्रो के चरिव्रादि कैसे दिखलाए गए हैं? माजकुल दा निक रीठि 
को जितनी समालोचनाएँ प्रकाशित होतो हैं, उन सबमें विवाद को बहुत स्थान मिल 
सकता है । पहले इतने कम ग्रंथ प्रकाशित होते ये कि उद सबका पटा जाना बहुत 
सम्भव या, झौर ग्रथ का नाम भौर मिलने का पता जान लेने पर लोग उसे पढ़ डालते 
थे । झतएवं उस समय सूक्ष्म समालोचनाप्रो ही कौ प्रावश्यक्षा थो । परन्तु धाजक्ल 
के लोगो को पुस्तकें चुन-चुनकर पढनी हें । इस बारण झद दूसरे ही प्रदार नो समा- 
लोचनाप्रो की प्रावश््यकता है । 


हमारों समर में किसी प्रय वी समालोचना करते समय तदगत विषय वय प्रत्पेक 
ओर से निरीक्षण होना चाहिए । ग्रथ का शोण विपय बपा है ठया प्रपोजनीय बषा है, 
बाल्तपिक बर्णन क्या है तथा भराव बया है, प्रादि बातो दा जिस समालोचना में बिचार 
फिया जाता है, उप्तसे पुस्तक रा हाल बसे ही विदित हो जाता है, जसे रिसी मदाव के 
मातचित्रादि से गृह या विवरण ज्ञात हो जाता है । प्र तर जो समालोचनाएँ भच्छी 
मानी गई हैं, उनमे वयातर-्मात्र गा उल्लेख वर दिया गया है। काल-भयग, दुष्क्रम 
भादि दूपणो के निरूषण में, पात्रों के शोत-स्म्बन्पादि थे दिपय में या पर्ष नन्‍्शेली को 
नोरतता पर जुछ टिप्पणी कर दो गई है । इस अपार की समालोचनाप्रो से पुस्तक के 
मुख्य भाव, रस-निरूपए, ववि-फोशत, वर्णन शेली तथा लेसक को मनोदृत्तियों के विषय 
में कुछ भो विदित नहीं होता । गड्ट या वशावत्ी से जो हाल मिलता है, वही ऐसी 
समातोबनापो से। ग्रय दी प्रोजस्विनी भाषा हृदय भी चत्तीवलो को किस नाति 
खिला देती है, वसुणोत्यादत वर्णन दु खसायर में बंसे मग्न रर देते हैं, लेस-अली से 
लेखक की योग्यता के सम्बन्ध में बसे विचार उत्तन्त होते है---आदि बातों का भानास 
इनमें बुछ सही मिलता । ग्रय में काव्य के सुदमातिसूइ््म नियमों चाय उल्तघन कहाँ- 
कहाँ हुपा है, इसके दिखलाने में स्मालोचक यथासाध्य प्रयत्त करता है, परन्तु वह 
भिन्‍्न-मिन्न लोगो की रुचि के धनुसार है या नही, इसका समालोदवता में कही बुछ पता 
नहीं लगता । सार यह कि ऐसी समालोचनापों द्वारा ग्रष के विपय में सब हाल 
जानते हुए भी यदि यह कहें वि दुछ नही जानते, तो भत्य॒क्ति दे होगो । 


हृष्णविहारी मिश्र (११७ 


ग्रथ लिखने से भश्रयकर्ता का क्या अनिआाय है, यह लिखने का समालोचक बहुत 
कम कष्ट स्वीकार करता है । कुड समालोचनाओों की मापा ऐसी निर्जीव-सी होती है 
कि उनमें भ्नेकानेक गुणों का उल्लेख होते हुए भी समालोच्य पुस्तकें पढने को इच्छा 
ही नही होती, भर कुछ समालोचनाएँ ऐसे जोरदार शब्दो में होती हैं कि पुस्तक मेंगा- 
कर पढे बिना कल ही नही पड़ती । कुछ समालोचक ऐसे होते हैं, जिन्हें दोपो के भ्रति- 
रिक्त और कुछ नही देख पडता । इसके विपरीत कुछ ऐसे भी हैं, जो ग्र॒ुणु-गान मात्र 
ही किया करते हैं। गुण-गायक्र समालोचकों की समालोचनाएँ वैसी ही हैं, जैसे नदी का 
बढ़ता हुआ जल । चाहे जो वस्तु गिर पडे,नदी सब कुछ दहा ले जाती है, ऐसे ही चाहे 
जैसा ग्रथ हो, वह उतको दृष्टि में प्रशशनीय बन जाता है। दोप-दर्शक समालोचको के 
कारण हमारी किसी भी ग्रंथ पर श्रद्धा नही होने पाती ) पुस्तक को प्रवृचित प्रशसा 
आय मित्र-भाव के कारण होती है, और नित्दा दलबन्दी के अनुसार । प्रत्येक्ष भिन्न दल 
वाला अपने प्रतिद्वन्द्दी दल की लिखी हुईं पुस्तकों कौ इतनी निन्‍दा करता है, मानों 
उनके कर्ता पूर्णतया मूर्ख ही हो | ग्रथ की अशुद्धियाँ बदा कर लिखने को कौन कहे, 
कभी तो अनुमान से ऐसी ऐसी विचित्र बातें गढ ली जाती हैं, जिनका कही सिर-पैर ही 


नहीं होता । 


कभी-कभी समालोचक किसी कारण विशेष से विवश होकर किसी अधिदध 
लेखक या कवि को आदश्श-स्वरूप मान लेता है, भ्ौर भ्रपने उसी भादर्श से समालोचना 
करता है। ऐसी दशा में यदि आदर्श कवि या लेखक के विपरीत कुछ भी भाव हुए, 
तो नवीन लेखक के ऊपर उसे क्रोध आ जाता है, स्‍श्लौर फिर लेखक की वास्तविक 
योग्यता का विचार होने से रह जाता है । प्रपण को वीर-रस के तथा विद्वारी या देव 
को ख्ूगार रत के वर्शान में आदर्श-स्वरूय मानकर समालोचता होते समय किसी नवीत 
लेश्षक को न्याय की कभी भाशा नही रखनो चाहिए । इसी प्रकार आ्राचौन काल के 
प्रसिद्ध कवियों में से किसी के कवि-क्ौन विशेष का लक्ष्य करके समालोचना बरने से 
वास्तविक निर्णय नही हो सका । जैसे इतिहास-सम्वन्धी सच्ची चंटनाम्रो के वर्णन, 
जातीय जागृति कराने के उद्योग, वीर-रस-सचार करने की दक्ति प्लादि बातो या लक्ष्य 
रखने से समालोचक को प्रुपणा, चद भ्रादि के भागे भोर सब पीके देख पढ़ेंगे, वैसे ही 
घामिक विचारों की प्रौढता, निष्कपट मफि-्मागे-अद्यन, भपूर्दे शान्ति-सागर के हिलोरों 
पादि का लक्ष्य रखने से तुलसी, धूर श्ादि ही, उधकी यय में, सर्वोच्च [दो पर था 
बिराजेंगे। पुन ग्ौवनोचितोपमोगरादिक, मूर्ति चित्रश-घातुरी निव्कपट तथा धुद्ध प्रेमी 
दूघाटन, शू गार-रसाप्लावित काब्य का सक्य रखने से केशव, देव भादि ही बड़े-बडे 
झआसनो को सुशझ्ोभित करने में समर्ष होंगे ॥सिन्‍न मिन्‍न रस निरूपंण व रने में एक दू सरा 


५१८] भारतीय काव्य-धास्त्र को परम्परा 


किसी से बम नही है । यदि तुलदीदास झौर सूर शास्त में अग्रगण्य हैं, तो देव प्र 
बिहारी ख्इ यार सिरोमसि हैं, देसे ही दोसेदित प्रदन्‍्घोपपथन में भूषण झोर चन्द ही 
भ्रधात हैं। शास्त में भानन्द पाने वाला तुलसी वो, शए गार वाला देद वी घौर वीर वाला 
भूषण वो श्रेष्ठ भानेगा । इस प्रकार भिन्न मिन्‍न रुचि के झनुकूल मिल्-भिनन ऋवि 
थैष्ठ हैं । इसका निर्णय करवा कि इनमें क्रमानुसतार कौन श्रेष्ठ है, बहुत ही कठिन है। 
ऐसे भवस्तर पर विद्ातों में मतभेद हुमा हो करता है, प्लौर ऐवमत्य स्पावित होता एक 
प्रकार से प्रसम्मत हो हो जाता है । 


( देव और विहारी, ३३-३७ ) 


३--छुलनात्मक समालोचना 


झ्राइए पाठक, भव भाप तुलनात्मतर समालोचदा के बारे में भी हमारा वक्तन्प 
सुन लीजिए । इस प्रथ में हमने देव ओर बिहारी पर तुलनात्मक समालोचगा लिखी है। 
इसीलिये इस विषय पर भी कुछ लिखना हप मावश्यवः सममते हैं। 


कविता विशेष के ग्रुरा समभने के लिये उसमें भाए हुए काव्योलवर्प वी परीक्षा 
करनी पड़ती है। यह परीक्षा कई प्रकार से की जा सकतो है-जांच के प्रतेक ढग हैं। 
कभी उसी कविता को सब भोर से उतट-पलटकर देख लेने में ही पर्याप्त प्ानत्द मिल 
जाता है--कविता के ययाय॑ जौहर छुल जाते हैं, पर कमी इनता श्रम पर्याप्त नहीं 
होता। ऐशी दद्या में प्रत्थ कवियों की उत्ी प्रद्वार वी, उन्ही भावों को क्‍्भिव्यक्त 
करने बाली सूक्तियों से पद विशेष का ग्रुक्ञवता करना पढ़ता है। इस मुकाबले में विशे- 
पता भौर हीनता स्पष्ट कलक जाती है ! यही क्यों, ऐसो झवेव' नई बातें भी मान्नूम 
होती हैं, जो भरेले एक पद्य के देसने छे ध्यान में भी नही झातीं । यरा-सा फर्क कवि 
थी भर्मझता की यवाही देने लगता है। उद्याहरण के लिए महाकृवि बिहारीलाल वा 
निम्त-तिलित दोहा लीजिए-« 


लाज लगाम न सातहों, नेना मो बस नाहि, 
ये मूहमोर दुरग-तों, ऐंचत हूँ चलि जाह । 


मठिरामजो ने इस दोहे वो इसी रूप में अपनाया है। उेचल जरा-सा हेर-फेर 
कद दिया है। देखिए-- 


मानत लाज-सगाम नहिं, नेंड न यहत मरोर, 
होत छात्र सच्चि, बाल के, दुगन्तुरय मुह जोर । 


इष्णविहायी मिश्र [५१६ 


विहारदीलाल के दोहे में 'लॉ' (समान) बाधक पद धाया है। वह झब्द मति- 
राम को धहुत खटका । उन्होने इसी के कारण दोहे में पूर्ण निर्वाह हो सकते वाले रूपक 
को भग होते देखा । झतएव लौं” के निर्वासन पर उन्होने कमर कसी। इस प्रयत्न में 
वह सफल भी हुए। उतका दोहा अविकलाग रूपक से प्रलकृत है। मतिराम वी इस 
माभिकता का रहस्य इस मुकावले से ही खुलता है--इस तुलना से बिहारी के दोहे की 
सुकुमारता झौर व्याकुलता झौर साथ ही सतिराम के दोहे में भ्रलकार-निर्वाह का दर्शन 
हो जाता है । कविता की जो परीक्षा इस प्रकार एक या भतेक कवियों फी उक्तियों फो 
सुलना करके की जाती है, उसौको "तुलनात्मक समालोचना' बहते है । 


(६ देव भ्ोर बिहारी, पृष्ठ १४-१६ ) 


४--रस-+राज 


कविता का उद्देश हमारी राय में, भझानन्द-प्रदान है । कविता-दात्तत्र के प्रपात 
झाषायों ने देववाणी सस्छृत में भी कविता का मुख्य उद्देश्य यही माना है। कविता सघोको- 
त्तर भानन्ददायिनी है। राजमाषा अ्रेंगरेज्जी के प्रसिद्ध कविता-समालोचर्कों की सम्मत्ति 
भी यही है। तत्काल भ्रानन्द (इमीजियेट प्लेज़ र) मयवर देना कविता का कत्तंव्य है। 


यह आनर्‌-प्रदान रस के परिपाक से सिंद होता है / यो तो नीरस कविता भी 
माती गई है, भोर चित्रलाव्य का भी कविता के भन्तगेंत बर्णव किया गया है, पर 
वास्तव में रसात्मक काव्य ही काव्य है । रस मनोविवारों के सम्पूर्ण विवास का क्ृप 
है। किसी कारण विशेष से एक मनोविक्षार उत्यित होता है, फिर परिषृष्ट होकर वह 
सफल होता है, इसीक़ो रस परिषाक कहते हैं। मनोविक्ार के कारण को विभाव, स्वय 
ममोविकार को स्थायी भाव, उसरे भन्प पोपर भावों को व्यम्रिचारी भाव एवं तम्जन्य 
कार्य को अनुभाव बहते हैं । सो 'विभाव, प्रतुमाव भौर व्यभिचारो माद थी सहायता 
से जब स्थायी माव उत्तट भवस्था को प्राप्त हो भनुष्य के' मद में प्रतिवंचनीय आतत्द 
को उपजाता है, तव उसे रस बढ़ते हें ( रसन्वाटिका, पृष्ठ ७ ) । हमारे भाबीत 
साहित्य-्यासत्रवणेताओं से विभाद, शवुगप्य और स्प्निकरी भायो री उहायता डे 
श्थायी भावों के पूर्ण विकास का खूब मनत किया है । इसी के फलस्वदुप उन्होंने झव 
रस निर्धारित विए हैं, भौर इन नव रमों में भी श्य गार, वीर भौर शास्त मो प्रपानता 
दी है। फिर इन तीनो में भी, उनवी राय के प्नुसार, धगार ही सर्वश्रेष्ठ है 


श्र०] भारतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा 


श्ू गार-र/ में ही सब झनुभाव, विभाव, व्यभिनारी भावशूर्ण प्रकाश प्राप्त 
कर पते हैं, भन्य रसो में वे विकलाग रहते हैं। शव गार-रस का स्थायी भाव “रति' 
भौर सभी रखो के स्थावियों से झच्छा है। रति (प्रेम) में जो ब्यारकता, सुकुमारता, 
स्वाभाविकता, सम्राहरुत्व, सृजन शवित मौर भात्म-त्याग के भाव हैं, ने प्न्य रथामियों 
में नही हैं ) नर-तारी की ग्रीति में भ्रकृति झोर पुर्प की प्रसयन्‍लीसा वा भ्रततिविंद 
मलकता है। रति स्थायी के झलम्वन विभावो में परस्पर समात झाकपंग रहता है । 
प्रत्य स्थायियों में परस्पर भाकपेए की बात झ्ावश्यक नही है | रइ गार-रस के उद्दीपन 
विभाव भी परम मेघ्य, सुन्दर झौर प्राकृतिक सुखमा से मडित हैं । इस रस के जो मित्र 
हैं, उनके साथ-साथ भौर सब रस भी रह गार की छत्रच्छाया में झा सकते हैं। सो 
ज्यू यार सब रसो का राजा ठहरता है | 


(६ देव भौर बिहारी, पृष्ठ ७३०७५ ) 
है टर टर 


प्रत्येक वष्तु का सदुपयोग भी होता झ्लाया है, और दुस्प्रयोग भी ॥ भ्रतएव 
स्त्रीनपुरुप की पवित्र प्रीति पर भी दुराचारियो ने क्लक-कालिम। पोती है, परन्तु इससे 
उस भ्रीति की महत्ता तया स्थायित्व नए्‌्ठ नही हो सकता ॥ 


( देव प्रोर विद्वारी, प्रष्ठ ७६ ) 
नः लत नः 


कविता में 'प्रादर्शवाद' का जो विवाद उठाया गया है, वह भी स्वकोया के प्रेत 
के भागे फीका है । इस विपय पर हम कुछ झधिक विस्तार के साथ लिखना चाहते हैं, 
पर भौर कभी लिखेंगे। यहाँ इतना कह्द देना हो पर्याप्त होगा कि स्वकीयाप्रो के प्रेस 
में सरादोर जो कदिताएँ उपत्ब्ध हैं, वे “कवित्व” के लिये अपेक्षित समो ग्रु्णों रो परि- 
पूर्ण है। क्दाचित्‌ श्ए गारी कविता पर भाधुनिक झ्रादर्ध-वादियों वा एक मह भी श्रमि- 
योग है कि वे दुशचरित्रता की जननी होती हैं । इस प्रमियोग में सत्यता का झुछ, भद 
झवश्य है, पर इसके साथ ही भनेक ऐसे दर्शव भी इस श्रेणी में गिन लिए गए हैं, जो 
इस भ्रभियोग से सर्वेधा मुक्त हैं। वात यह है कि श्र गार-रस से परिपूर्ण किसो भी ऐसे 
वर्णन वो, जिसमें वात कुछ खुलकर कही गईं हो, ये लोग दुश्चरि्रता-गवरा मान बढ 
हैं। ऐसे लोगो को ही सत्य करके एक प्रश्निद्ध भ्रेंगरेज लेखक ने लिखा हे--'जो लोग 
नम्त वर्णन को ही दुश्चरित्रता मान दैठे हें; उनके ऐसे विचारों दा ठोन प्रतिवाद 
होना गहिए, विशज्येप वरके जब ऐसी धारणा उन लोगो वो है जो शिक्षित वहे जाते दें ।” 


कृष्णविहारी मिथ [५२१ 


साराश यह कि दाम्पत्य-श्रेम,से परिपूर्ण कविताओो को हम, भ्रादर्शवाद के विद्रोह 
की उपस्थिति में मी, बढ़े आदर की दृष्टि देखते हैँ, जिन प्राचीन तथा नवौन कवियों ने 
ऐसे उच्च झौर विशुद्ध वर्ण किए हैं, उनको भूरि-म्रूरि सराहना करते हैं, भौर मनुष्यता 
के विकाय में उनका भी हाथ मानते हैं । 


( देव झोर बिहारी, परष्ठ ८०-८१) 
ऊँ कं २ 


सो ४ गार-रस को रस-राज कहने में भाषा-कवियों को दोप न देना चाहिए । 
मनोविकारो के स्थायित्व प्रौर विकास की दृष्टि से श्ट गार-रस सचमुच सव रसो का 
राजा है। हम कुरुचि-प्रवर्तंक कविता के समर्थक नहीं हैं, परन्तु श्व गार-कविता के 
विरुद्ध जो भ्राजकल घमंयुद्ध-सा जारी ,कर रबखा गया है, उसकी घोर निन्‍्दा करने से 
भी नहीं हिचकते है । कविता भौर नीति किसी भी प्रकार एक नहीं हैं । जैसे चिव्रकार 
जाह्नवी का पवित्र चित्र खीचता है, वेसे ही वह दमशान का भीषण हृदप भी दिख- 
साता है। वेश्या और स्वकीया के चित्र खींचने में चित्रकार को समाव स्वतन्त्रता है। 
डीक इसी प्रकार कवि प्रस्येक भाव का, चाहे वह कितना ही घृरित प्रघवा पवित्र क्यों 
मे हो, वर्णन करने के लिये स्वतन्त्र है। कवि लोकोत्तर आनन्‍द-अ्रदाव करते हुए नीति 
भी कहता है, उपदेश भी देता है । पर उपदेश्च-हीन कविता कविता ही न हो, यह बात 
नितात अम-पूर्ष है। कविता के लिये केवल रस-परिपराक चाहिए । उपयोगितावाद के 

बबकर में डालकर ललित कला का सौंदर्य नष्ट करना ठोक नही । 
(देव भोर बिहारी, पृष्ठ ५१) 


४- भाव-सादृश्य 


प्राय देखा जाता है कि कवि लोग झपने पूर्ववर्ती कवियों के भावों का समावेश 
झपने काज्य में करते है । तार के बड़े-से-बडे कब्ियों ने भी प्रपदे पूर्ववर्ती कद्ियों के 
भावों को निस्थ॒कोच झपनाया है | वनि-कुत्त-मुुट कालिदास ने स्रस्कृत में, महासति 
छोकसपियर ने भ गरेजी में, तथा भक्त ब्विरोमणि गोस्वामी तुलसीदासजी ने हिन्दी भाषा में 
प्पना जो झनोल्ला काव्य रचा है, उसमें भपने पूवंवर्ती कवियों बे भाव भवरप लिए है। 
अध्यात्मरामायण, हनुमन्ताटक, प्रसन्‍न राघव नाटक, बाल्मीकीय रामायण, भ्ीमदमाग- 
बत तथा ऐसे द्वो भन्य स्‍भौर बई ग्रन्पों बे साथ थी तुलसीदास की रामायण पढ़िए, तो 
का होने सगती दूँ कि इन सुकवि शिरोमणि ने कुछ अपने दिमाग से भी लिखा है या 
मही ? एक भेंगरेज समालोचक ने महामति धेड्सपिपर दे वई नाटकों की पवितयाँ गिन 
डाली हैं कि कितनी मोलिक हैं, कितनी ययातध्य, उसी रूप में, पुर्वेवर्तो कवियों शी हैं, 


श्र |] भारतीय काव्यडास्त्र दो परम्परा 


तथा कितनी झुछ परिवर्तित रूप झें पूर्व में होते वादे ववियों प्रो कविता से लो गई 
है । शेक्पियर वा 'हेनरी पप्ठ' बहुत प्रसिद्ध ताटक है । इसमें कुल ६०४३ पक्तियाँ 
है। इनमें से १८६६ पक्ठिया ऐसी हैं, जो शेक्तप्रियर दो रचना हैं। पर शेष या तो 
सर्वथा दूसरों वो रचना हैं या शेवसप्रियर ते उनमें कुछ काट-छाँट दर दो है | हिन्दी 
के किसी प्मातोचक में ठोक ही कहा है कि ”भपने से पूर्व होने वाले कवियों के राव 
अपनाने का थदि विचार किया जाय, तो हिन्दी का कोई भी कवि इस दोष से भष्टता 
से छूटेपा । कविता-प्रावाए के सूर्द शोर घाद्मा को गहन लग जायगा। चारे भी 
निष्प्रम हो खद्योत् वी मांति टिमटिमाते देश पड़ेंगे ॥7 


दहने का ताल पह कि वदितानठसार में ऋषने पुदंदर्ती कवियों वो झति से 
साध्ान्वित होना एक साधारसन्सी दात हो गई है । पर एक दातठ वा विचार झाद- 
श्यक है वह यह कि पूव॑वर्ती कदि की कृति को अप्रच्यने बाला यणाय गुणी होता 
चाहिए १ भपने से पहले के साहित्य-भवन से जो ईट उसे निशालनी चाहिए, उसे नूतन 
मवन में दम-सेम वैसे हो कौशल से लगानी चाहिए । यदि वह ई ट को भच्दी ठरह्‌ 
न बिठाल सका, ठो उसका साहस व्यर्थ प्रयास होया । उ्तक्ने संपाहता न होगी, दस्त 
वह साहित्य का चोर कहा जायया 3 पर यदि वह ईट को पूव॑वर्तो दि से भी ध्रमिक 
सफाई के साथ बिठालता है, तो वह ई 2 भले हो उठको न हो, पर वह निन्‍दा का प्राच 
नहीं हो सकता ) उसे चोर नही बह सबते $ यह मत हमारा हो नहों है--सस्ह्ृठ प्ौर 
प्रेंगरेडो के विद्वात उमायोचके वो भी यही राय हे। 


कविता के भावनसाहश्य के सम्बन्ध में ध्वत्यातोरबार रहते हैं-- 
यदपि तदपि रम्य मश्र लोक्स्थ झिचित्‌ ! 
स्फूरितापिदमितीयें. घुद्धिरन्युम्जिहाते शे 
झनुगठमधि पूर्वेच्छायया दस्त ताइकू। 
सुकविदपनिवध्नन्‌ निम्धतों नोपणाति थे 
“-कि जिस कविता में सहृदय भावुक को यह सूरत पढे कि इसमें कुछ नूतन 
चगलार है, फिर चाहे उम्रमें पूर्य कवियोजरी दादा ही क्यो न दिखलाई पढे--भाव झप- 
गाने में नोई हानि नहीं है--उत्त कविता का निर्माता छुकवि, भपनी बघ छाया से पुराने 
भाव को नूतन रूप देते वे कारण, निदतोय नहीं समम्ध जा सकता । 


पह तो धर्हत के झादर्ण समालोचक वी दात हुईं, शरद धेंगरेडीबे पर्स 
भ्रतिभावान्‌ समालोचक भद्दामति इसर्न को राय नी सुनिए ! वह वहते हैं-- 


“साहित्य में मह एक ठियम-सा हो यया है कि थादि एवं दवि यह दिखला सके 


कृष्णविहारी मिश्र [४२३ 


कि उसमें मौलिक *रचना करने की प्रतिमा है, तो उस्ते श्रधिकार है कि झह औरो की 
रचनाओो को इच्छानुतार श्रपने व्यवहार में लावे। विचार उसी की सपत्ति है, जो 
उसका झादर-सत्कार कर सके--ठीक तौर के उसकी स्थापना कर सके | भन्य के लिए 
हुए विचारों का व्यवहार कुछ भद्दा सः होता है, परन्तु यदि हम यह भद्दापत दूर कर 
दें, तो फिर वे वियार हमारे हो जाते हैं ।” 


उपयुक्त दो सम्मतियाँ इस वात को प्रमाणित करने के लिये पर्याप्त हैं कि 
भाव-साहश्य के विपय में विद्वान्‌ समाज्नोचको की कया राय रही है । वर्त मान समय में 
हिन्दी कविता की समालोचना को झोर लोगों की प्रवृत्ति हुई है। भिन्‍द भिन्न कवियों 
की कविता में झ्राए हुए सहश भावों पर भी विवेचन प्रारस्म हुप्रा है। नि्॑त सम्रालो 
चक का अनुराग जिस कवि विद्येप पर होता हैं, वह स्वभावत उसका पद्षापांत कभो- 
कभी श्रवजान में कर डालता है । पर कभी वी विद्वान्‌ समालोचक, हृठन्वश भ्रपती 
चारी योग्यता एक कवि को बडा तथा दूसरे को छोटा दिखाने में लगा देते हैं । यह बात 
भ्नजान से न होकर समालोचक वी पूरी-पूरी जानकारी में होती है। इससे ययाय॑ 
बात छिपाई जाती है, जिसमे समालोचना का मुल्य उद्देश्य नष्ट हो जाता है | ऐसी समा- 
लोचनाप्नों को तो “पक्षपात-प्रिचिय” कहना चाहिए। इस “पक्षपात परिचय” में जब 
समालोषक अ्रालोच्य फवि को खरी-्सोटी भी छुनाने लगता है, तो वह पश्षपात-्वरि- 
चय भी न रहकर 'हलुपित उद्यारा--सात्र रह जाता है। ऐसी समामोवयाम्ं में 
यदि कोई महत्त्वपूर्ण बान्न रहतो भी है, तो बह छिप जाती है । समालोघक का सारा 
परिश्रम व्यर्थ जाता है। दुख है कि वंमान हिन्दी-साहित्य में कमी-कमी ऐसी समा- 
सोचनाएँ निकल जाती हैं । 

यदि किसी कवि वी कविता में भाव-साहश्य प्रा जाय, तो समालोचना करते 
समय एकाएक उसे 'तुबकड' या 'चोर' न कह बैठना चाहिए, बरन्‌ उस प्रसंग पर इस 
सन भ्रौर घ्वन्यालोककार की सम्मति देख कर कुछ लिखना अधित्र उपयुक्त होगा। 
कितने ही समालोचक ऐसे हैं, जो कवि की कविता में भाव-साहस्य पाते ही कतम- 
कुल्द्वाडा लेकर उसके प्रीछे प्ड जाते हैं, भोर समालोच्य कवि को गालियाँ भी दे बेठते 
हैं। भतएवं काब्य में चोरो वया है, इस बात को हिन्दीसमालोचरों को भ्रध्छी तरह 


हृदयगम कर सेवा चाहिए। 
( देव भौर दिद्दारी, पृष्ठ ६४-८७ ) 


गुलावराय 


[जन्म--स० १६४४ वि०] 
ग्रन्थ - सिद्धान्त और ग्रध्ययन, काव्य के रूप 


१--काव्य फा सोन्दर्य 

सौन्दर्य को जो वस्तु अपने सक्ष्य या कार्य के अनुशूल हो वही सुन्दर है। 'सुपा 
सराहिप प्रमरता गरल सराहिय मीचु' यह भी उपयोगिता का ही रूप है। फ़ोचे ने 
अमिष्यक्तित को ही कला या सोन्दर्य माना है । वह सफ्ल विशेषण् 'नी नहीं जीढना 
आाहता बोंनि प्रसन्न अभिव्यवित, ऋभिव्यक्ति नहीं है ॥ पह परिभाषा बलाडूृठियाँ 
पर ही भ्रधिक लू होती हे । इन परिसापाओो से हम इस तथ्य पर आये हैं कि सौन्दर्य 
का गुण विस्ती अध में बस्तुगत है श्लौर उसका निर्णय तदगत ग्रुणो, रेखाओों प्रादि के 
सामजस्य पर निर्भर है । इन छुणो, रूपो भ्ादि का जितना सामजस्थ पूर्ण बाहुल्य होगा 
उतनी बह वस्तु सुन्दर होगो (कोने ने सौन्दर्य में भ्रे शी-मेंद नहीं माना है, बह झसुन्दर 
की ही श्रेणियाँ मानता है) | उसकी विषयगतता ही लोक-एचि का निर्माण फरतो है। 
वैयवितक रुचि यदि विछद्ध हो तो उराकी सराहना नही वी जाती । 


सीतलतार सुगन्‍्घ को, महिमा घटो नमूर॥ 
प्रोद्त वारे जो तज्यो, सोरा जाति कपूर ॥ 


इसी के साथ सोन्दर्य का विपयोगत पक्ष भी है जिसके वारण उत्तको प्राहकता 
धाती है। छौन्दर्य का अमाव भी विपयी पर हो पडता है, इस्रीलिए उसकी भी उपेक्षा 
नहीं को जा सकतो है। 


सौन्दर्य वाह्म रूप में ही सीमित नहीं है बरत्‌ उसवा क्‍झ्ास्तरिक पक्ष भी है! 
उसनी पूर्णता तभो प्रात्ों है जब झाइति गुणो वी परिचायक हो | सौन्दयं का प्रात 
रिक पक्ष ही प्लिव है। वास्तव में सत्य, शिव और सुन्दर भिन्न भिन्‍न फम्रीं में एक दूसरे 
के भ्रथवा भतेव॒ता में एकता के रूप हैं। सत्य ज्ञान की गनेकता में एकता है, धिद 
कम-खेत्र को झतेकता की एक्सा वा रूप है। सौन्दर्य भाव क्षेत्र वा सामजस्य है। 
सौन्दर्य गो हम बस्तुगत गुणों का रूपो के ऐसे सामजह्य को कह सकते हैं जो हमारे 
आदो में साम्य उत्सत कर हमदों प्रसल्ता प्रदान करे तथा हमकों तन्मय कर से | 
सौम्द्ये रस का वस्तुमद पक्ष है । रावुभूति थे लिए हिल सदोपुए वी भयेक्षा रहती 
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है वह सामजस्प वा ही प्रान्तरिव रूप है। सतोगुण एक प्रकार से रजोग्रण भौर तमो- 
गुण का सामजस्य ही है। उसमें न तमोग्रण की सी नित्क्रिता रहती है भौर न रजो- 
गुण की-सी उत्तेजित सक्तियता | सतुलनपूर्ं सक्तियता ही सत्तोष्रुण है। इसी प्रकार के 
सीन्दर्य की सृष्टि करना कदि प्रौर कलाकार का क्यम है । सक्ार में इस सौन्दर्य की 
कमी नही । कलाकार इस सोन्दर्य पर अपनी प्रतिमा का झालोक डालकर इसे जनता 
के लिए सुलभ झौर ग्राह्म बना देता है। 


कवि जहाँ पर सामंजस्य वा प्रभाव देखता है वहाँ वह थोडी काट-छाँट के साथ 
सामजस्य उत्पन्न कर देता है। वही सामजस्य पाठक वा श्रोता के मन में समान प्रभाव 
उत्पन्त कर उसके प्रानन्‍द का विधायक बन जाता है । सौन्दय्यं की इतनी विवेनना 
करने पर भी उसमें कुछ प्रनिवर्चंतीय तत्त्व रहता है जिसके लिए विद्वारी के दाब्दो में 
कहना पश्ता है--वहू चितबन झोरे कछू जिहि बस होत सुजान इसी भ्रनिवर् नौयता 

के कारण प्रभाववादी भ्रालोचना झौर रुचि को महत्त्व मिलता है । 
(विद्धान्त झोर भ्रध्ययन, पृष्ठ ८२-८३) 


२--काव्य भ्रौर साहित्य 


साहित्य शब्द भपने व्यापक श्रर्थ में सारे वाइमय का धोतक है। वाणी का 
जितना प्रसार है वह सब साहित्य के भन्तगंत है । इस भ्र॑ में भ्ोपधियों के विज्ञापन 
और धीमा कम्पनियों के सूचना-पत्र भी साहित्य में भा जाते हैं। वैज्ञानिय' साहित्य, 
गणित-्धास्त्र भयवा भ्रर्थ शास्त्र सम्बन्धी साहित्य--ऐसे प्रयोग तो हमारी भाषा में प्रच- 
लित हैं ही । साहित्य का शब्दायं भी सग्रह के ही निकट है। प्पने सबुचित अर में 
साहित्य बाब्य वा पर्याय हो जाता है । जहाँ हम साहित्य का प्रश्न पत्र कहते हैं वहाँ 
साहित्य से काब्य ही भभिप्रेत होता है। यही हा अंग्रेजी शब्द 'लिद्रेचर' का है। 
स्यापक ध्र्थ में जितना भक्तरों (लैट्स) वा भायोजन है वह सब लिट्रेचर है। लिट्रेचर 
शब्द 'लेटर्स' से ही बना है। सकुचित प्र में लिट्रेंदर काय्य वा पर्याय है। काथ्य में 
गयय प्र पद्य दोनों हो धाते हैं । बबिता घब्द यद्यपि पद्यात्मर वाब्य में रढ़ हो गया 
है तथावि बभी-द्भी उसका व्यापर भर्य में भी प्रयोग होने लगता है, जैसे जब कोई 
मनुष्य अधिक भावुवतापूर्ण वार्तालाप बरने सगता है तव हम उसमे बहते हैं “माई, तुम 
तो बबिता बरने सगे! । बदिता से पद्यात्मद साहिस्य का बोध होता है डिन्चु बाष्य 
दाब्द पूरे भाव प्रघात साहित्य वा बदोधत द्वोता है। साहिय के व्यापर प्र्प में माव्य 
और थास्त्र दानों ही प्ला जाते हैं। रस प्रधान साहित्य काय्य बदहलाता है भोर श्ञान- 
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प्रधान साहित्य में, जिसमें बुद्धि झौर विषम का झास्तत भ्रधिव रहता है, वह शास्त्र 
(साइस) कहलाता है । जीवन की पूर्णता दोनो के पनुशीतत में है-- दाव्य-शास्त्र 
विमोदेन कालो गच्छति घीयताम ॥ (सिद्धान्त और प्रध्ययन, पृष्ठ २३) 


३-प्रमीत्त-काच्य 


प्रमौत काव्य में ववि जो कुछ वहता है मपने तिजो दृष्टिकोण से बहुता है । 
उसमे निजीपन के साथ रागात्मव ता रहती है। यह रागात्मदता आत्म तिदेदन के रूप 
में प्रकट होती है । रागात्मकता में तीव्रता बनाये रखने वे लिए उसका भपेक्षाइत छोटा 
होना प्रावश्यक है । भाकार को इस सक्षिप्तता के साथ भाव की एकता श्रौर झन्विति 
लगी रहती है। छोटेपन की सार्यकता भाव की अन्विद्ि में है। गीत-दब्य में विविधता 
रहती है किन्तु वह प्राय एक ही केन्द्रीय भाव को पुष्टि के लिए होती है। वह केन्द्रीय 
भाव प्राय टेक या स्थायी में रहता है भ्ौर वह वार-बार दृहपाया जाता है।इस प्रशार 
प्रभाव धनीभृत होता रहता है पौर भाव की भ्रन्दिति भी होती जाती है। सक्षेप में 
प्रगीत-काव्य के तत्व इस प्रवार हैं- समीतात्मकता भौर उसके प्रनुदल सरस प्रवाह- 
मभयी कोमल-कान्‍्त पदावली, निजी रागात्मकता (जो प्राय प्रात्म निवेदन के रूप में प्रगट 
होती है), सक्षिप्तता भौर भाव को एनता। यह काव्य की अस्य विधाप्नों की अपेक्षा 


प्रधिक भ्रन्त प्रेरित (स्पॉनटेनियस) होता है झोर इसी कारण इसमें कला होते हुए भी 
कृष्रिमता का अभाव रहता है । 


प्रगीत-काव्य के कई रूप हो सफ्ते हें (स्वेये भादि भी ग्रेय हैं) गिन्तु गीत 
इसका मुख्य रूप है| श्रीमती महादेवी वर्मा ने, जिनका त्पान घाजवल के गौत-काध्य 
लिखने वालो में बहुत ऊँचा है, गीत कौ परिभाषा इस प्रकार दी है -- 


साधारणत ग्रीत ब्यविवगत सीमा में तौद्र सुख-दु खात्मऊ अनुभूति का वह 
बब्द रूप है जो भपनी घ्वन्यात्मक्तता में गेय हो सके । अनुभूति को तौब्र बनाये रखने 
मैं तथा उसको दूसरो तक पहुँचाने के लिए भाव की प्भिव्यनित पर थोडा सयम भी 
आवश्यक हो जाता है। जल बंधी हुई नाली में ही गति के साथ वह सकता है। यह 
तियस्तण भौर संयम वाहर से नही वरल्‌ स्वय ही प्राप्त हो जाता है। 


गीत श्ौर इतिबृत्त 


गीत या प्रगीत काव्य के लिए यह प्रइन उपस्थित हो जाता है कि जब उप्तमें 
राग्रात्मक आत्म-निवेदन एड आवश्यक तत्व है तद गोतावली के या सूरसागर बे बधा- 
सम्बन्धी पदा का क्या स्थान है ? बया दे प्रगोत-दाव्य वी सक्षा से बाहर हो जाते हैं ? 
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जहाँ पर भक्त श्रपने निजी उल्लास के साथ अपने इश्टदेव की लौला का वर्णन करता 
है वहाँ उसमें रागात्मक ग्रात्म-निवेदन आ ही जाता है । सूर और तुलसी के पदो में यह 
रागात्मक निजीपन पूर्ण रूप में पाया जाता है | सूर तो पद के भन्त में 'सूर के प्रश्ु' 
“सूर के ठाकुर! बहकर निजी सम्बन्ध स्थापित कर लेते हैँ। श्रीमती भहादेवी वर्मा के 
झब्दों में हम कह सकते हैं कि "मिट्टी के भरे पात्र में जैसे रजकरा ही झपने भीतर पानी 
के लिए जगह बना देते हैं बसे ही यथार्थ के लिए भाव में ऐसी स्वाभाविक श्यिति 
चाहिए जो भाव ही से मिल सके । इससे भ्रधिक इतिवृत्त गीत में नहीं समा पाता ॥ 
इसीलिए गीतकार को वहुत-प्ती बातें छोड देनी पडती हे । रौद्, भयानक, वोमत्स रस 
गीत-काव्य के कोमल हार्द (स्प्रिट) के कारण त्याज्य हो जाते हैं। इसी कारण तुलसी- 
दास जी की गीतावलो में युद्ध का वर्णन नहीं है । 


लोकगीत श्रौर साहित्यिक गीत 


गीत लोक-गीत भी होते हैं श्रौर साहित्यिक भो । लोक-गीतो के निर्माता प्रायः 
अपना नाम भव्यक्द रसते हैं और फुछ में कह व्यरत भी रहता है । (ब्रम्देललण्डी कवि 
ईथुरी थी पागो में उसने मास की छाप मिज्ती है) । वे सोक-भावया में भपने माय 
मिला देते हैँ । सोक-गीतो में होता तो निनोपन द्वी है किन्तु उनमें साधारणीकरण भौर 
सामान्यता बुछ भधिक रहती है, तभी वे वैयवितक रस की प्रपेश्षा जनरस उत्पन्न कर 
सकते हैं। उन गीतो में प्रत्येक गायक भौर धोता का तादात्म्य हो जाता हैं॥ इनका 
सम्बन्ध प्रायः घवसर विशेष, (होली, विवाह, जन्मोत्सव घादि) से रहता है । साहि- 
स्यिक गीतों में निर्माता का निजीपन भ्रधिक रहता है । लोक-ग्रीतो में भी साहित्यिक 
गीतो क्ो-्सी बल्पना रहती है। १० रामनरेश त्रिपाठी ने एक लोव-गीत भपने सग्रह में 
दिया है। उसका भाव यह है कि एवं हरिनी जिसके पति को राजा दष्रष ने पाखेद 
में मार डाला था माता कौदल्या के पास जातो है।वे प्रोढ़ा पर बैठी थीं भौर वह 
उनसे उसको खातर माँगती हुई बहती है कि मास तो रसोई में रंघ रहा है, मुझे खाल 
दे दो, में उसे पेड पर टाँय दर देखा करूंगी और समकूधी कि मानो द्विरत जीता है। 
भाता वौदाल्या महतो है कि इसते मेरे राम बे लिए खबरी बनेगी। जब-जब सजरी 
बजती पी तब-तव हरिनी बान उठावर उसका दइब्द सुतती थी भोर उसी ढाव हे 
नीचे पढ़ी होगर हिरन के लिए रोती थी :-- 


मविये बेठी कोदत्या रातों हरिनो ध्रज ररइ। 
शाती | मसवा ह सिर्माह रोपत्पां छतरिया हमे देतिड ॥ 
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पेडवा से टंगतिउ खतरिया त हेरिफेरि देखितिउ १ 

रादो देखि-देजि सन समश्णइत जनुक हरिना जोतइ श 

जाहु हरिदी घर भारते खतरिया नहों देवह । 

हरिनो ! खलरोक सम्सडी मिढ्ऊबड त राम मोर छेलिहेइ ॥ 
जब जब बाजई खेंलडिया सवद सुनि प्क्‍नकइ्ट 

हरिनी ठावि ढंझुलिया के नीचे हरिन का विसूरइ ॥ 


इस गीत के भजाता वदि की कल्पना में करण रस पराकाप्ठा को पहुँच 
गया है। 


एंक विरहिएशी नायिका कौ, जिसका प्रति रात को प्रवास पे लौठने वाला था, 
हत्साहमग्ी मनोदशा का चित्रण मीने की पक्तियों में देखिए -- 


गश्यालु ऊप्री सोरे चन्दा जुन्हेषा प्रायत लोपै, 
मिलपिल होॉंहि तरहया तो मोतिन चौक धरे।” 


लोक गीत भी जातीय साहित्य रो सागग्नो ग्रहण करते रहते हैं।॥ रामायण भोर 
परहाभारत रे सम्बन्धित प्रतेको लोक गीत हैं । 


साहित्यिक भौत कई प्रकार के होते हैं । इनमें हम दो मुख्य भेद देखते हैं। कुछ 
तो धुद्ध सवेदनाध्मक होते हैं, जैेसे--वबीर तथा मीरा के बीत अथवा तुलसी के विनय- 
पत्रिका थे पद कौर दुछ वचाधित होते हैं, जैसे--सूर के लीला-सम्पन्धी पद । उतसमें 
भी कवि झ्ात्म निवेदव करता है । किन्तु विसी दूसरे पात्र द्वारा। शुद्ध सबेदनात्मव 
गीतों में कवि स्वयं ही भपना निवेदन करता हैं। उसके निवेदन में भौर लोग भी भाग 
लें त्तो दूसरी बात है । आाचाय॑ रामचन्द्र छुतत ने वहा हैं कि तुलसी अपने विनय के पदो 
में भी लोग का प्रतिनिधित्व करते हें । साहित्यिक गीतो का उदय लोक थीतों से ही 
हुआ हैं। मेरी ग़मर में तो महावाव्य भी वोकन्यीतो के विर॒स्तित और समठित रूप 
हैं बहुत से सार्टित्यत गोत भी सावनी भादि जोक-गीते के झनुकरण में बने हैं । 
(काव्य के रुप, पृष्ठ १०७-११०) 


४. दु.खान्‍्त नाटक 


पाइचात्य देशो में नाटकों वा विभाजन दुखास्त श्रौर चुखान्त रूप में किया 
जाता था। दु खान्त नाठक प्रारम्म में गम्भोर नाटक होते थे | दु ख में गास्भीयें मधिक 


रहता है। इसीलिए गम्मौर नाटकों ने दुखान्त का रूप सारण विया। प्राजस 
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दु खान्त-सुखास्त का ऐसा कटा-छोंटा विभाजन नही रहा जैसा पहले था । मारतवयें में 
तो सब मादक सुखान्‍्त ही होते थे । किन्तु उनमें थोडा-बहुत दु खका तत्त्व मी रहता 
था; इस सम्वन्ध में एक महत्वपूर्ण प्रश्त यह है कि दु खान्त नाटकों के देखने से क्यों 
सुस्न होता है ? यदि सूख नहीं मिलता है तो हम पैसा दे कर क्यों भाँसू बहाने जाते हैं ? 
इस सम्बन्ध से झरस्तू न तो अपना रेचन का सिद्धान्त चलाया था। उनका कक्‍्यन है 
कि हमारे मन में जो करुणा झऔौर मय को मात्रा रहती है, मदि वह इकटूडी होती रहे 
तो हातिकारक हो जायेगी । जिस प्रकार वैद्य हमारे मलों को निकालकर हमारे शरोर 
को शुद्ध कर देता है, उसी प्रकार दुखान्त नाटक में कृत्रिम रूप से हमारी करुणा 
और मीति ( भय ) को निकास मिल जाता है। 


यह सिद्धास्त सर्वेमान्य नही है) भेगरेजी के झालोचक (एफ० एल० सूकात) 
का कथन है कि हम इन भावों को निकालना नहीं चाहते हैँ बरन्‌ उतका उपभोग 
करना चाहते हैँ । कुछ लोगो का यह भी कहना हैं कि क्यानक के दु खात्मक होते हुए 
भी शैली की सरसता उसमें आनन्द को सूष्टि कर देती है ॥ 


इस सम्बन्ध में यह भी कहां जा सकता है कि दु खान्त नाटक प्रपवा दु खात्मक 
नाटक, नाटक तो होते ही हैँ और जिस प्रकार भौर कोई नाटक या काव्य हमको 
प्रसन्नता देते है । उसी प्रकार भर उन्ही कारणों से दु खान्त नाटक भी प्रसन्नता देते 
हैं। काव्य या नाटक से हम को यों प्रसन्‍नता होती है ? इसके भी कई उत्तर हो सकते 
है । उनमें से एक यह भी है वि काव्य के ढारा हमारी झात्मा का विस्तार होता है। हम शेप 
सृष्टि के साथ रागात्मक सम्बन्ध में गाते है। नाटक चाहे दु खान्त हो, घाहे सुखान्त, उसके 
पत्र हमारे जैसे हाड, मात, चाम वे' पुतले होते हैं भोर वे हमारी तरह ही इच्धा 
देप और प्रयल कर सुख या दुख के भागी बनते हैं । मत्॒प्य स्वभाव से सहातुभूति- 
शील है। वह पपने कुल प्ोर यात की वृद्धि चाहता है । 


मनुष्य साम/जिर जीव है । वर्तमान सम्पता का जटिल घीवन भषवा संसार 
में जीवन के सीमित उगादात उस्झो प्रतिदर॑द्धिताप्चीत और भ्रसामाजिक बना देते हैं! 
यद्यवि दुसे भी लोग हैं जो 'बिन काज दादिते बाएं” होते हैं. तफ्ाप्रि वे विरसे हैं मोर 
यदि उनेत्रा इतिहास देखा जाय तो ज्ञात होगा कि वे भो जीवन के रिसी प्रमाव या 
निराशा के वारण ऐसे बने होगे । नाटब' देखने या उपन्यास पढ़ने से हमारे सामाजिक 
आव नी तृप्ति होती है। वाटक या उपस्यासों बे पात्रों छे हुमास सम्दन्य रिसी प्रदार 
से दूषित भाव वा नहीं होता । वे हमारे प्रतिददद्वी नेही होते भौ८ न उनसे हमारा 
घमीन-जायदाद वा कोई मगडा होता है । उनके प्रति हमको ईर्ष्या झौर मार्सयं भी 
नही होता भौर न उनकी विमूति देखरर हमरो डुढी घाती दै शयोद्धि र्पादातर हमडो 
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अपने पडौसी को मोटर में जाते देखकर ईप्यों होतो है, दुनिया-मर से नहीं । जिनदा 
इंब्यॉ-गाव अधिक व्यापक हो जाता है, उनको नाटक मा त्तिनेमा में भी झानन्द 
ने मिलेगा ॥ इस प्रदार नाटक, सिनेमा, उपल्यास, प्रदस्ध-डात्य सभी 
हमारे सामाजिक भाष वी दृष्ति बस्ते हैं। काव्य के द्वारा लौकिकि जीदत वी 
कटुता, रखाई झौर दाहकठा, माधुयें, स्विग्घता भौर शीतलता का रुप धार कर लेती 
है भौर काव्य के घालम्बनो से हमादा निजी सम्बन्ध व रह कर सानवता का वाता हो 
जता है ५ हुणपरे सोदिक सप्दःध बजीअरी सशालदता से हे रहते है ५ वाज्य के सम्दन्घ 
मानवता के सम्बन्ध होने के कारण सत्त्व गुणऋघान होते हैं। इसो सत्त्व-प्रुया बी 
प्रभिवृद्धि से जिज्ञाप्ता-वृत्ति से उत्तनन चित्त को एकाप्रता द्वारा घात्मा का स्वानावितर 
परानन्द भ्रस्फुटित हो उठता है । यही धह्मसतन्द-सहोदर दाव्यानन्द है । हिन्दू शास्त्रों का 
कुछ ऐसा ही मत है। 


दुःखान्त नाटकों का दुख वया इस भानन्द में बाधक होता है ? इसके लिए 
हमको दु ख का कारण जानना चाहिए ! वास्तविक जीवन में दुःख का बारण मिजीपब 
ही तो है। इसी से ज्ञानी मुक्त होना चाहता है । काव्य द्वारा हम लोबिद्र जीवन के 
जिजीपन को तो खो देते हैं । ऐसा वरने में रुछ चुझुसान झवश्य होता है कयोंवि सुखा- 
नुश्ूूति की तोब्रता बुद्ध कम हो जातों है। (यदि दर्शक को स्वयं लाटरी मिल जाय तो 
उसको नाटक के नायक को साटरी या सम्पत्ति मिलते देखने से कहीं सधिक प्रसन्नता 
होगो) लेकिन उसी के साथ भयुभूति की व्यापवठा बढ जाती है । तोबता के स्थान में 
ब्यापतवा प्रातोी है । 


नाटक का झानन्द सहानुभूति वा भानन्द है चह देसा हो भानन्द है, जैसा 
कि एक परोरकारी जीव को दुखित मौर पीडितों की सहायता से मिलता है। दु खान्त 
नाटकों के देखने छे करश रस को उत्तत्ति होतो है। हम शोक नहीं चाहते डिन्तु वरणा 
रप्त में मग्त होना चाहते है। भाद सुत ट्रखमय होते हैं, रस मानन्दमय है । 


दु खान्ठ था दुसातमब नाटकों का दुख प्रातन्द में बराघह नहों वरनू सहायक 
होता है! दुखान्त नाटक (ट्रेजडी) बाग मूल धर्ष गम्मीरता-प्रषान (सीरियस) दाटक या। 
दुखान्त नादरीं में जीवन का ग्राम्मीय प्रधिक होने के का रण उनमें घुखान्ठ साटबों वो 
भपेक्षा सहानुभूति को मात्रा अधिक होती है। इस सहानुभूति से हमारो बात्मावा 
विरवार ही सुख है। सुश्षान्त नाटवो में ईर्प्पा झादि के बुरे नाव भी जापरित हो धरे 
है विन्‍्तु दुस को प्रतिश्नवता वा भी हमारे ऊपर दुद्य प्रभाव पढता है इसौलिए हनारे 
यहाँ दु सत्मद नाटक होते है, दुखान्त नहीं ३ 
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बु खान्त नाठको में मनुष्य की सहनशीलता को देखकर हम में गयद॑ की भावना 
जाग्रत होती है भौर कमी-कमी हम झपने भपेक्षाइत तुच्छ दु खो को भूल जाते हैं । सुख 
में तो दिलास की उन्मत्तता भाती है झोर दुख में सात्तविसता का उदय होता है। इस 
दृष्टि से डु खान्त नाटकों का महत्त्व अवश्य है किर भी उनके द्वारा हमारी ईश्वरीय 
न्याय की भावना में ठेस लगती है। भारतीय नाटकवार इस भावना को ठेस नही 
पहुँचाते । (काव्य के रुप, पृष्ठ ३३-३६) 


५. साहित्य में चरित्र-चित्रण 


सौन्दर्य-वर्शोन के साथ चरित्र-चित्राए का भी प्रश्न उपस्थित हो जाता है। 
आालम्बन के झापे या भात्म-माव (परसनेलिटि ) में उसका रूप भौर चरित्र सभी कुछ 
भरा जाता है । सद्यवि हमारे यहाँ नायक भोर विशेषकर नापिका्रों का वर्गीकरण 
हास्यार्पद कोटि तक पहुँच गया है भौर उनमें तायकों भोर नाथिकामों के सामान्य 
या ढॉँचे (टाइप्स) उपस्थित करने की प्रवृति दिखाई देती है तथापि हमारे यहाँ व्य- 
क्वित्व की झवहेलता नहीं की गई है। नाटकों में तो व्यक्तित्व काफी निखरा हुमा 
रहता है । घीरोदात नायक एक सामान्य (टाइप) भवश्य है किन्तु राम भोर य्रुधिष्ठिर 
का व्यक्तित्व भिन्‍ने है, इसी भ्रवार दुष्यन्त और भग्निमित्र दोनों ही धीर-लसित हैं विन्तु 
उनका व्यवितत्व एक नहीं है। 


सामान्य और व्यवित का समस्वय ही चरित्र-चित्रण की मूल समस्या है। यदि 
पात्न भ्रधिक सामान्य की भोर जाता है तो उसका प्रध्तित्व सही रहता है भौर यदि वह 
सामान्य से बहुत हट जाता है तो पागल या विश्लिप्त बहलाने लगता है, इसलिए सफ्ल 
पात्र वे ही हैं जो सामान्य से दूर न होते हुए भी अपनी विश्येषता बनाये रखने हैं और 
उसके बारण वे पहचाने जा सकते हैं। एक सफ्ल पात्र में दोनो ही भ्श होते हैं । उसवो 
जो कुछ समाज से मिलता है वह उसत्या सामान्य दम होता है भौर जो व्यवित स्वयं 
पपनो गाँठ वा लाता है बह उसका वैयकितित भाग होता है। फिर भी कुछ पात्र 
सामान्य वी झोर झधित हऊुके द्वोते हैं झौर कुछ व्यक्तित वी झोर। सामान्य बी भोर 
मुत़े हुए पात्र सरल होते हैं भौर व्यक्तित्व वो भोर झुते हुए पात्र भपेक्षाइत पेचीश। 
विल्तु यह बात नियम झूए से नही स्वोड़त हो सती है। भायाय॑ शुक्लजी ने मयरा 
वो सामान्य (टाइप) पात्र ही माना है। प्पनी मातकित वी हितवामनां तथा इधर 
बचे उपर सडाने वी प्रवृत्ति उसमें पन्‍्य नौरटानियो की सी ही है हिन्‍तु इन दो प्रवृत्तियोँ 
बी साधता का प्ररार संद में एकन्सा नहीं होता है। इसी में ब्यवित भी विश्लेपता भा 
जाती है । 
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हमारे यहाँ उपन्यासो में प्रेम वन्‍्दजो वे प्रात सामान्य को झोर अधि झुक़े रहते 
हैं। इसका यह अर्थ नहों है हि उनमें व्यक्तित्व नही है । दुच्ध वा तो ब्यवित्ृत्व बढा 
साप्ट है जैसे कर्मभूरि में रोम पा। वह बपने कक्ष के मैजिस्ट्रेटों से भिन्न है स्न्तु 
बसे सोग भो जोवन में मिल जाते हैं । जैनेदजी तथा इलाचद जोसी दे पात्र सापा- 
रण से हटे हुए होते हैं। दुछ तो इतने हटे होते हैं (जँसे जैनेन्द्र जी के हरिप्रसन्‍न भौर 
और सुनीता) कि विज्विप्तता वी कोटि को पहुँच जाते हैं। इलाचद जोशी के 'प्रेत 
और छादा' दए नायक् मानसिक विहृतियों वा छझित्रार होते के वार साधारुख से 
हटा हुप्रा है । पात्र जितना पचोदा होता है उतनी ही उसके गनोवेज्ञानिक झध्ययन की 
आवश्यकता होतो है। शेखर ऐसा हो परात्॒ है। दुद्ध पात्रों में एक गुण ऐसा होता है 
जो साधारण से वित्तक्षण होता है वही उसके चरित्र की ठु थी होतो है मोर उसी ने 
कारण वे सदा याद रहते हैं, जेसे स्कन्दपुप्त यी देवसेना अपने समय-कुसरुय वे सगीत- 
भ्रम के लिए सदा याद रहगी ! 


चरित्र चित्रण महाक्ाव्य, खण्डब्राव्य, क्यात्मक श्रुव॒तक, माटवा, उपस्यास, 
बहानी सभी में योडी-बहुत मात्रा में होता है किन्तु सद में बलप-म्नलग प्रकार से | 
महावाब्य में बेयक्तिर गुण तो रहते हैं किन्तु दे जाति के सामान्य गुणों की छाया-हप 
होते है । ताटक, उपयास, वहानी आ्लादि में व्यक्तित्व को मात्रा भ्रधिक रहती है । 
उपन्यास में विश्लेपात्मत् बे! (जिम्ममें लेखक रबय चरित्र वा विश्लेपण वर देता है) 
झत्तिरिक्त प्रभिनयात्मक पद्धति वी भी (जिसमें पात्र स्त्रय झपने दारे में गहता हे था 
दूसरे उसके बारे में ऋ्पनी राय पाहिर करते हैं प्रघदा उसने नायों दा्रा चरित्र पर 
प्रवाश पडता है) प्र जाइथ रहती है ॥ भाटक में बेवल भभिनयात्मय पद्धप्ति से ही बाम 
लिया जाता है। एवावियो और कहानियों में चरित्र का विज्ञास तो दिखाने की भ्रु जा 
डइश नही होती किन्तु उनमें प्राय दने-बनाये चरित्र पर एवं स्लाथ श्रक्ाश डाला जाता 
है या यदि परिवतेव होता है तो एुक साथ होता है, जेंसा कि डा० रामझुमार वर्मा के 
रेशमी टाई या भ्रद्वारह जुलाई वी शाम में भ्रयदा प्रेमचन्द जी वी 'शखनाद' प्रयवा 
कौशिव जी वी 'ताई' नाम की कहानी मैं । हमारे देश के प्राचीन काव्य घौर नाटकों में 
पात्र प्रादर्श बी प्रोर झधिक मुके हुए थे किन्तु उनमें व्यक्तित्व की कमी न थी--हाँ 
उनमें विउ्ञास् प्रौर परिवर्दद वी शु जाइण वम रहती थी। यह बात राम-इृष्ण गघादि 
पझ्वतारी पुष्पों पर भ्रधिक लागू होती थी । मलुप्य के भन्त करण वाया परिचायक या 
तो उम्रत्ा वार्ताबाप होता है या उसव्रा काम, यदि दिखावटी न हो । ये सब विभाव बे 
ही मग हैं। (सिद्धान्त झ्ोर गक्‍्र॒ध्ययन, इप्ठ ८३०६०) 
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६--पसाधारणीकरण फा स्वरूप 


सश्षेप में हम यह कह सकते हैं कि साधारणीकरण व्यवित का नही (उसको 
मुख्य विशेषताधो की सम्पन्नता भ्रद्लुण्णा रहती है) बरन्‌ उसके सम्बन्धो का होता है । 
जल, वायु, नीलाकाद की भाँति उस पर किसी का विद्येयाधिकार नही रहता । उसमें 
ने ममत्वन्जन्य दु ख और परत्व-अत्य ईर्ष्यादि भावों की युजाइश रहती है । कवि भी 
अपने निजी व्यवितत्व से ठोचा उठकर साधारणीइत हो जाता है। वह लोक का प्रति- 
निधि होकर (जब बह निजी भावों की पभिव्यक्ति करता है तव वह भौ लोक में 
शामित्त हो जाता है) भावामिव्यक्ित करता है । पाठक का साधारणीकरण इस थर्य 
में होता है कि वह अपने व्यकितत्व के झुद्र बन्यनो को तोड कर लोक-साभान्य वी भाव- 
भूमि में श्रा जाता है, उसका हृदय कवि झ्नौर लोक-द्ृदय (जिसमें विशेष परिस्थितियों 
को छोड कर काव्य का आश्रय भी आ जाता हैं) के साथ प्रति-स्पन्दित होते लगता है । 
प्रपने व्यक्तित्व वी अनुभूति रसास्वांद में बाधा मानी गई है । 


भावों का साधारणीकरणा इस अर्थ में होता है कि उनते भी 'अय निज परो 
वा! की भावना जातो रहती है शोर इस कारण उनमें लौकिक प्रनुभव की रघूलता, 
कठुता, तीकषणता भोर रुक्षता नहीं रहती है । एक्ात्मवाद के भधिक अचार के कारण 
भारतीय मनोवृत्ति सामान्य की शोर अधिक भुकी हुई है। एकात्मदाद के बारण भनु> 
भवोी और प्रवृत्तियों की एकता श्र भावों के तादात्म्य वो हृढ भित्ति मिल जाती है 
किन्तु साधारणीकरण के अ्रवाह में वेयदितित्र विश्येपताप्रों को न बढ़ा देवा चाहिए । 
कषिं की विशेषताएँ ही जनता वी मनोवृत्ति को बदपती हैं। पाश्चात्य देशी मैं व्यक्ति 
का मान है | हमतो भी उसे भूलना न चाहिए । 


आनीन झादर्शों शौर वर्तेमान घादयों में इस बाव का घन्तर हो गया है कि 
पढने नायक प्रस्यात भौर उच्चउुतोद्धव होता घा भौर झब होरी विसान भी उपन्यास 
मा नायक बने जाता है । पहले प्रख्यात नायव' इसीलिए रहता था जिससे कि सहृदय 
पाठवों वा सहज में तादात्य हो जाय, झब लोगो को मनोवृत्तियाँ रुघ बदल गई हैं । 
आभिजात्य का झब उतना मान नहीं रहा है। इसीलिए होरी बे सम्बंध में पाठकों वा 
सहज में ही तादात्म्य हो जाता है। पात्र वे वल्पित होने से मी उसके साधारणीर रण 
में बाघा नही पडती बयोति बढ़ प्राय भपनी जाति जा प्रतिनिधि होता है। 


सापारणीतव रण को उप्रयोगिता वाव्यानुशीक्षम जी उपयोगिता है॥ उसे 
द्वारा हमारी सहानुभूति विस्तुत हो जाती है| हम दूसरे वे साथ मावलादारम्प वरना 
सीतते है । हमारे भावों का परिस्दार दो कर उन प्रारस्परिय खामजरय भी होने 
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लगता है। » गार, जो लौकिक गझनुभव में विपयातन्द का रूप घारण बर लेता है, 
काम्य में परिष्कृत हो झार्मावत्द के सिकट पहुँच जाता है वाज्याजुशीलन वरने वाले 
कौ रति भी सात्विकोन्मुखी हो जाती है। काव्य के ग्नुशीलन से व्यवित ऊँचा उठ 
जाता है प्रौर उसके जीवन में सन्तुलन भा जाता है। 


( सिद्धास्त भौर भ्रध्ययन, पृष्ठ १७५-१७६ ) 
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[ समय --सन्‌ १८८६-१६३७ ई० ] 


ग्रन्थ--काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध 


१--काव्य 


सत्य की प्रमिव्यक्तित हमारे बादूमय में दो प्रकार से मानी गई हेँ---काम्य शौर 
शास्त्र । छात्र में श्रेय का झ्राज्ञात्मक ऐहिक भौर भामुष्मिक विदेषन होता है भौर काज्य 
में श्रेय और श्रेय दोनो का सामजस्य होता है। शास्त्र मानव-समाज में व्यवहृत 
सिद्धान्तों के सकलन हैं । उपयोगिता उनकी सीमा है । काव्य या साहित्य झात्मा फी अनु- 
मूतियों फा लित्य नथा-तया रहस्य खोलने में प्रयत्नज्ञील हैं, वयोकि आत्मा को मनोमय, 
वाइूमग भौर आएमय माता गया है । 'पयमात्मा वादुमय , मनोमय , प्राएसय " (बृह« 
दारण्पक) उपविज्ञात आण, विशात वाणी और विजिज्ञास्य मन है / 


इसीलिए कवित्व को भात्मा की भनुमूति कहते हैं। मनन-घक्ति भौर मनन से 
उत्परन हुई भगवा ग्रहणं की गई निर्वेचन करने की वाकू शक्ति और इनके सामझजस्य 
को स्थिर करने वाली सजीवता अविज्ञात प्राखशकित ये दलों प्रात्या की मोलित 
क्रियाएं हैं। +॑ न॑ न + काव्य क्‍ात्मा की संक्त्पात्मर अनुमूतति है, निसका 
सम्बन्ध विश्लेषण, विकल्प या विज्ञान से नही है । वह एक श्रेयभयी प्रेष रचनात्मक 
ज्ञान धारा हैं। विश्लेपणात्मक तककों से क्‍्रौर विकल्प के झारोप ते मिलन न होने वे 
कारण धात्मा की मतन क्रिया रो वाड्मय रूप में प्रमिस्यकत द्वोती है वह नि सनन्‍्देह 
प्राणमयी और सत्य के उम्य लक्षण प्रेय भौर श्रेय दोनो से परिपूर्ण होतो है । 


इसी कारण हमारे साहित्य वा भारम्म क्राय्यमय है। वह एस द्रष्टा कवि का 
मुन्दर दर्शन है। सवल्पात्मक मूल अनुमूनि बहने से मेरा जो तालय॑ है उसे भी समझ 
लेता होगा । भात्मा की मनत-शवित वी यह असाधारण प्रदस्था जो श्रेय सय की 
उसके मूल चारत्व में सहसा प्रहण कर सेती है, काय्य में सरवत्यात्म मूस भतुभूति 
बही जा सदती है | वोई भी यह प्रश्न बर सकता है नि सरत्पात्मक मन की सद 
प्रनुभूठियाँ श्रेय भीर प्रेय दोनों हो से पूर्ण होतो हैं, इसमें कया प्रमाण है ?े डिन्नु 
इमीलिए साय ही-स्ाय प्रश्रापारण भदस्या का भी उल्लेस किया एया है । भठापारण 
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अवस्था युगो कौ समष्टि झनुमूतियों में पन्तनिहित रहतो है, वयोकि सत्य प्रववा खेंय- 
ज्ञान कोई व्यवितगत सत्ता नही, बहू एक शाश्वत चेतनता है, या विन्ममी ज्ञान-घारा 
है, जो व्यक्तिगत रुपानीय देन्द्रो के नए हो जाने पर भो निविशेष रूप से विद्यमान 
बहती है। प्रकाश वी किरणों के समान भिन्‍्त-मिन्‍द सस्कृतियों के दर्पण में भ्रिपलित 
होकर वह झालोक को सुन्दर भोर ऊर्जेस्वित बनाती है ॥ 


२--फ्ला 


बला को भारतोय हृष्टि में उपबिया मातने वा जो प्रसद्भ भझाता है उससे यह 
प्रवट होता है वि यह विज्ञान से अधिक सम्बन्ध रखतो है। उत्तकी रेखाएँ निश्चित 
सिद्धान्त तक पहुँचा देती हैं । सम्मवत इसीलिए काब्य समस्या-यरण इत्यादि भी छन्द- 
शास्त्र और विद्ञल के नियमों के द्वारा बनने के कारण उपविद्या-यला के अन्तर्गत 
मान गणा है $ छत्द-एए्त काब्योपजोदी पला बा दस्त है | एइशलिए यह भी विश्तत 
का भपवा शास्त्रीय विषय है । बस्तु-निर्माण, मूर्ति भौर चित्र शास्त्रीय हृष्टि से शितत 
कटे जाते हैं ध्रोर इत सबी विशेषता भिन्‍न भिन्‍व होने पर भी, ये सव एक ही बर्गे की 
वस्तु हैं। 
>६ »६ »< » रुव को कलत करने का उपयोग, झात्म-प्रनुशृति वी ध्यज्जना में 
प्रतिभा के द्वारा त्ोन प्रकार से विया है--पनुशृल, प्रतिबूल स्‍भौर भदुभुत । ये तीन 
प्रकार के प्रतोक विधान काव्य जगत में दिखाई पड्ते हैं। भवुकूल, पग्र्थाव्‌ ऐसा हो । 
मह भात्मा के विज्ञात भ्रशा वा गुणनफ्ल है। प्रतिकूल, भर्यात्‌ ऐसा नहीं | यह प्रात्मा 
के भविज्ञात प्रश की सत्ता का ज्ञान न होते के कारण हृदप के समीप नहीं । भदुगुत-- 
झात्मा वा विजिज्ञास्य रुप, जिसे हम पूरो तरह समझ नही सके हैं, कि बह पअनुसूल 
है या प्रतिकूल । इन तीन प्रकार के क्‍्रतोक विघानों से श्रादर्श दाद, यथादृष्यपाद प्ोर 
व्यक्तिवाद इत्यादि साहित्यिक वादो के मूल सन्गिहित हैं जिप्तकी विस्तृत भालोचना की 
यहाँ भावश्वकता नही । कला को तो दास्त्रों में उपविद्या माया है | फिर उसका साहित्य 
में या भात्मानुभूति में कैसा विशेष ग्रत्वित्व है, इस प्रश्न पर विचार करने के समय 
यह बात ध्यान में रखनी होगी कि कला वी भात्मानुभूति वे साथ विशिष्ट भिल्‍न सत्ता 


नहीं, भनुभ्रूति के लिए शब्द विन्यास वौशल तथा छन्द जाति भी प्रत्यन्त हग्रावश्यक 
नही 4 


व्यजना वस्तुत भनुभूतिमयी प्रतिप्ता का स्वयथ परिसणाम है। क्‍योंकि सुन्दर 
भतुमूति दा विकास सौन्दर्यपूर्ण होगा ही ५ कवि दी पनुभूति वो उसके परिणाम में 
झभिव्यवत देखते हैं | उस अनुमति भोर घभिव्यवित वे झनरालवर्ती सम्बन्ध वो जोडने 
बे लिए हम चाहें तो कला था नाम ले सबने हैं, झौर कया के प्रति झपित प्रसपात- 


जयदकर प्रसाद [५४३७ 


पूर्ण विचार करने पर यह कोई कह सकता है कि अल़कार, वक्रोवित और रीति और 
कथानक इत्यादि में कला की सत्ता मान लेनी चाहिये, किन्तु मेरा मत है कि यह सब 
समय समय की मान्यता झोर घारणाएं हैं । प्रतिभा का किसी कौशल विशेष पर कभी 
अधिक भुंकाव हुम्रा होगा । इसी अभिव्यवित के बाह्य रूप को कला के नाम से वाब्य 
में पकड रखने की साहित्य में प्रथा सी चल पड़ी है। 


३>--यथाय्ंबाद 


यथायंवाद की विशेषताओं में प्रधान है लघुता की श्रोर साहित्यिक दृष्टिपात । 
उसमें स्वभावत दुख की प्रधानता और वेदना की अनुभूति से मेरा तालय है साहित्य 
के माने हुए सिद्धान्त के झनुसार महत्ता के काह्पनिक चित्रण के अतिरिषत व्यवितगत 
जीवन के दु ख झौर अभावो का वास्तविक उल्लेख । 9 >< »< )< दुस्पयोग से मानवता 
के प्रतिकूल होने पर प्रपराध कहे जाने वाले कर्मों से जिस ग्रुग के लेखक सममभौता 
कराने का प्रयत्न करते हैं, वे ऐसे बर्मों के प्रति सहानुभूति प्रकट करते हैं। व्यक्त वी 
दुर्बेलता के कारण की खोज में व्यक्त वी मनोवैज्ञानिक झ्वस्या और सामाजिक रूढ़ियों 
को पकड़ा जाता है । भौर इस विपमता को ढूंढने पर बेदना ही प्रमुत्व होकर सामने 
आती है। साहित्यिक न्याय की व्यावह्ञारिक्ता में वह सदिग्घ होता है। तथ्यवादी पतन 
झौर स्खलन का भो मूल्य जानता है । भोर वह मूल्य है, स्त्री नारी है श्ोर पुएप नर 
है। इनका परस्पर वे वल्न यही सम्बन्ध है । 


बैदना से प्रेरित होकर जन-साधार्ण के भ्रभाव और उनत्री वास्तविक स्थिति 
तक पहुचने वा प्रयत्त यथार्थ वादी साहित्य करता है १ इस दिशा में प्राय सिद्धान्त वन 
जाता है कि हमारे दुख भौर कष्टों बे कारण प्रचलित नियम झोर प्राचोन सामाजिश 
झूढ़ियाँ हैं। फिर तो भपराधो के मनोवेज्ञानित्र विवेचत के दारा मह भी सिद्ध बरने 
का प्रयत्न होता है कि वे सब सप्ताज वे कृत्रिम पाप हैं । घपराधियों के प्रति सहानुभूति 
कताल पर सामाजिक परिवर्तन के सुधार का झारम्म राहित्य में होने सगता है। इस 
प्रेरणा में आत्म-निरीक्षण भौर शुद्धि का प्रयत्त होठे पर भी व्यक्ति वे पीडन, कष्ट भौर 
अपराधों से समाज को परिचित बराने को प्रयत्व भी होता है भौर यह राब व्यवित- 
बैविण्य से प्रभावित दोहर पएत्लकित होता है । स्त्रिया के सम्बन्ध में मारीत्व शी दृष्टि 
ही प्रमुक्त होकर, माहृत्व से उत्पन्न हुए सव सम्बन्धों को तुच्छ कर देती है। वर्तमान 
युग थी ऐसी प्रवृत्ति है । जब मानधिश (विश्तेषण के इस नसग्त रूप में मनुष्यता पहुँच 
जातौ हैं, तद उन्हीं सामाजिक वन्यनों यो वाघा घातर समझ पड़ती है भौर इन द घतो 
को कृत्रिम भौर भवास्तदिव मावा जाने लगता है | यपायंवाद शुड़ो वा ही नहीं प्रणिु 
भद्दानों वा भी है । वस्तुत ययार्थयाद शा मूल भा है बेदना । जब॑ सामूहिक चेतना 
दिए भिन्‍न होरर पौडित होते लगती है, तब देदना वी वरिदृति साउश्यत् होजानी है 
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४--छायावाद 


कविता के क्षेत्र में पौरारियक युग को विसो घटना झथवा देश विदेश को दुन्दरी 
के बाह्य वरत से भिन्‍न जब वेदना बे ज्ञाघार पर स्वानुभृतिमयो झभिब्यत्ति होने 
शी, तब हिन्दी में उध्े छायावाद के नाथ से झमिहित किया ग्या। रीतिकालीन 
प्रचलित परम्परा से--जिसमें बाह्य वर्सेत वी प्रघानता थौ--इंस दग को कविताप्रो में 
भिन्न प्रकार के भावों की नये इय से अभिव्यतित हुईं । ये नवीन भाव प्ास्तरित स्पशच 
से पुलकित थे । > 2८ ८ »८ दाह्म उपाधि से हटकर आन्तर-हेतु वी झोर कवि-्कर्मों 
प्रेरित हुमा ॥ इस नये प्रकार की अभिव्यक्ति के लिये जित शब्दों वी योजना हुई, 
हिन्दी में पहले वे कम समझे जाते थे, किन्तु झब्यों में भिन्‍त प्रयोग से एक स्वतन्त्र मर्षे 
उत्सन्न करने की शवित है। सम्ीय के शब्द थी उस झब्द विद्येप दा नवीन प्र॑ च्ीतत 
करनते में सहायक होते हैं । भाषा वे निर्माण में झब्शो के इस ब्यवहार का वहुत हाथ 
होता है । 


» १९ झभि|वित का यह निराला ढंग अपता स्वतन्त्र लावध्य रखता है। 
इसके लिए प्राचीनों ने कहा-- 


मुश्ताफलेपु यच्छायायास्तरलत्वमिवान्तरा 
प्रतिभाति यदगेपु तत्लावष्पमिहोच्यते 


मौती के भीतर छाया वी जैसी तरलता होती है वैसी ही वान्ति कौ त्तरतता 
अग में लावण्य कही जाती है। इल लावण्प को सस्वृत-साहित्य में छाया प्ौर विच्छित्ति 
के द्वारा दुछ लोगो ने निरपित किया था। दुस्तक ने वश्लेक्ति-जीवित में बहा है -- 


प्रतिमाप्रथमोदभेदसमये यत्र चहनता 
शब्दानिषेययोरन्त स्फुरतोद विभाग्यते। 


झब्द प्रीर भर्थ की यह स्वाभाविक वक्षता विच्दित्ति, छाया झौर यान्ति का 
सुजन करतो है। दघ दचित्य रा सूजन करना दिदग्प कदि का ही बम है। “देदसप्य 
नंगी भणिति/ में शब्द वी वक्ता भोर भर्य वो वक्रतरा लोक्तेत्तौ्ँँ रूप से मवस्थित होतो 
है। (दब्दस्यहि बढ़ता प्रभिवेयत्य च वक़्ता सोकोत्तीरेंन रूपेसावस्थानमु--लोचत 
२३०४) बुन्तक के मत में ऐसो मशणिति (शास्त्रादि प्रसिदशब्दाधोपनिवन्ध व्यतिरेकी) 
होती है यह स्म्यच्छायान्तरस्पर्शी बक़्ता वर्ष से लेदर प्रवन्ध तक में होती है। 
छुल्तर् के शब्दों में यह ( उन्स्यदाणायातिशय रमणीग्रता--१ ३३ ) वक्ता की 
उददनासिनी है $ 
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परस्परस्य श्ोभाय॑ बहुव॒पतिता: क्वचित्‌ । 
प्रकारा जनयन्ते्ता चित्रच्छायामनोहराम ॥ ऐड ॥ 
(२ उन्मेष व० जी०) 


कभी-कभी स्वानुभव सवेदनीय वस्तु की अभिव्यक्ति के लिये सर्देतामादिकों का 
सुन्दर प्रयोग इस छायामयी बक्न्ता का कारर होता है । 


२६ » >६ >६ कवि की वाणी सें यह प्रतीयम्राव छाया युदतौ के सज्जा 

भृूएण की वरह होती है / व्यात रहे कि यह साधारण झलकार जो पहन लिया जाता 

«है बह नही है, किन्तु यौवन के मौतर रमणी-सुलम श्री को यहिन ही है, घूः्घट वाली 

लज्जा नही। सस्द॒त साहित्य में यह प्रतोयमान छाया अपने लिए भ्रमिव्यक्ति के भनेक 
साधन उत्पन्त कर चुवो है| प्रश्चितपगरुप्त वे लोचन में एक स्थान पर लिखा है--- 


परां इुर्लमां छाया प्रात्मरूपता यान्ति । 


इस दुर्लभ छाया का रास्ट्रत काब्योत्कर्ष-काल में भधिक गहत्व था | प्रावश्य- 
का इसमें शाब्दिक प्रयोगो को भी थी, किन्तु झ्रान्तर प्र वैचिश्य को प्रकट करता भी 
इसका प्रशान लक्ष्य था । इस तरह की अगिव्यक्तति के उदाहरण सास्कृत में अर हें। 
उन्हीने उपमाग्मों में भी प्रान्तर सारूप्य खोजने का प्रयत्त किया था। 9८ »८ प्राचीनों ने 
भी प्रति की चिर-नि द्मब्दता का भनुभव किया चा--- 


शुचिभ्ीतलचण्िकाप्लुताइिचिरनि शग्दमनोहरा ,दिशा ॥ 
प्रशमस्य सतोभवस्य या हुदि तस्याप्यथ हेतुतों पयु. ह 
इस भमिश्यक्रितयों में जो छाया की ह्निग्पता है; तरलता है, वह विचित्र है। 
अलंकार के भीतर झाते पर भी ये उनसे ठुछ भधिक हैं। क्दावित्‌ ऐसे श्रयोगों के 
आझाघार पर जिन झलकारों वा निर्माण होता या, उन्ही वे तिये भानन्दवर्थन ने 
कहा है -- 
तेपलक्ारा, परां छाण पास्तिध्दन्य गर्ता गता ॥ (२०२६) 
प्राचीन साहित्य में यह छायावाद झपता स्थान यना छुराा है। द्विदी में जब 
इस तरह के ध्रयोग आरम्म हुए तो कुछ छोग घोड़े सही, परन्तु विरोष शरने पर भी 
अभिव्यत्तित बे' इस दग को प्रहण करना पडो | वहना मे होगा कि ये प्रनुभूतिमय 
आत्मस्पर्श कांय्य-्जगत के लिये प्रत्पन्त भावश्यर थे | वाद या इलेप भी तरह यहू 
सौधी बशेतित भी ने थी। बाह्य से हट दर शाब्प की अ्रवृत्ति भान्तर की ओर घम 


पड़ो थी । 
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)< 9८ » छाया भारतोय दृष्टि से झनुभूति भोर झभिव्यक्ति की भगिमा पर 
झधिक विर्भर करती है। ध्वन्यात्मकता, लाक्षरिवता, सोन्दर्यंमथ अतीक-विघान तथा 
उपचार वक़ता के साथ स्वानुश्रूति की विवृति छाबादाद की विश्येपवाएँ हैं॥ अपने भीतर 
के पादी की तरह ग्रान्तर स्पर्श करके माव समपंण करने वाली भभिव्यक्ति छा 
कान्तिममी होती है ! 


५--नाटकों में रस का प्रयोग 


भाव ही आत्म-चैतन्य में विश्वान्ति पा जाने पर रस होते हैं। जेंसे विश्व के « 

भौतर से विश्वात्मा की अभिव्यक्ति होती है, उसी तरह नाटकों से रस की। झात्मा 
के निजी प्रभिनय में भाव-सृष्टि होती है । जिस तरह आत्मा की और इद को भिल्लत्ा 
मिटाने में ग्रद्न॑वाद वा प्रयोग है, उसी प्रकार एक ही भ्रत्यगात्मा के भाववैचित्यों का- 
जो नतेक प्रात्मा के भ्रमितय मात्र हैं-अमेद या साधारणीवरण मी रस में है। इस 
रप्त में झास्वाद का रहस्य है ।9९ %( १८ इघर एक निम्त कोटि की रातुभूति वी भी 
कल्पना हुई हे। कुछ लोग कहते हें. कि “जद किसी अत्यादारी के पत्यादचार को हम 
रगमच पर देखते हैं, तो हम उस वट से अपना साधा रणीक रण नही नर पाते । फ़लत 
उसके प्रति रोप-माव ही जागृत होता है, यह तो स्पष्ट विषमता है ।” किन्तु रस में 
फ्लयोग अर्थाद प्रन्तिम सम्पि मुख्य है, इन बीच के ब्यापारों में जो सचारी भावों के 
प्रतोक हैं रस को खोज बर उसे छिल्तर भिन्‍न कर देना हे। ये सब युस्य रस वस्तु के 
सहायक मात्र हें । भग्वय झौर ब्यतिरेक रे, दीनो प्रकार से वस्तु निर्देश किया जाता 
है । इस लिए मुख्य रस बा भानन्द बढाने में ये सहायद मात्र हो है, यह रखानुशूति 
निम्न कोटि की नही होते । 


2६ > 2८ परात्मा की पतुमृति व्यक्ति भौर उसके चरित्र-व॑ चित्र्य को ले कर ही 
भपनी सृष्टि करती है । भारतीय दृष्टितोण रस के लिए इन चरित्र झोर व्यवित-वैचिस्यों 
को रस का साधन मानता रहा, साध्य नही । रस में चमत्कार ले भाये के लिए इनको 
बीच का माध्यम सा हो मानवा झाया । सामाजिक इतिहास में, साहित्य-पृष्टि के द्वारा, 
मानवीय वासनाओं को सशोधित नरने वाला पश्चिम वा सिंद्धात्त व्यापारों में चरित्र 
निर्माण का पन्चपाती है । यदि मनुष्य ने रुछ भो झपने यो कला के द्वार सम्हाल 
पाया, तो साहित्य ने सप्चोघन ना काम कर लिया । दया और सहानुभूति उत्पन्व वर 
देना ही उसका ध्येय रहा झोर हे मी । वर्तमान साहित्यिक प्रेरशा--जिसमें व्यक्ति- 
वैनित्य प्रोर यवायेवाद सुरुष हें--सूल में सशोपनात्मक ही है। वहीं व्यक्ति से सहा- 
बुम्नृति उसस्त कर के समाज वा सप्रोपन है, भोर वही समाज को दृष्टि सेव्यडित वा 


जयश्चकर प्रसाद ( शड१्‌ 


किन्तु दया और सहानुमूति उत्पन्न करके भी यह दुःख को भधिक प्रतिष्ठित करता है, 
निराशा को श्रधिक झाश्रय देता है। भारतीय रसवाद में मिलन, भमेद सुख को सृष्टि 
मुख्य है। रस में लोक-मज़ूल की कल्पना प्रच्छन्त रूप से झन्तनिहित है। सामाजिक 
स्थुल रूप से नही, किन्दु दादइंनिक सूक्ष्मता के झाधार पर। वासना से ही क्रिया सम्पन्न 
होती है भौर क्रिया के सकलत से व्यक्ति का चरित्र बनता है॥ चरित्र में महत्ता का 
आरोप हो जाने पर, व्यक्विवाद का वंचित्य उन महती लीलाग्रो से विद्दोह करता है । 
गह है एह्िचिम की कला का शुरानफ्ल | रसवाद में बासतात्मक तथा स्थित मनोबृलियाँ, 
जिनके द्वारा चरित्र की सृष्टि होती है, सम्घारणीकरण के क्षारा प्रावनन्‍दमय बना दी 
जाती हैं, इसलिए वह वासना का संशोधन न करके उत्का साधारणोवरण करता है। 
इस समीकरण के द्वारा जिस भ्भिन्‍नता की रस-सूष्टि वह करता है, उसमें व्यवित की 
विभिन्‍नता, विशिष्टता हट जाती है, भौर साथ ही राव तरह की भावनाओं को एक 
घरातल पर हम एक मानवीय वस्तु वह सकते हैं। सब प्रकार के भाव एक दूसरे के 
पूरक बन कर, चरित्र झौर वृविश्य के श्राधार पर रूपद बना कर, रस की सृष्टि करते 
हैं। रतवाद वी यही पूर्णता है। 


६--रंगमंच 

अनुकरण में फेशन की तरह ददलते रहता, साहित्य में ठोस अपनी 
बस्तु का निम्रण नहीं करता । व्तंम्रान भौर श्रतिक्षणा का वर्तमान 
सर्देव दूषित रहता है, भविष्य के सुन्दर विर्माण के लिये । कसा को 
अकेले प्रतिनिधित्व करते वाले भाठक हे लिये तो ऐसी “ल्दवाजी” बहुत 
ही प्रवाद्दनीय है । यह रस की माण्ता से झस्पृष्ट व्यक्ति-वेचित्य बी यथार्यवादिता ही 
वा प्रारर्षण है, जो नाटंक के सम्बन्ध में विदार करते वालो को उछ्िस्त कर रहा है । 
प्रगतिशील विश्व है, विन्‍्तु प्रधिक उछलने में पदस्खलन का भी भय है। साहित्य में 
गरुग की प्रेरणा भी प्रादरणीय है, जिन्‍्तु इतता ही भलम्‌ नहीं । जब हम यह समर लेते 
हैं दि बला को प्रगतिशील बनाये रखने कै लिये हमको वर्तमान सम्पता का-- जो सर्वोत्तम 
है--भनुसरण वरना चाहिये, ठो हमारा दृष्टिकोण भमपूरं हो जाता है। भतीत भौर 
वतंमान वो देखकर भविप्य वा निर्माण होता है, इससिए हमको साहित्य में एकांगी 
लद्ष्य नही रखना चाहिये । जिस तरह हम स्पामाविक या प्राचीन शब्दों में सोफ्पमी 
अभिनय वी झावश्यवता रममते हैं ठीक उप्ती प्रतार से माट्य-पर्मी प्रभितर वी भी, 
देश, पाल, वांत्र वे प्रनुसार रगमछ में सगृहीत रहना चाहिए । परिचय ने भी घपता 
सब दुछ छोड़ बर सये को नहीं पाया है । 


४४२ ] भारतीय काव्य-शास्त्र भी १रम्परा 


श्री भारतेन्दु ते रगमच को भ्रव्यवस्थाप्तो को देखकर जिस हिन्दों रप्मच वी 
स्वतत्त्र स्थापना की थी, उसमें इत सब का समत्वय था | उस पर स्य-हरिश्चद्ध, 
शुद्वाराप्तत, नीलदेवी, चद्रावली, भारत-दुर्देशा, प्रेमपोगिनी सब का सहयोग था। हिन्दी 
स्गमच को इस स्वतन्त चेतना को सजोव रख कर रगमच की रक्षा करनो चाहिए। 
केवल नई पश्चिमी प्रेरणाएँ हमारी पथ प्रदर्शका न बन जायें। हाँ, उन सब साधनों 
से जो व्तमाव विज्ञान द्वारा उपलब्ध हैं, हमको वचित भी से होना चाहिये । 

ध्रालोचको का कहना है कि “वर्तमान युग की स्मसच की प्रवृत्ति के प्रनुसार 
भाषा सरल हो भोर दास्तविव भी हो ॥”/ बाह््तविक का प्रच्छनन अ्र्य 
इब्सेनिज्म के आघार पर कुछ झौर भी है । वे छिपकर कहते हैं, हमको भ्पराधियों से 
घृणा नहीं, सहपनुभूति रखनी चाहिपे। इसब्रा उपदोग चरित्र चित्रए में व्यक्ति 
बचित्य के समर्थन में भी किया जाता है। रगमच पर ऐसे वस्तु-विन्यास समस्या बनकर 
रह जायेंगे । प्रभाव का झसम्बद्ध रपट्रीर्रण भाषा को निल्टता रो भयानद है । 


>< # »€ रग्मच के सम्बन्ध में यह भारी भ्रम है कि नाटक रगमच के लिये 
पिज जायें । प्रयत्त तो यह होना चाहिये कि नाटन' के लिए रगमच हों, जो व्यावहा- 
टिक है। हा, रगमच पर सुशिक्षित भौर नुशल अभिनेता तथा मर्मज्ञ मृत्रघार के सह- 
योग की घावश्यकत्ता है। देश-काल की श्रवृत्तियों वा। समुचित प्रध्ययन भी झावश्यक 
है। फिर तो पात्र रग्मच पर अपना कार्य सुचाररूप से वर सकेंगे। इन सब के सहयोग 
से ही हिन्दो रगमच का अम्युत्यान सभव है। 
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ग्रन्य--पन्‍्त और पल्‍लव, परिमल 
२१- कवित्त छन्द 


कवित्त-छुद के सबध में पत जी वा जान पड़ना आरयों के आदि आवास पर की 
गई झायों हो के सृष्टिसत्व के प्रतिकूल अंग्रेजों की भिन्‍न-मिन्‍न कल्पनाग्रो की तरह बुद्धि 
वा बयन-श्धिल्प प्रदर्शव करने के अभ्रतिरिवत भौर कोई सग्राह्म सार पदाय नहीं रहता । 
हिन्दी के प्रचलित छदो में जिम्त छद को एक विशाल भू-भाग के मनुष्य कई झतान्दियों 
तक गले का हार बनाएं रहे, जिसमें उनके हं-शोक, सयोग वियोग प्रौर मेत्री-शत्रुता की 
समुदृगत विपुल भाव-राश्षि भ्राज साहित्य के रूप में विराजमान हो रहो है--भाज भी 
जिप्त छद की भावृत्ति करके ग्रामीण सरल मनुष्य भ्रपार भानन्द भनुभव करते है, जिसके 
समझ कोई दूधरा छ4 उन्हें जेंबदा हो नही, करोड मनुष्यों के उस जातीय छंद कोौ-- 
उनके प्राश्यों की जीवनी-शवित को परकीय बहना क्तिनी दूरदशिता का परिचायक है, 
पतनी स्वयं समझे । पतजी की रुचि तमाम हिददी-सधार को रुचि नहीं हो सकती । जो 
बस्तु उनकी भ्रपनी नहीं, उसके सबंध में विचार करते रामय, वह जिनवी वस्तु है, उन्ही 
की रुदि के भवुरूल उन्हें विचार वरना था? में समझता हूँ, जो वत्तु भपनी नही होती, 
उस पर रिंसी की ममता भी नहीं होती, वह किसी के हृदय पर विजय प्राप्त नहीं 
कर सकती । जिय दिस कवित्त-छद नी सृष्टि हुई थो, उस दिन चढ़ भरे ही हिंदी-मभापी 
अगशियत मनुष्षी की भपनी वस्तु न रहा हो, परन्तु समय के प्रवाह ने हिंदी के प्न्यास्य 
प्रव्लित छरों की क्‍ग्रपेधा भधिक बल उसे हो दिया, उसी की तरग में हिंदी-जनता को 
झपने मनोमल के धोने झौर सुमापित रलो को प्रशसा में बहुत कुछ कहने भोर सुनने 
बी झोवश्यक्ता पड़ी ) पतजी ने थो कवित छू को हिद्दो के उच्चारण सगीत के भ्रदु- 
बुज, भस्वामाविक गति से चतते बाला वतलाया, इसका कारण पतजो के स्वभाव में है, 
जिसका एदा शायर यह लगा नहीं सके ) उसकी कविता में ( रशए्आ८ £72८25 ) 
स्परीस्व बे चित घधिश होने के कारण उनसे स्वमाद वा स्त्रीत्व कवित्त-जसे पु्पत्व- 
प्रधान कांस्य के सममने में दावा हुपा है | रही संगीत जी बात, सो संग्रौत में भी 
स्त्री पुरुष मेंद हुवा बरता है--राग घोर रागिनियों दे नाम ही उनके उदाहरथ हैं। 


श४ भारतीय काव्य झास्त्र वो परम्परा 


अक्षर-मानिर स्व॒र-प्रघान राम स्त्री-मेद में और व्यजन प्रधान पुरुए भेंद में होगे। पतजी 
ने कवित्त की लड़ी को १६ मात्राओं से जो झपने अनुतूल कर लिया, वह स्त्री-भैद में 
जा नही सकती, उसके स्त्रीत्व का परिवतन नही हो सकता, परन्तु कवित्त में यह वात 
नहीं | इस छद में एक ऐसी विशेषता है, जो ससार के किसी छद में न होगी। निमुघ 
झात्मा को तरह यह पुरुष भी वनता है भौर स्त्री भी । यो पतजी ने तो इसे नपुसर दिद्ध 
कर हो दिया है । चौतात में इस छुद के पुरुषत्व का कितना प्रसार होता है, स्वर दिस 
तरह परिपुष्ठ उच्चरित होते हैं, आनन्द कितना बटता है । 


यही कवित्त छद शिसे भाप ४८ भाजाओओं में चौतात के वर्मोकृत चार चरणों 
में श्लग भलग देखते हैं, जब ठुमरी के सुकोमल-रवरूप में आता है, उस समय ने यह 
उदात्त भाव रहता है, न यह पुरुष पुरातन तक ले जानेवाला उसवा पौरप । उस समय 
के परिवर्तित स्वरूप में इस समय के उनके लक्षण बिलकुल नही मिलते । 


पतजी की कविताप्रों में स्वच्छद छद की एक लडी भी नहीं, परन्तु वह कहते 
है, “पल्लव' में मेरी सधिकाय्य रचनाएँ इसी छू में हैं, जिनमें 'उच्छवास', “प्रांसूट तया 
'परिवर्तेव' विशेष बड़ी हें ।” यदि गौति-काव्य गौर स्वच्छर छद वा भेद, दोनों वी 
विश्येपताएँ पतजी को मालूम होतीं तो चह ऐसा त लिखते 


यदि यथा तत्त्व वी दृष्टि से उनफ्ी पक्तियों की जाँच बी जाये, तो पहना 
होगा कि उनकी इस तरह की पक्ितियाँ-- 

४ दिव्य स्वर या प्रोंसू का तार 

बहा दे हृदयोदुयार ।” 
जिनको सस्या उनती श्रव तक की प्रकान्चित कविताओं में बहुत थोडी है-- 
विषम-मात्रिक होने पर भी गीति वाव्य वो परिधि को पार वर स्वच्छद छद की निरा- 
घार नदन भूणि पर पैर नहीं रख सती । उद्घृत प्रयम पक्षित में चार भाधात हैं ग्रोर 
दूसरी में तीन | इस तरह की पवित्ेयों में छद की मात्रान्नी से पहले सगीत दी मात्राएँ 
यूफ जाती हैं । छुद भी सगीत प्रधान है, भ्रतएवं यह झपनी प्रधानता को छोड़ कर एक 
दूयरे छद के घेर में, जो इसने लिये श्रश्रघान है, नही जा सकता ! दूसरे स्वच्दर छद 
में 'तार' श्ौर 'गार' के अनुपासों बी इृन्रिमता नही रहती--वहाँ इत्निम तो कुछ है ही 
नहीं | यदि बारीगरी की यई, साजाएँ गिनी गईं, लडियो वे दरसादर रखने पर ध्यात 
रखा गया, तो इतनो बाह्य विभृतियों के गवं में स्वच्छेन्‍ता वा सरल सौंदय, सहज 
प्रकाशन, निस्चय है कि, नष्ट हो जाता है | पतजी ने जो लिखा है हि स्वच्छ छद 
हस्वन्दीध मात्रिव सगीत एर चल सता है, यह एक बहुत वडा भ्रम है । स्वच्छद छंद 
में (85६ ०६ फ्तछए) नह मिल सतना, वहाँ है (57६ ०६ ए८४तेणट्ठ), वह 
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स्वर-प्रघान नही, व्यजन-प्रधान है । वह कविता की स्त्री सुकुसारता नही, कवित्व का 
पुरुष-गर्व हैं । उसका सौंदर्य गाने में मही, वार्तालाप करने में है । उसकी सृष्टि कवित्त 
से हुई है, जिसे पतजी विदेशी कहते हैं, जो उनकी सयस् में नहीं श्राया। मेरे-- 

“देख यहू फपोत-कठ-- 

बांहु-बल्ली-कर-परोश-- 

उत्कत उरोज पोन-क्षोएा कटि--- 

नितब-भार---चरण सुकुमार-- 

गति सद-मद 

छूट जाता धंर्द ऋषि मुनियों फा, 

देबों योगियों को तो मात ही निराली है ।" 


इस छद वो, जिसे में हिन्दी का मुवत-काव्य समभता हूँ, पतजी ने 
रबीखताथ की+- 
“हे सम्राद कवि, 
एुइ तल हृदयेर छवि, 
एड्ट तब नव मेघदूत, 
भ्रपूर्द भ्रदृभुत/---भादि-- 

पवितयों के उद्धरख से बैगला से लिया यया सिद्ध करने को चेष्टा की है | वह 
कहते हैं, निरालाजी का यह छद बंगला के अनुसार चलता है। उनका यह रवीर्द्रनाप 
के छद से समता दिखाने का प्रयत्म शायद उनके कृत कार्यों वा सस्तार-जन्ध फल हो, 
परन्तु वास्तव में इस छुद् वी स्वच्दन्दता उनवी समझ में नही भाई । यदि बह ववित्त- 
छद को कुछ महत्व देते तो शायद समझ भी लेते । 

“देख यह वषोत-कठ' के 'ह' वो निराल दीजिए । भव देखिए, ववित्त-छद के 
एक चरण वा टुकड़ा बनता है या महो । इसो तरह 'बाहु-बलली बर-सरोज' के *र' थी 
निवालकर देखिए | लिखें हुए सपूर्ण चरणों की धारा कवित छद की है, वियमों की 
रक्षा नहीं की गई, न स्वच्छद में की जा सकती है । कही-कद्ी दिना दिसी प्रद्रार का 
वरिवर्तेन विए ही मेरे मुवत-दाव्य में कवित छद के बढ सक्षण प्ररद हो जाते हैं। 
अवश्य इस तरह वी लड़ी में जात-वूमत्रर नहीं रकवा करता । पतजी द्वारा उद्पृत मेरे 
उत पश्चन बी तीसरी सदी-- 

०उन्नत उरोज पोन 7” 

हसवा प्रमाण है । यदि कोई महाशय यह पूछे दि वहीचही सो बवित्तदद 

का सच्चा स्वरूप प्ररट होता है, घोर कहा-शही नहीं हो पाता, ऐसा क्यो २--यह मो 
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छद वी कमजोरी है, ऐसा न होना चाहिए, उत्तर में निवेदन मुझे जो कुछ वरना गा, 
एक बार सक्षेत्र में कर चुका हूँ, यहां फिर कहता हूँ । मुकठ-काव्य में बाह्य समता दृष्टि- 
गौचर नही हो सक्तो, बाहुर वेवल पाठ से उसके भ्रवाह में जो सुख गिलता है, उच्चा- 
रण से मुक्ति की जो भप्रवाध धारा प्राण्यो को सुसअमाह-सिद्त निर्मल क्या करती है, 
वही इसका प्रमाझ है। जो लोग उसके प्रवाह में प्रपनी आत्मा वो विमज्जित नहीं वर 
सकते, उसकी विपमता की छोटी-बडी तरमो को देख कर ही डर जाते हैं, हृदय खोल वर 
उससे अपने प्राणों को मिल्रा नही सकते, मेरे विचार से यह उन्हीं के हृदव बी 
दुर्बंतता है 
( परत धौर पल्लव, पृष्ठ ४४ ) 


२- मुक्त काव्य और मुक्त छत्द 


मनुष्यों की मुक्ति को तरह कविता की भी मृवित होती है । मनुष्यों की मुव्ति 
कर्मों के बन्धन से छुटवारा पाना है, और कविता को मुध्षित छन्दों वे शासन से अलग 
हो जाना । जिस तरह मुक्त मतुष्य कमी किसी तरह शी दूसरे के प्रतिकूल श्राचरण 
नही करता, उसके तमाम कार्य भ्रौरो को प्रसन्‍न करने के लिये होते हैं--फिर भी 
स्वतन्त्र, इसी तरह कविता का भी हाल है ॥ मुक्त-काव्य वभी साहित्य के लिये प्रनर्ष- 
फारी नही होता, किन्तु उससे साहित्य में एक प्रकार की स्वाधीन चेतना पैलती है, 
जो साहित्य के कल्याण वी ही मूल होती है । जैसे दाम की बेंधी शर वन वी खुली हुई 
प्रकृति । दोनो ही सुन्दर हैं, पर दोनों के आ्रावन्द तया दृश्य दूसरेन्द्रेसरे हैं। जैसे आलाप 
भौर ताल को रागितो | इसमें कोन प्रधिक झाननरद-प्रद है, यह चतलाना कठिन है । पर 
इसमें सन्देह नही कि आल्ाप, वन्य ५कृति तथा मुक्त वाब्य स्वभाव के अधिक धनुकूलहैं। 

( परिमल, पृष्ठ १४ ) 


८ ट दर 


दृदिक साहित्य-काव्य में इस प्रकार की स्वच्छर्द सुष्टि वो देखार हम तरहा- 
लीन मनुष्य-स्वमाव की मुवित का झन्दाज़ा लगा लेते है । परवर्ती वाल में ज्यौन्ज्यो 
चित्र नैं्रयता बढ़ती गई है, साहित्य में स्वच्छन्दता की जगह नियस्तण तथा घनुशझासन प्रवल 
होता गया है, यह जाति त्योन्यों क्मडोर होती गईं है। सहस्रो प्रकार के साहित्यिक 
बन्धनों से सह जाति स्वय मी बेध गई जैसे मकड़ी भाष ही प्रपने जाल में बंध गईं हो, 
जेसे फिर नित्ततने का एक ही उपाय रह गया हो कि उस जाल की उल्ठी परिक्षमावर 
बह उससे बाहर निकते । उस ऊर्णनाम ने जितनी जटिनता दूसरे जीवों को फॉँसने वे 
लिये उस जाल में की थी, बह उठने हो दृढ़ रूप से बंषा ह॒प्ता है, प्रव उसे प्पदी मुक्ति 
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के लिये उन तमाम बन्धनों को पार करना होगा । यही हाल वर्तमात समय में हमारे 
काव्य-साहित्य का है। इस समय के और पराधीन काल के काव्यानुशासनो को देखकर 
हम जाति की भानत्तिक स्थिति को भी देख ले सकते हैं । अमुझासन के समुदाय चारो 
तरफ़ से उसे जकड़े हुए हैं--साहित्य के साथ साय राज्य, समाज, घर्म, व्यवसाय, सभी 
कुछ पराघधीन हो गए हूँ। चित्र स्वयं सशीम हें, इसलिये उन्हे प्यार करवाने पाली बृत्ति 
भी एक सीमा के झन्दर चतकर लगाया करती है, और इस तरह उस वृत्ति को घारण 
करने वाला मनुष्प भी चाहे पहले का स्वतन्व्र हो, पर पीछे से सौमा में बंघ कर पराधीय 
हो जाता है। नियम भौर झनुशासत भी सीमा के ही परिचायक होते हैं, और क्रग्थ 
मनुष्य जाति को छुद्ध से छुद्रतर तथा गुलाम से गुलाम कर देने वाले । 


साहित्य की मुक्ति उसके काव्य में देख पडतती है। इस तरह जाति के मुक्ति 
प्रयास का पता चनता है। धीरे-धीरे चित्र-प्रियता छूटने लगती है। मत एक खुली हुई 
अ्रशहत भूमि में विहार करना चाहता है ) चित्रों की सृष्टि तो होती है, पर वहाँ उठ 
तमाम चित्रों को ग्रनादि भोर अनन्त सौन्दय में मिलाने की चेष्टा रहती है। बे में 
जैसे तमाम वर्णों की छटा, सोन्दर्य भादि दिखला कर उसे फ़िर किसी ने वाण्प में विलीन 
कर दिया हो या भधीम सायर से मित्रा दिया हो । साहित्य में इस समय यही प्रयल 
जोर पकडता जा रहा है, गौर यही मुकित-प्रयास के विह्न भी हैं। भव सीलासखरी 
ज्योतिमू ति की सृष्टि कर चनुर साहित्यिक फ़िर उसे भवन्त नील-भण्डल में लीन कर 
देते हूँ। पल्‍लवों के हिलने में किसी प्रज्मात घिरन्तन प्रनादि सर्वज्ञ को हाथ वे इशारे रे 
प्रयने पास बुलाने का इगित प्रत्यक्ष करते हैं! इस तरह चित्रों की सृष्धि प्रवीम सोन्दर्य 
में पयंव्चित की जाती है। मौर वही जाति कै मस्तिष्क में विराट हृश्यो के समावेश दे 
साथ-ही साथ स्वतन्त्रता की ध्याध को भी प्रखसतरक रते जा रहे हैं । 

यही बात छन्दो के सम्बंध में भी है । छन्द भी जिम तरह दातून के भन्दर 
सीमा ने मुख में भात्म-विस्पृत हो सुन्दर नृत्य करते, उच्चारण की शखला रखते हुए 
श्रवण-माधुय के साथ-द्वी-साथ श्रोताओ को सीमा के भानन्द में भुला रखत हैं, उसी 
तरह मुक्त छन्द भी प्रपनी विपम गति में एक ही साम्य वा भपार सौर्दयं देता है, जैसे 
एक ही प्रमम्त मदासमुद् के हृदय की सब छोटी-्वडी तरणगें हा, दुरत्रसरित हृष्टि में 

एक गति में गरत। 

एकाकार, एक ही गति में उठती भौर गिरती हुई । जिला बे २९४) 


दर 04 टरर 


इस तरह की (व्ियश्वान, ग्रन्यि आदि की छदोबद्ध) के ठिता भनुरास्त काब्य 
जग गौरव्यद भले ही अधिहृत बरती हो, वह सुक्त-हाब्य या स्वच्दर्द छल्द गदाति 


भ्रड८ ] आरतीय वाच्य शास्त्र वो परम्परा 


नही । जहाँ मुक्ति रहती है, वहाँ बत्धत नही रहते । न मनुष्यों में, व कविता में। 
मुक्त का प्र्थ ही है वन्‍्धनों से छुटवारा पाना | यदि किसी प्रकार बा शाखलाबड 
मियमर कविता में मिलता यथा, तो वह कविता उस झश्ूखला से जकडी हुई ही होती है, 
ग्रतएव उसे हम मुवित के लक्षणों में नही ला सकते, न उस काव्य को खुबत वाव्य कह 
सकते हैं ॥ ऊपर जितने प्रकार के अतुकास्त काव्य ने उदाहरण दिए गए हैं, सब एक- 
एक सीमा में बंध हुए हैं, ए-एक प्रधान नियम सबसें पाया जाता है। गण-दुत्तो हें 
गणयो की श्टुखला, मात्रिक वृत्तो में मात्राओ्रो वा साम्य, वर्ण-वुत्तो में ्ज़रो को समानता 
मिलती है। वही भी इप्त नियम का उल्लघत नही किया गया । इस प्रकार के हृढ 
मियमों मे बंधी हुईं कविता कदापि मुक्त छुल्द नहीं हो सकती । मुक्त छत्द तो वह है, 
जो छन्द की भूमि में रहकर भी मुक्त है । इस पुस्तव दे तीसरे खण्ड में जितनी कवि- 
ताएं हैं, राव इग प्रकार की हैं ! उसमें नियम कोई नहीं। केवल प्रवाह वर्वित्त छनद 
का-सा जाने पडता है। कहो-बही झ्राठ भ्रक्षर आप ही-प्राप प्रा जाते हैं । मुकत-छर्द 
वा समर्थक उसझ्ा प्रवाह ही है | वही उत्ते छन्द सिद्ध करता है, झोर उसका नियम" 
राह्त्य उसकी मुक्ति । 


#विजन-वन-वलल्‍लरी पर 

सोतो यो सुहाग-भरो 

स्नेह ध्वप्न-मग्त ध्रप्तल-कोमल-तनु तदुणी 
जुहो फो कलो 

दृप बन्द किए--ज्षिपिल पत्राक में ।” 


यहाँ 'सोती थी सुहाग-भरी' झाठ झक्षरों वा एक छन्द आप-दी-ग्राप बन गया 
है। तमाम लडियो वी गति कवित्त छ्द को तरह है ! हिन्दी में गुदत्र काव्य ववित्त- 
छल्द की बुनियाद पर सफल हो सकता है | कारण, यह छन्द चिर-काल से इस जाति 
के कण्ठ वा हार हो रहा है । दूसरे, इप छम्द में एक विशेष श्रुष् यह भी है कि इसे 
लोग चौताज श्ादि बडो ताज़ो में तथा दुमरी बी तोन तालो में भी सफलतापूर्वक गा 
सकते हैं, भौर नाटक प्रादि के रामय इसे काफी प्रवाह ने साथ पढ़ भी सकते हैं । झाज 
भी हम रामलीलाप्रो में लक्ष्मण-परणु राम सवाद के समय, वार्तालाप में इस छम्द वा 
चम्रत्वार प्रत्यक्ष कर लैते हैं। यदि हिन्दी या वोई जातोय छरद चुना जाय, तो बह 
यही होगा। भाजकल के माजित वानो वो ववित्त-छत्द वा नाटव में प्रयोग जूरा खट- 
कता है, भोौर वह इसलिये वि वार-बार ब्न्त्यानुत्माय का धाना वार्ताताप को स्वाभार 
विकता को वियाड देता है । वाबू मंचिलीशरझजी को इस विचार से विशेष सपसलता 
मिली है | कारण्य, वदित्त-उस्द बी गति पर उनके अमित्र छन्द में अन्तयानुप्रा्स मिटा 
दिया गया है। साटवो में सबसे प्रधिक्त रोचचवा इसी ववित्त-छत्द की बुनियाद पर 
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लिखे गए स्तरच्छन्द छन्द द्वारा आ सकती है | इस अपने छन्द को में अनेक साहित्यिक 
ओोष्ठियो में पढ चुका हूँ, प्रौर हिन्दों के प्रसिद्ध श्धिक्राश सज्जन सुन चुके हैं । एंक बार 
कलकता पब्लिक स्टेज पर भी इस छन्द में नाटक लिखकर छल चुका हैं । लोगो से 
मुझे भव तक उत्साह ही मिलता रहा है । पर दूसरों की प्रठत अक्षमता के आक्षेय भी 
अक्सर सुनता रहा हूं । मेरा विचार है कि अनतम्थास के कारण उन्हें पढने में असुविधा 
होती है। छन्द की गति का कोई दोष नही । प्राजकुत हिन्दी के दो-चार झौर लेशफो 
तथा कवियों ने इस छन्द में रचना प्रयास किया है, ओर उन्हे सफ्तता भो मिली है | 
इससे ग्रेरा विश्वास इस पर भौर भी हृढ हो गया है । इस छन्द में &70 ०६ २९४०- 
378 का भ्रानन्द मिलता है, भौर इसीलिये इसकी उपयोगिता रगंमच पर सिद्ध होठी 
हैं। कहीं-कही मिल्टन शोर शेक्सपियर ने सव्वत्र घपने झवुकान्त काव्य को उपयोग 
नाटको में द्वी किया है । बेगला में माइकेल मथुसूदन द्वारा ग्रतुकान्त कविता की सृष्टि 
हो जाने पर नांट्याचार्य गिरीशचन्द ने भपते स्वच्छन्द-छन्द का भाढकों में दी प्रयोग 
किया है । स्वच्छन्द छन्द नाटक पात्रों की भाषा के लिये ही हैं, यो उसमें चाहे जो कुछ 
लिखा जाय । भव इसके समर्थन में प्रधिक कुछ नही लिखना। कारण, समर्थत की 
अपेक्षा भ्रधिकाधिक रचना इसके प्रचार तथा प्रसार का योग्य उपाय है । 

(परिमल, पृष्ठ ३१-२३) 


३--मुक्त-छन्द 
प्रलंकार-लेश-रहित, $लेप-हीत 
धूम्य विशेष्यों सि-- 
भग्न नी लिमा-सी व्यक्त 
भाषा सुरक्षित यह बेदों में ध्लाज भौ-- 
भुषत छून्द, 
सहज प्रकाशन यह मत को-- 
वलिज भार्यों का प्रकट धकृत्रिम चित्र । 

(परिमल, पृष्ठ २६४, जागरण" झोपँक बबिता) 


न 
सुम्त्रानन्दत पन्‍्त 
[छमप-न्सन्‌ १६००] 
ग्रन्थ->पल्‍्लव, ग्रोम्या, आधुनिक कवि, उत्तरा 


१. काव्य-भाषा 


भाषा संसार का ताद सम चित्र है, ध्वनिमय-स्व रूप है। यह विदव के हत्तन्वी की 
भत्रार है, जियके स्वर में वह अभिर्न्यक्त पाता है। विश्व रो सम्मता के विकास तथा 
हज के साप वाणी वर भी युगपद्‌ विक्षस तथा हास होता है । भिन्‍ननमिन्‍न भाषाप्नों 
वी विश्येपवाएँ, भिस्त मिन्‍न जानियो तथा देशो की सम्यता की विशेपताएँ हैं । सरशत 
की देवनवीसा में जो प्राध्यात्मिक-सवीत की परिपुर्णता है वह ससार की प्रन्य शब्द" 
तन्त्रियों में नही, झोर पाश्चात्य-माहित्य के विशद यन्‍्त्रालय में जो विज्ञान के बल- 
पूर्जों को विचित्रता, बारीको तथा सजधन है, वह हमारे मारती-मवन में नहीं 

प्रत्येक युग बी विश्येपता मौ समार वी वाणी पर झपनी छाप छोड जाती है । 
एव नित्य पत्व है, एक ग्रनित्य, प्रनित्व-सत्य के क्षणिकत् पद-चिह्न ससार नी सम्यता के 
राज पथ पर बदतते जाते, पुराने मिटते, नवीत उनके स्थान पर स्थापित होते रहते हैं। 
निल्य ग॒त्य उपहे शिवावे दो में गहरा अजित्र हो जाता है, उसे बालानिल के भोके नहीं 
मिड साते। पद्येक़ परत इत प्रषण्दनोय स॒य के अ्रपरिमेय यूत्त का एक छोटा-सा खण्ड- 
मात्र, इस झनस्त सिन्‍्पु को एक तरग-मात्र है, जिसवा अपना विश्येप-स्वरूप, विशेष 
आता र-प्रार, विशेष विस्तार एवं विशेष ऊंचाई होती है, जो प्ररने सद्य-स्वर में सनातन 
के एश विश्वेष भ्रथ्ष को वाण्यो देता है। बहो नाद उस युग के बायु-प्रण्डल में गूंज 
उठता, उसती दुत्तस्त्री से न्रीन छल्दो, तालो में नवीत रायों, स्वरो में प्रतिध्वनित हो 
उठता, नर्वीत झुग परत लिए नवीन वाशी, नवीत जीवन, सवीत रहस्य, मवीन स्पन्दत- 
कम्पत, तथा नवीन साहित्य ले झाता, और पुरावा जीणे-पतमड इस सवजात बसम्त के 
लिए दौज तथा खाद-सवरूए दत जाना है । जुवन-पुग समार वी झब्द-तस्ती में दतन- 
डाठ जमा देता, उम्का विन्‍्थास बदल जाता, नवीन युग वी नवीन प्रावाक्षाप्रों, किया मो, 
नवीन इच्छाग्रों, भाधाओं के अनुमार उसको वोधा से नये गीव, सये छत्द, सये राग, 
नई रागिनियाँ, नई वल्पताएँ तथा भावनाएं फूटने लगती हैं । 

इस प्रकार भाषा वा कुछ परिदर्ननशील भश् उसके लिए खाद्यन्सामग्री बता, 
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भारती की नाडियो में नवीन खत का राचार, हृदय में नवीन स्पूर्ति तथा स्पन्दत पैदा 
कर, उसके शरोर को सुन्दर, घुद्ध, विकसित तथा पुष्ट बनाता रहता है। यह ग्रचिर- 
अदय हमारे हृदुगत-रास्कारों, विघारो, हमारी भ्रदृत्तियो, मनोवेगो, हमारी इच्द्रियों तथा 
दैनिक क्रिया-कम्पनो से ऐसा एकाकार हो जाता, इतनी अ्रधिक प्रीति तथा घनिष्ठता 
स्थापित कर लेता है कि वाहठव में जो अतिविश्वास मात है उप्तसे हम अपने को पृथक 
नही कर सकते, वह हमारा जीवन ही बन जाता, हमारे प्राणो था स्पन्‍दन उसी पी 
लग में घ्वनित होने लगता, दोनों बभिन्‍्न तथा भग्ेद्य हो जाते हैं । 

(६ पल्लय पृष्ठ १६-२१ ) 

>र रू ८ 


भाषा का, प्रौर मुख्यत कविता की भाषा का, प्राण राग है राग ही के प्ों 
की अवाघ उन्मुकत उडान में लयमाव होकर कविता सान्‍्त को अनन्त से मिलाती है। 
राग ध्वनि-लोक निवासी शब्दों के हृदय में परस्पर स्नेह तथा ममता का सम्बन्ध स्थापित 
करता है | ससार के पृथक्‌-पृथक्‌ पदार्थ पृथक यूथ घ्वनियों के चित्र मात्र हैं । समस्त« 
ब्रह्माण्ड के रोप्रो में व्याप्त यही राग, उसकी शिरोपशिरशाम्रो में प्रधावित हो, भनेकता 
में एकता का सघार करता, यही विश्व-वीणा के अगणित तारों से जीवन की भेंत्रुलियो 
के कोमल ककंश घात-प्रतिधातो, लघु-ग्रुर सम्पर्कों, ऊेच-नीच प्रहारों से भ्नन्‍्त भषारो, 
झसल्य स्वरो में फूट कर हमारे चारों प्रोर आनन्दाकाश के स्वरुप में व्याप्त हो जाता, 
यही ससार के मानस-समुंद्र में भनेकानेक इच्छाओं झाकाक्षाओ, मावताभो-ल्पनापों वी 
तरणों में प्रतिफलित हो, सौन्दयं के सौ-सो स्वरूपो में अभिव्यक्ति पाता है। प्रेम थे 
प्रक्षय मधु में सले, सूजन के वीजरूप पराग से परिपूर्ण ससार के मानस शतदल के चार्रो 
शोर यह चिर प्रधुष्त स्वर्ण मु ग एक भ्रतन्‍्त गु जार में मेंडराता रहता है । 


राग वा ग्र्ष स्ावर्षण है, यह वह दावित है जिसके वियुत्स्पर्थ से खविचकर दस 
दाब्दों की प्रात्या तव' यहैचते हैं । हमारा हृदय उनके हृदय में प्रवेश कर एक-माव हो 
जाता है। प्रत्येक दाव्द एक सकेत-मात्र, इस विश्व-व्यापी सगीत की धस्फुट भरार-मात्र है। 
जिस प्रकार समग्र पदार्थ एश दूसरे पर ग्रवतम्बित हैं, ऋणानुबन्ध हैं, उसी प्रकार दब्द 
भी, ये घव एक विराट परिवार के प्रासी हैं / इनका झाएस का सम्बंध, सद्दातुभूति, 
झमुराय विराग जान लैसा, कह्ौ कब एक की साडी का छोर उड़ कर दूसरे का हृदय 
रोमाबित कर देता, बसे एक नी ईर्ष्पा भयवा क्रोष दूसरे का विनाश बरता, मंसे फिर 
दुसरा बदला लेता; कँसे ये गले स्गते, विश्युडवे, कंधे जन्मोत्यय मनाते तथा एक दूसरे 
वी मु्यु से शोराइुल होते,--इटकी पारस्परित ओ्रेवि-मैत्री, झुका तया चैमगह्प का 
बता सगा सेना कया आखान है ? प्रत्येक शब्द एक-एक कविता है, लग भौर मलड्ीप 
की तरहकविता भी भपने बनाते वाले दाब्दों बी वविता को सा-साइर बनती है । 


भ४२ |] आरतीय वाच्य-्धास्त्र को परन्परा 


जिस प्रकार शब्द एक गन्‍्लोर व्याचरप दे! कठिन नियमों से बदध होते, उछी 
अकार दूसरी मोर राग के झावाश में पक्षियों को तरह स्दवन्त्र भी होते है 4 जहाँ राप 
दो उमुक्त-स्नेहपीलता तथा व्याकरण को नियम-वश्यता में सामजस्प रहता है, चहाँ 
कोमल माँ तथा कठोर पिता के घर में लालित-पालित सत्तात को तरह, शब्दों वा 
भरण-पोषण, बग विन्यास तथा मनोविकास स्वाशविक झौर यपेष्ट रोति से होता है! 
चैन जानता है, कब, वहाँ भोर किस नदी के क्नारे, न जाने कौन, एड दिन साँक या 
सुबह के समय वायुन्सेयन पर रहा था, शायद बरसात दीत गई थी, शरद को निर्मेलता 
बलरब फो लहरो में उच्छवासित हो, न जाते, किस भोर बह रहो पी । प्रचावक, एए 
झप्सरा जल से बाहर निकल, मुँह से घूंघट हटा, झपने सुनहले-रपहले पस फेला, क्षण भर 
चचल-लहरों को ताल पर मघुर नृत्य कर, भन्तर्घात हो गई। जैसे उस परिस्फुट-योवना 
सरिता ने झपने भीन-लोचन से क्टाक्षपात्‌ विया हो । ठद मीन झाँखो वा उपमात नी 
न बगा होगा, न जाने, हप तथा विस्मयातिरेव से उप्त मज्ञात-कवि ने हृदय से कया दुछ 
जिवल पडा--/मत्त्य ।” उत् बवि वा समस्त प्रानर्द; प्लाइडर्य, भय, प्रेम, रोमाच 
तथा हीन्दर्यावुभूति जैसे सहसा “मत्स्य ' शब्द के रुप में प्रतिध्वनित तथा धगृहोत हो 
साकार बन गई। भद भी यह दब्द उसी चटुल मछली की तरह पाती में छप-छपु शब्द 
करवा हुमा एक बार क्षिप्रगति से उद्ल कर फिर झएनी हो चचलता में जैसे हुब जाता 
है । शकुलतक्ञा-ताटक दे ' पश्चा्धन प्रविष्ट- शरप्तनभयात्‌ मूया पूर्देगायम” मूंग बी 
तरह इस इाब्द वा पूर्वा्ध भी जैसे झपने पदचापघ में प्रवेश करना चाहता है। 


भिन्‍न मिलन पर्यायवात्ी शब्द, प्राब , सगीत-भेद के कारण, एक हो पदायेबे 
भिन्‍न-मित्न स्वरूपो को प्रकट करते हैं। जैसे, “श्र. से क्लोघ वी वक्ता, 'भूशुटि से 
बद्ाक्ष बी चचलता, “गौहों से स्वाभाविक प्रसनता, ऋड्धता का हृदय में झनुभव होता 
है। ऐसे हो 'हिलोर' में उठान, 'लह॒र' में सलिल के वक्ष स्थल भी कोमल-वम्पत, 
'तरग' में लहरो के सम्‌ ह्‌ का एक दूसरे वो घकेलना, उठ कर गिर प्रडना, 'बढ़ों-बंढों' 
बहने का शब्द मिलता है, वीचि' से जैसे किरणों में चमकती, हवा के पतलने में हौसे- 
होते रूलती हुई हँसम्रुख्ध लट्रियों का, 'ऊभ्मि! से मघुर शुखरित हिलोरों बा, हिल्तोत- 
बल्लोतल से ऊँची ऊँची बांहें उठातोी हुई उत्तात-पूर्ण तरगों वा भ्राभास मिचत्रा है। 
“पख' घब्द में नेदल फडक हो मिलतों है, उढान के चिए भारी लगता है; जैसे रियो में 
पक्षी के पखो में शोशे दा टुद॒डा बाँध दिया हो, वह छटप्रटा कर बारन्दार नौचे गिर 
पढता हो, भेंगरेजी वा “विग' जेंसे उडान का जोठा जायता चित्र है। उसी तरह “टच 
में जो छूने वो दोमलता है, वह स्पर्श! में नही मित्रती । सुपशे', जैसे प्रेमिका के घर्गो 
बा ध्चानक हपर्ण पाउर हृदय में जो रोमाछ हो उठता है, उसका चित्र है, ब्रजन्मापा 
के 'रस' में छूने की कोमलता सधिक विद्यमात्र है, 'जोय' से जिस प्रकार म्रह भर 
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जाता है, “हर्ष! से उसी प्रकार आनन्द का विद्युव्‌-स्फुरण प्रकठ होठ है। भेंगरेणी के 
(एप्नर' में एक प्रकार की ट्रान्सपेअरेन्सी मिलदी है, मानो इसके द्वारा दूसरी भोर की 
वस्तु दिखाई पड़ती हो, अनिल से एक प्रकार की कोमल श्ीतलता का झनुभव होता 
है, जैसे खस की टट्टी से छन कर आरा रही हो, “वाग्ु' में निर्मंलता तो है ही, लचीलापन 
भी है, यह शन्द रबर के फीते की तरह खिचकर फिर भपने ही स्थान वर झा जाता 
है, अ्रभजन' “विंड” की तरह झब्द करता, बालू के कण और पत्तो को उलाडता हुआ्ना 
बहता है, 'श्वसन' को सनसनाहट छिप नही सकती, 'पंवन' दब्द झुक्के ऐसा लगता है 
जैसे हवा रक गई हो, 'प' और 'न' की दीवारों से घिर सा जाता है, 'समीर' लहराता 
हुआ बहता है 


कविता के लिए चित्र-भाषा की आवश्यकता पडती है, उसके दाब्द सस्वर होने 
चाहिये, जो बोलते हो, सेव की तरह जिनके रस की मधुर लालिमा भीतर ने समा 
सकने के कारण बाहर लक पड़े, जो प्पते भाव को अपनी ही घ्वति में शाँखों के 
सामने चित्रित कर सके, जो भकार में चित्र, चित्र में ककार हो, जिनका भाव संगीत 
विद्युद्धार वी तरह रोम-रोम में प्रवाहित हो सके, जिनका सोरम सूंघते ही साँसों 
द्वारा प्रन्दर पैठ कर हृदयाकाश में समा जाय, जिसका रस मदिरा की फेन-राशधि की 
तरह पपने प्याले से बाहर छल उसके चारो झोर मोतियों वी झालर की तरह भूलने 
लगे, छत्ते में न समा कर मधु की तरह टपबने लगे, अ्रध॑निशीय की तारावली की तरह 
जिनकी दीपावली अपनी मौन-जडता के प्रन्धकार को भेद कर झपने ही मावों पी ज्योति 
में दमक उठे, नितका प्रत्येक चरण श्रियय्र की डाल की तरह प्रपते ही सौन्दर्य के स्पर्श 
से रोमांचित रहे, जापान की द्वीप म।लिका को तरह जिनकी छोटी-छीटी पत्रितयाँ 
अपने अन्तस्तल में सुलगी ज्वालामुखी को ने ददा सकने के कारण प्नत श्वासोच्छ- 
बासो वे भूकम्प में कॉपती रहे । 


भाक्‍क भौर भाषा का सामजस्य, उनता स्वरेगय ही चित्र-राग है। जैसे भाष॑ 
ही भाषा में घनीभूत हो गये हो, निर्मेरिणी की तरह उनकी गति भौर रब बने गये 
हों, छुशये न जा सकते हो, कवि का हृदय जैसे नोड में सुप्त पक्षी की तरह किसी 
गज्ञात स्वर्ण -रदिम के स्पर्श से जग कर, एव झनिवंचनीय प्राउलता से, सहसा अपने 
स्वर की सम्पूर्ण स्वतन्त्रता में मूक उठा हो, एक रहस्यपूर्ण संगीत के खोत में उमड़ 
बता हो, प्रन्तर का उल्लास जैसे भपने पूट पड़ते मे स्वमाव से बाध्य होकर, वोणा के 
तारों की तरह, भपने आप मारो में नृर्य बरने लगा हो, भावनाप्रों की धस्णता, 
प्रपने ही भावेश से भ्रधीर हो, जेंसे शब्दों बे चिरालिगन पाश में बेंध जाने गे लिए, 
हृदय के भीतर से भपनी बाँहें बढ़ाने लगी हों, यही भाव भौर स्वर वा मधुर मिलन, 
सरस-सन्पि है। द्ृदय हे कु ज से छिऐ्ती हुई भावता मानो विरिशात धर प्रवीक्षा 
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करने के बाद झपने प्रियतम से मिली हो, और उसके रोएँ-रोएं झानन्दोद्ेर से भनझता 
उठे हो । 


जहाँ भाव और नापा में मंत्री अयवा ऐवय नही रहता, वहाँ स्वरों के प्रावत्त 
में बेवल झब्दों के 'बटु-समुदाय' ही, दादुरो की तरह, इघर-उघर कूदते, फुदकते तया 
साम ८्वनि करते सुनाई देते हैं । ब्रज मापा के झलइठ काल की सधिकाश कविता 
इसका उदाहरण हैं ( भन्‌ प्रासो दो ऐदी ऋराजदता तया ग्रलकारों का ऐसा व्यभिचार 
झौर वही देखने वो नहीं मिलता । स्वस्थवाणी में जो एक सौन्दर्य मिलता है उसका 
कही पता हो नहों | उस 'सूधे पाप न धरि परत झोभा हो के भार' दादी दज वो वासद- 
सज्जा वा सुदुमार शरोर झलकारों के भस्वाभाविक बोर से ऐसा दवा दिया गया, उसके 
कोमल अरगो में बल्लम की नोक से भ्रस्न एद्त रदि को स्याही छा ऐंठा ग्रोदना भर दिया 
गया कि उसक। प्राइतिक रूप रग बही दीख हो नहीं पता, उस वालिका दे भरिय होने 
अग श्लीच-छोच, तोड मरोड वर, प्रोफ़स्टीज पी तरह, दिसी ब्रक्ार छत्दों की चारपाई 
में बाँध दिये, फिट कर दिये गये हैं । प्रत्येक पद, मेसर्स ब्हाइटवे, लेडलो एण्ड ग० ने 
केटलाग में दी हुई नर-नारियो को तस्वीरों की तरह, जितकी सत्ता ससार में प्रौर 
कही-व-क्टो, एक नये फैशन के गौत या पेटी-कौट,नई हैट या प्रण्डर वियर,तये विन्यास 
के असकार भाभूषण झथवा बस्त्रो के तये नये नमूनों का विज्ञापन देने बे लिए ही जैसे 


बनाया गया हो । 
(पल्लव, ृष्ठ २९९५) 


२--भ्रलंकार 

अझलवार केवल वाणी वी सजावट के लिए नहों, वे माव की पमिव्यक्तित वे 
विश्लेष द्वार हैं। भाषा वी पृष्टि के लिए, राग्र की परिपूर्णठा के लिए भ्रावश्यतव' उपादान 
हैं, वे बागी के भाचार, व्यवहार, रीति-वीति हैं, पृथक्‌ स्थितियों के प्रयद्‌ स्वरुप, भिन्‍न 
अपस्पामों के सिन चित्र हें । जैसे वाणी वी ऋकारें विशप धटता से टवर्य कर फेला- 
पार हो गई हों, विशेष भावो के भोके खाकर वाल-लहरियों, तरुण-तरयों में फुद् गई 
हो, वल्पना के विशेष बहाव में पड प्रावर्तों में नृत्य करने लगी हों । वे वाणी के हास, 
प्रश्नु, स्पष्न, पुजत, हाव-भाव हैं । जहाँ मापा की जाली देवल अलकारों के चोखटे में 
फ़्टि बरने के तिए चुनी जातो है, यहाँ भावों को उदारता, शब्दे को कृप्रण-जदता में 
बँघ बर सेनापति ने दाता शोर सूम वी तरह “इक्सार! हो जाती है| 

जिम्त प्रवार सगोत में खात स्वर तथा उनकी श्रुति-मूछ॑नाएँ वेवल राप्र वी 


भ्रम्िब्यक्तित के लिए होतो हैं, भौर विश्षेष सदरों के योग, उनके विशेष प्रदार के प्रारोह- 
अपरोह से विशेष राप वा स्वरूप प्रकट होता है. उसो प्रकार कविता में भी विशेष 
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झलकारो, लक्षणा व्यजना आदि विशेष दब्द-शक्तियों तथा विशेष छन्दो के सम्मिश्रण 
श्रौर सामजस्य से विशेष भाव की अभिव्यक्तिः करने में सहायता मिलती है। जहाँ 
उपमा उपमा के लिए, अनुप्रास के लिए, इल्लेप, अपक्व,ठि, शढोवित आदि अपने-अपने 
लिए हो जत्ते-जैते पक्की का प्रत्येक वख यह इच्छा करे कि में भी पक्षी की तरह 
स्वतस्त्र रूप से उड़, वे ग्रभीपष्सित स्वान में पहुचने के मार्ग न रह कर स्वय भ्रभीष्धित- 
स्थान, भ्रमीप्सित विषय बन जाते हैं, वहाँ वाजे के सब सस्‍्वरो के एक साथ चिल्ला 
उठने से राग का स्वरूप झपने ही तलवों के प्रसय में छुप्त हो जाता है, काव्य के 
साप्नाज्य में भ्राजकत्ता पैदा हो जाती है, कविया साज्राज्ञी हृदय के सिंहासन से उतार 
दी जाती है, और उपमा, झनुप्रास यम्क, रूपक आदि उसके अमात्य, सचिव, शरीर 

रक्षक तथा राजकर्मचारी, शब्दों को घोटो मोटी सेनाऐं समृद्ीत कर, स्व्य शासक बनने 
की चेष्टा में विद्रोह खड़ा कर देते, श्रौर सारा साम्राज्य न९-भ्रष्ट हो जाता है । 

(पह्लव, पृष्ठ ३८ २६) 


३--कविता शौर छन्द 


कविता तथा छन्द के बीच बडा घनिष्ठ सम्बन्ध हैं, कविता हमारे प्राणों का 

संगीत है, छर्द हृत्वम्पत, कविता का स्वसाव ही छर्द में लयमान होता है। जिस 

प्रकार नदी के तट पर श्रपने वन्धन से घारा की गति को सुरक्षित रखते-- जिनके बिना 

वह भपनी ही बन्धन-हीनता में अपना प्रवाह खो बैठती है,--उ्ी प्रकार छन्द भी प्रपने 

नियम्भण से राग को स्पन्दस-कम्पन तथा वेय प्रदाव कर, निर्जीव शब्दों के रोड़ों में 

हक कोमल, सजल, कलेरव भर उन्हे सजीव बना देते हैं । वाणी की क्‍भत्रियय्रित साँखें 

नियम्त्रित हो जाती, ताल-म्रुवत्र हो जाती, उसके स्वर में प्राणायाम, रोप्रो में स्फूर्ति धरा 

जाती, राग की ग्रसम्बंद्ध ऋकारें एक वृत्त में वेंघ जाती, उनमें परिपुर्णता श्रा जाती है। 

खाद बद्ध दाब्द, चुम्बह के पादवेकर्ती लोहन्ूर्ण की तरह, भपने चारो भोर एक ग्राकपेण- 

क्षेत्र (मंगनेटिक फील्ड) तैयार कर लेते, उनमें एक प्रकार वा सामजस्य, एक-रूप, एक 

विस्यास न्रा जाता, उसमें राग नी विद्युत्‌ घारा बहने सगती, उनके स्पर्श में एक प्रभाव 
तथा शक्ति पैदा हो जाती है। 

(पल्लव, पृष्ठ ३०-३१) 

नै ्ः ्ः 

सस्तूत वा संगीत जिस तरह हिल्लोलाकार में प्रवाहित द्वोठा है, उच्च तरह 

हिन्दी वा नही । वह लोच-लहरो का चचल कलरव, वाल झरारों का थैरातुप्राम है। 

उममें प्रत्येक शब्द का स्वत थे हृत्हारदन, स्व॒वस्त भ्रय भगी, स्वामावित्र सर्ति हैँ । हिन्दी 
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बा सबौतस्वरों की रिमम्मि में बरसता, छनता-छतकता, बुदवबुदो में उबलता, छोटे- 
छोटे उत्सो के क्लरव में उछलता दिलक्ता हुप्रा बहता है । उसके शब्द एक दूसरे के 
गले पडकर, प्रो से पय मिलाकर सेलाकार नही चलते, बच्चो की तरह पझपतो हो 
स्वच्छता में थिरवते-दूदते है । यही कारण है कि सह्छृत में समुवताक्षर वे पूर्वे प्र्तर 
को गुरू मानना झावश्यक-सा हो जाता है, वह भच्दा भी लगता है, हिन्दी में ऐसा नियम 
नही हे, भोर वह करो-क्दु भी हो जाता है $ 


हिन्दी का सगीत केवल मात्रिक छन्दो ही में झपने स्वाभाविक विवास्त तपा 
स्वास्थ्य वी सम्पूर्णता प्राप्त कर सकता है, उन्ही के द्वारा उसमें सौन्दर्य बी रक्षा की 
जा सती है। वर्ण-दृत्तो वी नहरो में उसकी घास! अपना चचल नृत्य, झपनी लेंसगिक 
मुसरता, क्लू-कस, छल्त्‌-छल्‌, तथा अपने क्रीडा, वोनुकु, कटाक्ष एक साम ही खो बैंठती, 
उसकी हास्य हृप्त सरल सुख-प्रुद्रा गश्भीर मौन तथा भवस्था से अपिक प्रोढ हो जाती, 
उसका घचल भुदुटि-भग दिखतावदी गरिमा से दव जाता है । ऐसा जान पढता है गि 
उसके चचल-पशे से स्वाभाविक यृत्य छीन कर किसो ने, बलपूर्वक, उन्हे स्रिपाहियो नी 
तरह गिग गिन कर पाँव उठाना सिखला वर, उनको चचलता को पद-चालन ने 
व्यायाम की बेडी छे दाँध दिया है। द्विन्दी वा सगीत हो ऐसा है वि उसके सुठुमार 
परद-क्षेप के लिए वर्ण-बृत्त पुराने फेंशत के चांदी के वडो की तरह बडे भारी हो जाते 


हैं, उसको गति शिविल्ल तथा विकृत हो जाती है, उसके पदो में यह स्पाभायिक गूपुर- 
ध्वनि नही रहती । 


बेगता के छल्द भी दिन्दी वर्विता के लिए सम्यक्‌ धाहन नही द्वो समते, बेंगजा 
का सगोत झाताप प्रधात होते से अतियन्त्रित-सा है । उसकी घारा पहाड़ी नदी गी तरह 
भीढों के तटो से दकराती, ऋजु-कु चित चक्र काटतो, मरइ-क्षित्र गति बदलती, 
स्व॒रपात के रोडो वा भाषात पाकर फ्ेतात्रार शब्द करतो, उठती, पड़ती हुई भागे 
बहती हे। उपके प्रश्षर हिस्‍्दी की रीति से हस्प-दोप के पतड़ो में सूद्म रुप से नहीं 
तुसे मिलते, उनका सात्रा-क्वाल उच्चारण की सुदियातुसार न्यूवाधित होता जाता है । 
अंगरेज़ी मो तरह बंगला में भी स्वरपात (एक्परेन्ट) भ्रधिक परिस्छुट रूप में सिलठा है 
यदि झंगरेड़ो तथा बंगला के शब्द हिन्दी के छत्ो में कम्पोद चर कम दिये जाये, तो 
मे झपना सदर लो बेठें। सस्कृत वे शब्द लेंस _नपेन्तुले, कटे-छंदे (डायमन्ड-वद वे) 
होते हैं चंगे बेंगता घोर प्रंगरेजो बे नहीं, ने जेते लिणे जाते वेसे नहीं पड्ढे जाते + 
बंगला वे शब्द, उच्चारण वी घारा में पद रपज बे दुबडे शो तरह स्वर से पूछ उठते: 
झौर अंगरेजी के शब्दों का कुछ तुतीसा भाग, उच्चारण बरते समय, वितायती मिठाई 


वी तरह, परुंह के भोतर ही गलव र रह जाता; वे चिदने-चुपढ़े, गोल तथा कोमल होरर 
बाहुर निकलते हैं । 
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बंगला में, अधिकतर, अक्षर मानरिर छन्दों यें कविता की जातो है। पुराने 
वंष्णव-कवियों के अतिरिक्त, जिन्‍्होन सस्ट्वत भौर हिन्दी के हस्व-दीर्घ का ढग अपनाया, 
अ्म्यंव, हस्त दीघ के नियमों पर बहुव कम्र मविता मिलती है, इस प्रस्याली पर चलने 
से बेंगला का स्वामाविक सगीत विन्ट भी हो जाता है, रावीर्द्विक हस्व-दीपं में बंगला 
का प्रकृतिगत राग अधिक प्रस्फुटित तथा परिपूर्ण मिलता हैं, उसके झनुसार 'ऐ' “आओ! 
तथा संम्॒क्‍ताक्षर के पूर्व -वर्ण को छोडकर शौर राबेश्र--झा, ई, ऊ, ऋ, ए, श्रो में--- 
एक ही भात्रा-काल माना जाता, और वास्तव म, बंगला में इनका ठीक-ढीक दीर्घ 
उच्चारण होता भी नही ) पर हिन्दी में तो सोरे की तोच है, उपमें ग्रात रत्ती भर भी 
विसी मात्रा को, उच्चारण की सुविधा के लिए, घटा-यडा सही सकते, उसकी झाव- 
श्यकता ही नही पड़ती, इसलिए बेंगला-छझदा की प्रणालियों में दालने से उसके संगीत 
की रक्षा नहीं हो सकती / 


ब्रज-भाषा के ग्रलकृत काल में 'तवया और 'कवित्त! का ही बोतल बाला रहां, 
दोहा-चौपाई महात्मा तुलसोदासजी ने इतने ऊँचे उठा दिये, ऐसे चमका दिये, तुलसी 
की प्रगाढ भकित के उद्यारो को बहातै-बरहाते उनका स्वर ऐसा सघ गया, ऐसा उज्ज्वल, 
पवित्र तथा परिणत हो गया था कि एक-दो को छोड, क्‍झत्य कवियों को उन परविश्- 
स्वरो को अपनी झट गार की तस्त्री में चढाने का साहस हो नहीं हुप्न, उनकी लेखनी 
द्वारा वे प्रधिक प्ररिपूर्ण रूप प्रा भी नही खतते थे । इसके अतिरित स्वैया तथा कविद्न 
छादो में रचना करना ग्रासान भी होता है, श्रौंर समी कवि समी छल्दों में सफलतापूर्थंक 
रचना कर भी नही सकते । छदो वी अउनी भ्रंगुलियो में नचाने के पूर्व, कवि को 
छत्दों के सकेतो पर माचना प्रडता है, रारतस के बत्रीच भदम्प अश्तों की तरह उन्हें 
साधना, उनके साय घूमना, दौइना, चक्कर खाना पढ़ता है, तब कही बे स्वेच्छानुसार, 
इगित-मात्र पर बत्‌"लाकार, अडावार, भायतराकार बनायें जा सकते हैं। जिस प्रतार 
सा रे ग मे भ्रादि स्वर एक होने पर भी मृदर्‌ एयर वादयनयस्ती में उनकी पृथरू-पथक्‌ 
रौति से साधना करनी पडती है, इसी प्ररचार भिन्‍न-मिन्त छन्‍दो वे तारो, परदों तथा 
तन्तुओं से भावनाओं का राग जागृत करने के धूर्द भिन्न भिन्न प्ररार से निहित प्रत्येक 
की स्व॒र-योजना से परिचय प्राप्त कर लैना पड़ता है, तभी छल्दों को तत्जियों से कल्पना 
बी सूद्षमता, सुकुमारता, उसके वोल-तान, भालाउ, भावगा वी मुरकियाँ तथा मोर्ड 
स्वच्छद्ता तथा सफलतापूर्वक ऋरारित की जा सकती हैं । 

(वल्लव, पृष्ठ ३३-६६) 


भ्चप ] 
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१--ऊाब्य का सत्य 
नहीं जानता, फंसे इछ सप्तांति काल को 
नित्य बदलती हुई वास्तविकता के पट में 
मूतित करूँ चिरतन सत्य मनुज भात्मा का। 
परिवर्तित होतो जय की वास्तवता प्रतिदिन, 
पेकतु महीं प्लादर्श बदलता है उस गति से, 
उसका दिन, कहते हे, ब्रह्मा का दिन होता । 
बाष्टा ऋ्राति हो मात्र नहों पह भोतिक युग को, 
यदल रहा अतर द। भो प्रारर्श साप हो, 
प्राज़् कसा को भ्रभ्िनव को कल्पित करना है, 
मिट्टी ,फी जड़ता में फूक सके जो नोवन ॥ 
हार गया में खाट खोंट पाषारा शिला को 
पर प्रादर्य्ष नहों मंद पाता रेणाप्रों में, 
सूक्ष्म सर्प, छापा मा घित्तक, दूर हट जाता। .. 
विस्मित हूँ में ! 

(शिल्पी पृष्ठ १७) 


४५--काव्य और सौन्दर्य 
शया है यह सौरदर्य चेतना ? जग जोवन की 
अतरतम स्वर सगति; जो भब अतर्नेभ के 
दिखरों से है उतर रही स्वशिम प्रवाह सो 
ह्वप्नों से शोभा उर्दर करने दसुघा को ! 
जोवन का प्रानन्द स्वत हो मृतिभान हो 
देख रहा निन रलच्छाया स्मित वेभव को । 
मानव के भ्रपलर छूत्‌ घतदल में सुख दोलित 
डिध्य भ्रेम का भ्रमर स्वप्न प्रस्फुटित हुमा जब 
खत को, प्रष्म, दा, में, ४0 स्तोष्य एस 
वह जीवन सो<दर्य चेतना में लिपटा या । 
ज्योति प्रोति प्रानद मधुरिमा,--पस्‍व मानव का 
जीवन भो पर्याय बस रहा उसो सत्य का ! 
अतरेरप में, दाह्य साम्य में सयोजित हो 
भू जोवन नव शोभा हा प्रतिमा बन रहा । 

( शिल्प्री, एष्ठ १०७) 
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६--क्षाव्य और सिद्धि 
तुम चहुदे कर सको जन सन में मेरे विचार, 
बाणी मेरी, चाहिए तुम्हें बया प्लकार | 


भव कर्म पझाज युग को स्पितियों से है पीडित, 
जा का रुपान्तर भो जनेक्प पर है प्रवलबित, 
तुम्र॒ रूप कर्म से धुकत, शब्द के पस मार, 
कर सको सुदुर सनोनभ में जत के विहार, 
बाणो भेरो, चाहिए तुम्हें क्या भ्रलकार ! 
चित शून्य-- भाज जग, नवनिनाव से हो पृ जित, 
सन जड़, उसमें नवस्थितियों के धुण हों जागृत, 
तुम जड़ चेतन की सोम्ाप्तों के पार पार, 
महंत भविष्य का सत्य कर सको स्वराकार, 
बाणो मेरी, चाहिए तुम्हें क्या झलकार ! 
युग कर्म शरद, घुग रूप दागद, युग सत्य घागढ, 
झब्दित कर भावी के सहद्न ध्ात मूक भग्द, 
ज्योतित फर जन भन के जीवन का जेपकार, 
तुम खोल सको मानव उर के ति शब्द द्वार, 
याएर सेरी, चाहिए तुम्हें क्या पलकार ! 
( प्राम्पा ) 


७--फाव्य में सत्य, शिव और सुन्दर 


3९ 3९ )९ सत्य दिव में स्वय निद्वित है ॥ जिस प्रकार पूल में रूप रग हैं, फल 
में जीवगोपयोगी रस, भौर फूत की परिणति पल में सत्य वे! नियमो ही ढारा द्वोती है, 
डी प्रकार शुन्दरम्‌ को परिणति शिवम्‌ में सत्य हो ढारा दो सकती है। यदि कोई 
वस्तु उपयोगी (शिव) है तो उसरे झाघारप्नृत कारण उस उपयोगिता से सम्ब घ रखते 
चाले सत्य में प्रदषय होते चाहिए, नही तो वह उण्योगी नहीं हो सबती । इसी प्रकार 
अनुभूति की शौव्ता भो रापेक्ष है २6 २6 २८ & २६ २६ सत्य के दोनों रूप है,--दराबा 
शरदाब पीता है यह सत्य है, उसे शराब नहीं पीछा भाहिये यह भी सत्य है। एक उसका 
वास्तविक (फैचुअल) रूप है, दूसरा परिणाम से सम्बन्ध रखने बाला । >€ € 3९ 2€ 


४५६०] भारतीय वाव्य शास्त्र वी परम्परा 


2६ 3६ भनुभूति की तीग्रता का बोध वहिमुं खी (एक्स्ट्रीवटे) स्वभाव झधिर वरवा 
सकता है, मगल का वाघ झन्तमुखी स्वभाव (इन्द्रोव्) । क्योकि दूसरा बारण र्तप 
अन्तदेन्द को अभिव्यवत ने बर उसके फलस्वरूप वल्याणमयी अनुभूति को वाणी 
देता है । 

(आपुर्िव' बबि, भूमिता) 


ऋर-+-काब्य के नवीन आदश 


प्राचीन प्रचलित विचार भौर जीण झादर्श समय के प्रवाह में झपनी उपयोगिता 
के साथ अपना सौन्दर्य सगीत भी खो बैठते हैं, उहें सजाने की ज़रूरत पढ़ती हैं। 
नवीन श्ांद्श और विचार अपनी ही उपयोगिता के दारण रामीतमय एवं ग्रतहत हाते 
हैं। बयोकि उनवा रूप चित्र अभी सद्य होता है ओर उतने रस वा स्वाद नवीन) 
>»६ 2६ »८ »८ » %८ जिन विचारों की उपगोगिता नष्ट हो गई है, जिनवी ऐतिहासित 
पृष्ठभूमि छिसक गई है, वे पथराएं हुए सृत विचार भापा को वोमिल बनाते हैं| तबीन 
विचार और मावनाएँ, जो हृदय कौ रस पिपासा को मिटाते हैं, उड़ने वाले प्राणियो 
की तरह, स्वय हृदय में धर वर लेते हैं। ग्रान वाते बाव्य की भाषा झपने नवीन 
आाद्शों के प्राखत्व से रसमयी होगी, मवीन विचारों के ऐदवर्य से सालवार भौर जीवन 
के प्रति नवीन भ्नुराग वी हृष्टिस सोदयंभगी होगी । इस प्रवार काव्य के भ्तवार 
विकसित भौर साकेतिक हो जाएंगे। 
(प्राधुनिक बि) 


€--कला और जन-जीवन 
गही प्रश्य है श्राज एला दे सस्मुख निश्चय, 
जो दुसाध्य प्रतोत हो रहा झलाकार को, 
बहिरतर को क्षटिल विषमताप्रों में उसको 
मब समत्व भरना होगा, सौन्दर्य सतुलित [-- 
मानव उर को बशी में नव स्वर सगत्ति भर, 
भाषपूएं कर निखिल प्रभादों के जोबन को ! 
सब्य सृजन फो दुच्छ ब्यपा से पीशित कब से 
क्पताक्ार का हृदय विश्ल है नव जीवन को 
श्रतिमा अकित करने को खर्दाँग पूर्णतम-- 
जतपयुप को निर्मंत्र प्रापाण पिला के उर में - 
सहृतु प्रेरणा का झावाको है युय घानव । 
(ज्ञित्पो, पृष्ठ ३४) 
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१०--श्रादर्श और वस्तुवाद 


में,केवल प्रादशवाद का हो पक्ष नही ले रहः हैं, वस्तुवादियों के दृष्टिकोण की 
भी उपयोगिता स्वीकार करता हूँ । वास्तव में आदशंवाद, वस्तुवाद, जड-घेतन, पूर्च- 
पश्चिम आदि शब्द उस ग्रुग चेतना के प्रतीक अथवा उस सम्यता के विरोधामास हैं 
जिसका सचरण वृत्त अब समाप्त होने को है। आदश्शवाद द्रष्टा या ज्ञाता का हृष्टिविर्दु 
है, जो आदर्श को प्रधान तथा सत्य मानता है और वास्तविकता या यथार्थ को उसका 
बिम्व रूप, जिसे आदर्श की भोर भ्ग्रसर या विकसित होना है। यह स्पष्ट ही है कि 
गतिविधि या विकास के पथ को निर्धारित करने के लिए आदर्श्ष का बोध या ज्ञान प्राप्त 
करना गब्रत्यावश्यक है । तथोवत वस्तुवाद करता या कम का दृष्टिकोण है जिसके लिए 
गोचर वस्तु ही यथार्थ तथा प्रधान है, झ्रादर्श उसी का विकास या परिणति। वस्तु से 
उसका विधायक या निर्माता का सम्वन्ध होने के बारण वह उसकी यथाथथंता को अपनी 
दृष्टि से श्रोभल नहीं होने देता एवं उसी को सत्य मानता है। किन्तु यदि हम श्रादर्श 
तथा वस्तु को एक ही सत्य का, जो अव्यकत तथा विकाध्षशील होने के कारण दोनों से 
अतिशय तथा ऊपर भी है,--सूक्ष्म स्थूल रूप या बिस्‍्ब प्रतिविस्त भान लें तो दोनों 
दृष्टि कोएो मैं सहज ही सामजस्य स्थापित किया जा सकता है, भौर भादर्श तथा बर्तु- 
बादी, पग्रपनी प्रपती उपयोगिता कया सीमाग्रो को मानते हुए, विश्व-कर्म में परस्पर 
सहायक की तरह हाथ बेंटा सकते हैं । विनय, झात्म-त्याग, सच्चाई, सहानुभूति, प्रह्टिसा 
आदि व्यावहारिक प्रादर्शों को अपना कर--जो मनुष्यत्य फी परिचाथक, सनातन 
सामाजिक विभूतियाँ ह--दोनो शिविरों का सथुकत वर्म भू-निर्माण के कार्य को अ्रधिक' 
परिपूर्ण रूप से आगे यढा सरवा है। 
(उत्तरा, भूमित्रा) 


सहादेदी व्सो 
[ जन्म>-खत्‌ १६०७ ] 
ग्रन्थ--महादेवी का विवेचनात्मक गद्य 
१--काव्य-कला 


शाब्य में बता का उल्ष एक ऐसे दिन्दु तक पहुँच यया, जहाँ से वह ज्ञान 
को भी सहायता दे सका, वर्षोंकि सत्य छाय्य वा साध्य घोर सोन्दर्य उत्तता साथव है। 
एक भपनी एकता में भत्तोम रहता है मोर दूछरा भरतो भनेझता में अनन्त; इसो स्ने 
साधत के परिचय-स्निग्प खण्ड रूप से साध्य वी पिस्मथमटी अखण्ड स्थिति तक पहूँ- 
चने का क्रम भातरद वो लहर प्र लहर उठाता हुमा चलता है ) 


(इप्छ १) 


२--बुद्धि-तत्व और हृदय-तत्त्व 


सरितिप्क भौर हृदय परस्पर पूरक रहकर भी एक ही एथ से नहीं चलते। 
बुद्धि में समानान्तर पर चलनेदाली मिन-मिन्न श्रेणियाँ हैं झोर भनुद्गृति में एब्तारता 
लिये गहराई । ज्ञान वे क्षेत्र में एस छोटो रेखा के सोचे उससे बडी रेखा खींचवर 
पहली दा छोटा भौर भिन्‍न भस्तित्द दिखाश जा सकता है । इसके प्रसस्थ उदाहरण, 
विज्ञात जोदन को स्यूल सीमा में भौर दर्घन जीवन की सूक्ष्म भसीनता में दे छुा है। 
पर झतुभूति के क्षेत्र में एक को स्पिति से नोचे शोर म्णिर गहराई में उतरश्र भो हम 
उसके साथ एक हो रेखा पर रहते हैं। एक वस्तु वो एर ब्यतित अपतो स्पिति-विशेप 
में घपने दिश्लेप दृष्टि-दिन्दु से देखता है, दूसरा झपने घरातल पर पपने से भौर ठीसरा 
पप्रनी सोमा रेखा पर भपते से । सोदों से दस्तु-विशेष दो डिन विघिए हृष्ठिकोसों ते जिन 
विभिन्‍्त परिरिषतियों में देखा हे वे उनने तद्िपयर शान वो सिल्‍न रेखाओं मेँ पेर सैंगो ! 
इत विश्णिन गेहापो के ही फल; के एुरु छामए्य घएदत दी; पिपाडि है आदपय, परलटू 
चह अपनी एवता के परिचय के लिए हो इस भतेवता छो सेसाले रहठो हैं। 

भतुयूदि के सम्बन्ध में यह कठियाई सरल हो जाती है (एज ब्यक्ति प्रपने दुःख 
दो बट्टृद तीज्ता से भतुमन कर रहा है, उससे निहुट झात्मीय को भनुतृतति में ठीक्षता 
की भात्रा कुछ पद जायथगी झौर साधारप मित्र में उसरा झोर भी न्यूब हो जादा 
सम्म है, पर जहाँ तक दुख के सामान्य सवेदत का प्रघ है वे तीनों एव ही रेखा 
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पर, निकट, दूर, अधिक दूर, की र्विति में रहेगे । हाँ जब उनमें से कोई उस दुख 
वो, भनुभुति के क्षेत्र से निकालकर बौद्धिक धरावल पर रख लैगा तव कथा ही दूसरी 
हो जायगी । झनुमृति अपनी सीमा में जितनी सवल है उतनी बुद्धि नहो । हमारे स्वय 
जलने की हल्की भ्रनुभूति भो दुसरे के रास हो जाने के ज्ञान से ग्रधिक स्थायी रहती है। 
बुद्धि वृत्ति अपने विषय को ज्ञान के अनन्त विस्तार के साथ रखकर देखती हैः 
प्रत' व्यष्टित सीमा में उसका संदिग्ध हो उठना स्वाभाविक ही रहेगा । “अम्रुक ने धूम 
देखकर भग्िति पाई! कौ जितनी आरावृत्तियाँ होगी हमारा घूम झोर भग्नि की सापेक्षता 
विषयक ज्ञान उतनो ही निश्चित स्थिति पा सकेगा। पर अपने विपय पर केन्द्रित हो कर 
उस्ते जीवन की झनन्त गहराई तक ले जाना पनुभूति का लक्ष्य रहता है, इसी से हमारी 
व्यक्तिगत भनुभूति जितनी विकट भर तीद्र होगी दुसरे का अजुभूत सत्य हमारे समीप 
उतना ही ग्रस+दग्ध होकर झा सकेगा ! तुमने जिसे पानी समझा वह बालू की चमक 
है,' तुमने जिसे बाला देखा वह नोला है,''तुमने जिसे कोमल पाया वह कठोर है/'झरादि 
झादि कहकर हम दूसरे में, स्वय उसी के इन्द्रिय-जन्य ज्ञान के प्रति, प्रविश्वास उत्पन्न 
कर सवते हैं, परम्तु 'तुम्हें जो कांटा चुभने की पीडा हुई वह भरन्ति है! यह हमसे प्रसख्य 

बार सुन बर भी कोई प्रपनी पीडा के ग्रस्तित्व में सन्देह नही करेगा । 
जीवन के निश्चित बिन्दुओ को जोडने का कार्य हमारा मस्तिष्क कर लेता है, 
पर इस क्रम से बनी परिधि में सजीवता के रंग भरने की क्षमता हृदय में ही सम्भव 
है । काव्य या कला मानों इन दोनो का सन्धि-पत्र है जिसके अनुसार बुद्धि-वृत्ति भीने 
वायुमण्डल के समान बिना भार डाले हुए ही जीवन पर फंली रहती है भोर रागात्मिका 
यृत्ति उसके घरातल पर, सत्व को झननन्‍्त रग-रूपो में चिर-नवीन स्थिति देती रहती है। 
ग्रत' काव्य कला का सत्य जीवन वी परिधि में सौन्दर्य के माध्यम द्वारा व्यवत झसण्ड 

सत्य है ! 

(इृष्ठ ६-८) 

र्नः नः र्तः 


कमि में दार्श निक को खोजना बहुत साधारण हो गया है । णहाँ तक सत्य वे 
मूल रूप का सम्नस्ध है वे दोनों एक दूसरे के प्रधिक निरट हैं चवर्य, पर साथन झौर 
भ्रयोग की दृष्टि से उनका एक होना सहज नहीं | दाशंनिक बुद्धि वे” निम्न स्वर से 
अपनी सोज घारम्म बरके उसे सूषम बिन्दु तब पहुँचा कर सस्तु्ट हो जाता है--उसवी 
सफ्लता यही है दि सूद्म सत्य के उस रूप तर पहुँचने के लिए वही बौद्धिक' दिशा 
सम्भव रहे । भ्न्तर्ज गद्‌ का सारा बेभव परख कर सत्य वा मृत्य भाँकने का उसे 
भवकाज्ञ मही, भाव की गहराई में ड्वुव कर जीवन वी थाह लेने वा उसे अधिकार नहीं । 
बह तो विन्वत-जगत वा भभिहारी है । इड्ि, प्रस्तर का बोध करा कर एकता का 
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लिर्शेय पारती है भौर हृदय एववा वो पजुभूति देवर ग्रन्तर वी झोर सबेत करता है। 
परिणामत चिलग वी विभिन्‍न रेखाग्रो का समातात्तर रहता अतिवार्य हो जाता है 
साख्य जिस रेखा पर बढकर लद्य को श्राप्ति वरता है वह वेदात्त को झग्रीहत ने 
होगी और वेदास्त जिस क्रप से चलबर सत्य तक पहुँचता है उसे यो स्वीवार नदर 
सकेगा । 


खाब्य में बुद्धि हृदय से झनुशाय्ित रहतर दी सक्रियता पाती है इसीसे उसका 
दर्शन न बौद्धिक तरँ-अणाली है पोर व मृक्ष्म विखु तक पहुँचने वाली विशेष विचार- 
पद्मति | वहू क्रो जीवन को, चेतना और पनुभूति ने समस्त वेमव के साथ, स्वीकार 
बरता है ' शत कवि का दर्शन, जीवन के प्रति उसकी आस्था का दूसरा नाम है। 
दर्शन में, चेतना के प्रति नास्तिव की स्थिति भी सम्भव है, परन्तु काब्य में अवुप्तूतति के 
प्रति प्रविश्वात्ों कवि को स्थिति झ्रसम्भव हो रहेगी। जीवन वे प्रस्तित्व वो धून्य 
प्रभाशित करके भी दार्शनिक बुद्धि के सूइण बिरदु पर विशाम कर सकता है परन्तु यह 
अ्रस्वीड ति पवि वे अस्तित्व वो, डाल से टूटे पत्ते यो स्थिति दे देती हे 


(पृष्ठ २०-२१ ) 


३-सौन्दर्य 

सौन्दर्य सम्बन्धी समस्या भी कुछ कम उलभी हुई नही है | वाह जगत प्रतेश* 
रूपए्मक है और उन रूपो वा सुन्दर तथा छुझ्प में एक व्यावहारित वर्मविए्ण भी 
हो घुका है। क्या वला दस वर्गावरण को परिधि में प्राने वाले सौन्दयं को ही सत्य 
बा माध्यम बताकर शेप वो छोड दे ? केवल बाह्य रेखाशो शोर रंगो रा सागनरव 
ही सौंदर्य कहा जावे तो प्रप्पेक श्ू:खण्ड ना भावव-समाज हो गही प्रत्येत्र व्यक्ति भी 
भपनो रुचि में दूसरे से भिन्त मिलेगा | डिसने रचि-वेविश्य के भ्रतुसतार सामंजस्य यी 
परिभाषा बनाई जावे यह प्रश्न सत्य से भी भ्रधित्र जटिल हो उठेया ॥ 


सत्य को प्राप्ति के लिए गाब्य और दजाएं जिस सोल्दर्य दा. सारण लेते है 
वह जीवन को प्रणंतम अभिव्यक्तित पर भाश्रित है, केवल दाह्मय रूपरेखा पर नही । 
प्रहति वा झनन्त दे मव प्रारिपिनयत की पनेक्ात्मर गतिशीलता, घन्तर्जगत की रहस्य- 
मयी विदिचता सब बुछ इनके चोरद्ये-्कोप के अन्तगंत है और इसमें से सुद्रतम वस्तु वे 
लिए भी ऐसे भारी झुहू्ते भा उपस्थित होते है जिनमें वह पर्वत के समरक्ष खड़ी होरर 
ही सफ़्ल हो सकती है बोर ग्रु्तम वस्तु बे. लिए भी ऐसे लपु क्षण भ्रा पहुचते हैं 
जिनमें वह तृझ ये साथ बैठ कर ही इतार् बन सकती है 
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जीवन का जो स्पर्श बिकास के लिए अपेक्षित है उसे पाने के उपरान्त छोटा, 

बडा, सु, भुरु, सुन्दर, विरूप, झाकषक, भयानक, कुछ भी कला जगत से बहिष्कृत 
नही किया जाता । 

( पृष्ठ क-६ ) 


४--उपयोगी और ललित कला 


कला दाब्द से क्सी निधित पूर्ण खण्ड का ही बोध होता है भौर कोई भी 
निर्माण अपनी प्रन्तिय स्थिति में जितना सीमित है आरम्भ में उतना ही फैला हुमा 
मिलेगा । उसके पीछे स्थूत जगत का अस्तित्व, जीवन की स्थिति किसी प्रभाव की 
अनुमति, पूक्ति का झ्ादर्श, उपचरणो की खोज, एकत्रीकरए की कुशलता आदि का 
जो इन्द्रजाल रहता है उसके अभाव में निर्मास्स वो स्थिति दून्य के ग्तिरिक्त कौन पी 
सज्ञा पा सकेगी । चिड़िया का क्लरव वला न होकर कला का विषय हो सकेगा पर 
मनुष्य के गीत को कल्ला कहता होगा । एक में वह सहज प्रवृत्ति मात्र है। पर दुसरे से 
सहज प्रवृत्ति के भ्राधार पर अनेक स्व॒रों को विशेष सामजस्थपूर्ण स्थिति में रखकर 
एक विशेष रागिनी वी सूष्टि की है जो अपनी सीमा में जीवन-व्यापी सुख दुखो की 
अनुभूति को अक्षय रखती है। इस प्रकार प्रत्येक कला-कृति के लिए निर्माण-सम्बन्धी 
विज्ञान की भी प्रावश्यक्ृता होगी श्रौर उस विज्ञान की सीमित रेखाओ में व्यक्त होने 
चाले जीवन के व्यापक सत्य की भ्नुभूति की भी । जब हमारा ध्यान किसी एक पर 
ही केच्धित हो जाता है तय्र दोनो को जोडने वाली बड़ियाँ स्पष्ट होने लगती हैं । 

एक कृति को ललित कहकर चाहे हम जीवन के, दृष्टि से ग्रोमल शिखर पर 
प्रतिष्ठित कर श्रार्वें भौर दूसरी को उपयोगी का नाम देकर चाहे जीवन के धूल भरे 
प्रत्यक्ष कशों पर रख दें, परन्तु उन दोनो ही की स्थिति जीवन से बाहर सम्भव नहीं। 
उनकी दूरी हमारे विश्रास-क्रम से बनी है कुछ उतकी तात्तविक मिलता से बही। 
नीचे की पहली सौठी से चढ़ र जब हम ऊपर की अन्तिम सीढ़ी पर खड़े हो जाते हैं 
तब उन दोनों वी दूरी हमारे भारोह-क्रम वी सापेक्ष है--स्वंय एव एक तो न वे नीची 
हैं, न ऊंची 

(पृष्ठ ६-० ) 
न जः आओ 


सत्य तो यद्द है कि जब तक हमारे सूदम भन्तजंयत वा बाह्य जीवन में पय- 
पग पर उपयोग होता रहेगा तब तक कला का सूद्म उपयोग सम्दधों विवाद भी 
विशेष महत्व नही रख राजता । हमारे जीवन में सूदम भौर स्थुल वी जैसी ममम्व- 
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बाप्मव स्थिति है वही बचा को, वेवत स्थूल या नेवल सूक्ष्म में निर्वात्तित ने होने 
देगी | जद हम एक व्यक्त के कार्य को स्थीकार वरेंगे तव उसकी पद भूमित्रा बनें 
हुए वायवी स्वप्त, सूक्ष्म प्लादरं, रहस्यमयी भावदा झादि था भी सूत्य झादना 
भावश्यक हो जायगा भौर कला यदि उप्त वातावरएा का ऐसा परिचय देती है जो 
कार्य से न दिया जा सकेगा तो जीवन को उसके लिए भीतर बाहर के सभो द्वार 
खोलने पड़ेंगे । 


उपयोग की ऐसी निम्नोल्तत भूमियाँ हो सकती हैं जो झपने दाष्म रुपो में एक 
दूसरी से सर्वेथा भिन्‍नर जात पर्डे, परन्तु जीवन के व्यापक घरातल पर उनके मूल्य में 
विशेष भन्तर नहीं रहता । 


( पृष्ठ ११) 


५--बुद्धि-तत्त्व और राग-तत्त्व 
साहित्य मैं मनुष्य की ब्रुद्धि झौर मावना इस प्रकार मिल जाती है. जैसे घुप- 
छाहों वस्त्र में दो रगो के तार, जो ग्रपनी अपनी भिन्‍नता के कारण ही प्पते रगों से 
भिन्न एक तीसरे रग वी सृष्टि ररते हैं। हमारी मानसिर वृत्तियों की ऐसी सामजस्य 
पूर्ण एकता साहित्य कै भ्रतिरिक्त और कहों सम्भव नहों।॥ उसे लिए न हमारा 
प्स्त्ज॑ गत ध्याज्य है और ने थाहाय वयोकि उछगा विषय सभ्पृर्ण जोवन है, प्राशिव 
नही है। 


मतुध्य के बाह्य जीवन में जो कुछ ध्वस भौर निर्माण हुप्ता है, उसकी शक्ति 

प्रोर दु्बंतता की णो परीक्षाएं हुई हैं, जीवन सपर्ष में उसे जितनी ह्वार-जीत मित्री है 

५ केवल उसी का ऐतिहासिक विवरण दे देता साहित्य वा लक्ष्य नहीं । उसे यह भी 

खोजता पडता है कि इस ध्वस के पौछे कितनी विरोधी मनोवृत्तियाँ काम कर रहो 

थी । विर्माण मनुष्य की किस सुजनात्मक प्रेरणु। का परिणाम था, उसकी दाक्ति के पीछे 

बीन-सा पात्मबत्र प्रक्षय पा, दुर्दतता उसरे किस झमाव से प्रसूत थी, हार उसको 
किस निराशा को सन्ञा यी स्‍ग्लौर जीत में उसको कौन सी बल्पना सादार हो गई ! 


जीवन वा वह भसीम झोर चिरन्तन सत्य जो परिवर्तत की लद्दरों में झषती 
क्षणिक परभिव्यक्ति करता रहता है पपने ब्यक्त ओर पभव्यक्त दोनों ही रप्रो बी एकता 
लेकर ्ाहित्य में व्यक्त होता है * साहित्यकार जिस प्रतयार यह जानता है वि बाह्य- 
जगत में मनुप्प जितने घटनाप्ो को जोवन का नाम देता है वे जीवत ने व्याप्त सत्य 
को गहराई झोर उधके भारपेश वी परिचायक है, जीवन नही, उसी प्रकार यद मी 
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उससे छिपा नही कि जीवन के जिस अव्यक्त रहस्य को वह भावना कर सकता है उसी 
की छाया इन घटनाग्रो को व्यक्त रूप देती है । इसी से देश श्लोर काल की सीमा में 
बंधा साहित्य रूप में एक-देशीय होकर भी झनेक-देशीय भौर युग-विशेष से सम्बद्ध रहने 
पर भी युग-यरुगान्तर के लिए सवेदनीय बन जाता है । 

( पृष्ठ ४६-४७ ) 


६--कविता की परिभाषा 
कविता हमारे व्यष्टि सीमित जीवन को समष्टि-व्यापक जीवन तक फैलाने के 
लिए ही व्यापक सत्य को अपनी परिधि में बाँधती है । साहित्य के क्‍प्रन्य अग भी ऐसा 
करने का भ्रयत्न करत्ते हैं, परन्तु न उसमें सामजस्य की ऐसी परिणति होती है न 
आयास हीनता । जीवन की विजिघता में सामजस्‍्य को खोज लेने के कारण ही कविता 
उन ललित कलाम्रो में उत्कृष्टतम स्थान प्रा सकी है जो गति वी विभिन्‍गता, स्व॒रों की 
झतेकरूपता या रेखाग्रो की विपमता के सागजस्प पर रियत हैं । 


ऋषिता मनुष्य के हृदय के समान ही पुरातन है परन्तु भव तक उसबी कोई 
ऐसी परिभाषा न बने सकी जिसमें तकं-वितर्क की सम्भावना न रहो हो। घुघते 
अतीव भूत से लेकर बरतंमान तक भोर “वावय रसात्मक काव्यम' से लेकर झाज के शुष्क 
बुद्धिवाद तक जो कुछ काव्य के रूप और उपयोगिता के सम्बन्ध में कहा जा श्रुका है 
वह परिमाण में कम नही, परन्तु अब तक न मनुष्य के हृदय का पूर्ण परितोष हो सका 
है भौर व उसकी बुद्धि बा समाधान । यह स्वाभाविक भी है वयोकि प्रश्येक युग अपनी 
विशेष समस्याएँ लेकर भावा है जिनके सम्राघाव के लिए नई दिय्याएं खोजती हुई 
मनोवृत्तियाँ उस युग के काव्य और कलाझो को एक विशिष्ट रूपरेखा देती रहतो हैं । 
मूल तत्व न जोवन के क्भो बदले हैं भझोर न काव्य के, कारण वे उस शाइवत चेतना से 
सम्बद्ध हूँ जिसके तत्त्व एक रहने पर ही जीवत की भतेव-छूपता निर्भर है । 


प्रतीत युगो के जितने सचित ज्ञानकोष के हम अधिकारी है उसके भ्राधार पर कहां 


जा सकता है कि कविता मानव ज्ञान की भन्‍्य शाखाओ वी सर्देव भग्रजा रहो है । 
(पृष्ठ ४५-४६) 


७--छायावाद 


भतृष्य बा जोरव चक्र की तरह घूमता रहता है । स्वच्छन्द घूमते-पूमते पर कर 
वह भपने लिए सहसत बस्धनों का झाविष्कार बर डाततठा है प्रोर फिर बन्धनो से व 
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कर उनको ऐोडने में अपनो सारी झवितियाँ सगा देता है | छायावाद के जन्म का मूल 
कारण भी मनृध्य के इसी स्वभाव में छिपा हुआ है । उसके जन्‍म से प्रथम कविता के 
बन्धन सीमा तक पहुँच चुके थे और सृष्टि के वाह्याकार पर इतना अधिक लिखा जा 
चुका था कि मनुष्य का हृदय श्रगती प्रभिव्यवित के लिए रो उठा स्वच्छन्द छन्द में 
चित्रित उत मानव-अनुभ्तियों का सलाम छाया उपयुक्त ही था भौर मुझे तो श्राज भी 
उपग्रुक्त ही लगता है । 
उन छाया चित्रों को बनाते के दिए भ्रौर भी ठुद्यत चितेरों परी आवश्यवता 
होती है, कारण, उन चित्रों वा आधार छूने या चम्म-चक्षु से देखने वी वस्तु वही। यदि 
वे मानव-हुदय में छिपी हुई एकता पे आधार पर उसपी सवेदना का रग चढ्कर न 
बनाये जायें तो वे प्रेतद्धाया के समात लगने लगें या नहो इसमें कुछ ही सन्देह है। 
प्रकाश-रेखाप्रो के गागें में विश्वरी हुई बदलियों के कारण जैसे एक ही विस्तृत 
आऊाद के नीचे हिलोरें लेने बाली जल-राशि में कहीं छाया श्रौर कही झ्रालोक वा 
ग्राभास मिलते सगता है उसो प्रकार हमारी एवं ही वाव्यधारा अभिव्यवित की भिल्‍ल 
शैलियो के प्रनुसार भिन्‍न वर्षी हो उठी है | 
आज तो कवि धर्म के अक्षयवट और दरवार वे कल्प-वृक्ष वी छाया वहुत पीछे 
छोड प्राया है | परिवर्तेनों के बोलाहल में वाब्य जब से मुकुट भौर तिलव से उतर कर 
मध्य वर्ग के हृदय वा भतिथि हुग्या तव से झाज तर वही है शोर सत्य वहे तो कहना 
होगा कि उस हृदय वी साधारणता ने कवि के नेत्रो से वैभव की भकानौंध दूर कर 
दी झीर विधाद ने कवि को पर्मंगत सक्रीर्णताओ ने प्रति असहिष्णु बना दिया । 
छात्रावाद का बवि धर्म वे अध्यात्म से श्रधितर दर्शन के बहा का ऋणी है नो 
मूतें भौर प्रमूत्त विश्व को मिला कर पूर्णता पाता है ! बुद्धि के सूक्ष्म घरातव पर कवि 
ने जीवन थी प्रखण्डता वा भावन किया, हृदय की भाव भूमि पर उसने प्रद्वति में बिखरी 
सौन्दर्य सत्ता को रहस्यमयी भ्रनुभूति की ओर दोनो वे! साथ स्वानुभूत सुल्ल दु खो को 
मिलाकर एव ऐसी काब्य सुष्दि उपत्यित कर दी जो प्रद्गतिवाद, हृदयवाद, अध्यात्म- 
बाद, रहस्यवाद, छायावाद भ्रादि अनेक तामो का भार सेमाल सकी । 
छायावाद ने मन्‌प्य के हुदय और प्रशुति, के पस सम्झथ, में; प्राणण दा दिये 
जो प्रालीनकाल से विम्य प्रतिनिम्ब के रूप में चला भा रहा था घौर जिसवे वारण 
मनुष्य को अपने दुख में प्रशति उदास श्रोर सुझ पे पुलफित जाव पढली थी । छाबा- 
वाद वी प्रहृति घट, वूप प्रादि में भरे जल की एश-रहूपता के समान अतेव हूपो में 
प्रवट एक महाप्राण वन गई, ब्रत झव सतुष्य वे अथ्रू, सेघ के जतवख और पृथ्वी के 
भोस-दिल्दुबो वा एवं ही कारण, एक ही मूल्य है । 


(पृष्ठ ५६-६१) 


महादेवी वर्मा [५६६ 


८घ-+गीति-काव्य 

सुख-दु ल को भावावेशमयी अवस्था विशेष का, मिने चुने शब्दों में स्वर-पाधना 
के उपयुक्त चित्रण कर देना ही गीत है | इसमें कवि को सयम की परिधि में बंधे हुए 
जिस भावातिरेक की आावद्यकता होती है वह सहज प्राप्त नही, कारण हम प्राय भाव 
की अ्तिशयता में कला की सीमा ल्लाँव जाते है श्रौर उसके उपरान्त, भाव के सस्कार- 
मात में मर्मेस्पशिता का झियिल हो जाना प्निवाय है | उदाहरणार्थ--दु खातिरेक की 
अ्भिव्यक्षित थार्त॑-क्रन्दन या हाहाकार द्वारा भी हो सकती है जिसमें सबम का नितान्त 
अमाव है, उसवी ग्रभिव्यवित नेत्रो के सजल हो जाने में भी हैं जिसमें सपम की अधि- 
कता के साथ झावेग के भी अपेक्षाइत सयत हो जाने की सम्भावना रहती है, उसका 
प्रवाशन एक दीघ॑ निदवास में भी है जिसमें सयम की धूर्णता भावात्रेक को पूर्ण नहीं 
रहने देती झौर उसका प्रकटीकरण नि स्तब्धता द्वारा भी हो सकता है जो निष्क्रिय बन 
जाती है । 

वास्तव में यीत के कवि को आत्तक्रन्दन के पीछे छिप हुए भावातिरेक को, दीर्षे 
नि इबास में छिपे हुए सयम से वौँधतां होगा तभी उसका गीत दूसरे के हृदय में उसी 
भाव का उद्देक करने में सफल हो सकेगा । 

गीत यदि दूसरे का इव्हास ते कहकर वेयक्विक सुख-दुख घ्वनित कर सके 
तो उसकी मामिक्ता विस्मय की वल्छु बन जाती है इसमें सन्देह नही । 

(पृष्ठ १४१६४२) 


&--आ्रादर्श और यथार्थ 


प्रादर्श का सत्य निरवेक्ष है, परन्तु यथार्थ वी सीमा के लिए सापेक्षता भाव 
इंपक ही नही अनिवार्य रहेगी, इसो से एक वी भावना जितनो कठिन है दूसरे की 
अ्रभिव्यवित उससे बम नहीं झ्रादर्श वा भावन मनुष्य के हृदय और बुद्धि वे परिप्कार 
पर निर्भर होने वे कारण राटुज नही, परन्तु एक बार भावन हो जाते पर उसकी अमि* 
व्यवित यथार्थ वे समान कठित बन्धन नदी स्व्रीज़ार करती | पूर्ण और सुन्दर स्वप्न 
देख लेता किसी शसुन्दर द्वदय प्रौर विज्षत मस्तिष्क के लिए सहज सम्माध्य नही रहता, 
पर जब द्वदय शोर मस्तिष्क वी स्थिति ने इसे सहज वर दिया तव वेवल अभिव्यतित- 
राम्बन्धी प्रइग उसे ब्यवत होने से नहीं रोद पाते | विश्व के रथूल रे सूध्मतस अनेक 
झरूपकों ने भरोसे, भाषा की फोगल रो कठोर तब असस्य रेखाभों की सहायता से भौर 
भावों ने हल्के से गहरे ठवः प्रसख्य रगो ते सहारे वह बार-यार व्यवत होकर सुन्दर से 
सुन्दरतम, पूर्ष से पूर्णवस्र होता रह सत्रता है। भादर्श वे सम्बन्ध में अभिव्यक्ति वी 
समस्या नहीं, परन्तु भनिव्यवित के ग्रहण वा धवब्न रहता है, वयोजि व्यवत होते ही 


४७० ] भारतीय काब्यन्यास्त्र वी परम्परा 


बह यथार्म को परिधि में भरा जाता है भोर इस रूप में, उसे भ्पना पूर्ण परिचय देने के 
लिए, दूसरे वी सामजस्प-भावना की प्रपेक्षा होयी ६ 
(पृष्ठ १६९१-६२) 
दा के ः 
आ्रादश हमारी दृष्टि शी मतिन सकोर्थता धोकर उसे, विखरे यथार्भ के भीतर 
छिपे हुए सामजस्य को देखने की शक्ति देता है, हमारी व्यष्टि में सौमित चेतना को, 
मुतित के प्र देकर समष्टि तक पहुँचने की दिज्ला देता है और हमारी खण्डित मावत्रा 
को, श्रखण्ड जागूति देकर उसे जोवन वी बिविषता नाप लेने का वरदान देता है। जब 
आदर्श जलमरे बादल की तरह ग्राक्राश का भरस्तोम विस्तार लेकर पृथ्वी के धसस्य रणों 
ग्रौर भनन्‍्त रूपी में नही उतर सवता, तब श्वरद्‌ के सूने मेघ-खण्ड के समान शून्य वा 
धब्या बना रहता ही उसका सक्ष्य ही जाता है। 
आदर्श और यथार्थ की कला स्थिति के सम्बन्ध में एश समस्या शोर भी है । 
प्रादर्श हमारे सत्य की भावत्रा होने के दारण प्रन्तर्जगत को परिधि में मुक्त हो सबता 
है भौर दाह्य जगत में केवल व्यापक रेखाओं का बन्दी रह कर प्रपनी अभिव्यक्ति कर 
सबता है । परल्तु ययार्थ हमारी भावना से वाहर भो, कठिन स्थुल बब्धतों के भीतर 
एक निश्चित स्थिति रखता है, प्रत उरो इस प्रकार व्यक्त बरता कि वह हमारा भी 
रहे भौर अपनाएत भी न खोये सहज नही ) 
(पृष्ठ १६५०-९६) 


१०--यथाययेवाद 

पयायथें का काव्यगठ चित्रण सहज होता है यह घाररा मझ्रान्तिमूलक ही भ्रमा* 
णित होगी । वास्तव में ययार्थ ये चितेरे केगे भ्रपगों प्रनुभूतियों ये हत्फे सेन्ट्े मोर 
गहरे से-गहरे रगो के प्रयोग में बहुत सावधान रहना पडता है, क्योंकि उसवा चित्र 
झादश के समान न श्रस्पष्ट होकर भग्राह्म हो सकता है शोर न व्यवितयत भावना में 
बहुरगी । वह प्रदृत न होने पर विद्वत के भनेव रूप-रूपान्तरों में से किसी एक में 
प्रतिष्ठित होगा हो । ययायें दो कविता को जीवन के उस स्तर पर रहना पहता है 
जहाँ से वह हमें जोवन के भिन्‍लवर्णी चित्र हो नहीं देती, प्रत्युत उनमें व्यवत्त जीवन के 
प्रति एक प्रतिक्रियात्मक सवेदन भी देतो है । घृरित कुत्सित के प्रत्ति हमारी करण 
भवेदना नो प्रगति शोर क्रूर कठोर के विदद हमारी कोमल मादता की जायूतति यया्ष 
जा द्वी बरदान है। परन्तु भ्रपनी विद्वति मैं यथार्थवाद ने हगें कया दिया है इसे जानने 

के लिए हम अपने नेवित पतन के नमन रूप पर भाध्चित साहित्य को देख सस्ते हैं । 
(पृष्ठ २१४) 


लक्ष्मीनारायण सुधांशु' 
[ जन्म सव्‌ १६०७ |] 
ग्रन्थ--भ्रभिभाषण-विशेष, जीवन के तत्त्व और काव्य के सिद्धान्त, 
काव्य में झभिव्यजनावाद 


१. काव्य सें श्रादर्श शौर यथार्य 


पाप का पर्येवसान दु ख में होना चाहिये भोर पुण्य को परिणति सुख में। यदि 
जीवन में सामान्‍्यत दैसा नही होता है तो कम से-कम प्वाहित्य में ऐसा होना चाहिए ! 
आ्रादर्शवादी साहित्य की ऐसी मान्यता है । यह एक महत्वपूर्ण तथ्य है कि जीवन की 
बहुत-री मामिक घटनाएँ भी हपारे चित्त पर उतना प्रभाव नही डाल सकती जितना 
वे ही घटनाएँ काव्य या साहित्य के माध्यम से हमारे चित्त पर डालती हैं| मुख्यत मह 
विपय साहित्य झास्त्र का नही है भौर मानस ज्ञास्त्र भी इस पर स्पष्ट नही है । काव्य 
या साहित्य के प्रति हमारी उन्मुख मनोदशा के विश्लेषण से इस रहस्य पर कुछ प्रवाश 
पड सकता है। झपन स्वार्थ या सुख-दुख वी वैयक्तिक परिधि से बाहर जाने पर ही 
अहकार का तिरोमाव होता है! जब तक झह की सत्ता वर्तमान रहती है तब तर 
रसानुभूति के लिय भनुगुल मुक्त दक्षा की कल्पना ही नही की जा सकती । मुक्त दशा में 
हमारी वेयक्तिक सत्ता धपने भह को लेकर डूब जाती है, हृदय एकॉत रूप से स्वच्छ 
झौर निर्मेत्र हो जाता है । यही प्रवस्था सश्वोद्रेक वी है जिससे रस-दशा लाई जाती है। 
अपने क्रोष, घृथा, श्लोक, भय के अनुमव को रसानुमूति नहीं कहते । जो भाव वैयशितिक 
परिधि से मुष्त होवर वृहत्तर रूप से समप्टिगत होता है उसी बी निष्षत्ति साहित्य में 
रुस के रूप में हो सकती है। जो भपता शोक नही है, जो भपना भय नही है, या जो 
कुछ अपना दु खात्मक या सुखाव्यक भाव नही है उसके प्रति हमारे द्वृदय में सवेदन की 
दीव़ता नही रहती, केवल लोक-साम्रास्य सद्दृदयता के कारण द्वदय की झाप्रान्य वृत्तियो 
वो प्रदेश करने वी क्षमता बनी रहती है | सुख भौर दुख को उपाधि रूप से प्रहण 
अरना और रहलुदूद झूदम की. दुत्ि.या गो, खमूतित, ताणा जिकमित, शग्ता, घड़े को 
धमं है। जब भ्रहं वी सत्ता का तिरोमाव हो जाता है तमी हम झपनी व्यक्तिगत 
परिधि से बाहर समप्टि वे मुख-दुल को पनुभव वरने की क्षमता प्राप्त मरते है। भह 
दे प्राबल्प से हमारा दृदय जो एक ग्राहक-यत्र बी तरह है, विगइय रहवा है, भौर 


शछर ] भारतीय वाब्य-द्ास्त्र दो परम्परा 


भपनी देयक्तित सत्ता के प्रतिरिक्ठ बाह्य जयत को मात्मस्ात्‌ नहों चर सहता | इसो- 
लिए भ्रत्यक्ष जीवत वी घटनाएँ, जिनके साप म्रह को सत्ता दिसो-न-विलो रुप्र से रही 
है हमारो दित्त-दत्ति पर शेष प्रभाव नही डाल सक्ततों । 


आादशवादो मान्यता के विपय्त यदि यपा्ंवादो दृष्टिकोण पे इस पर विद्यार 
किया जाय तो जोवन की वस्तु-स्थिति के समान साहित्य में मो निर्दोष तपा घुष्यात्मा 
मात्र के लिये यह कोई झादश्यक नहीं कि वे अठतः झपने दुसो से मुक्त ही चित्रित 
झियि जाये। पश्चिमी साहित्य-शास्त्रियों ने भी इस सम्बन्ध में छो नियम दवाये उनका 
ठीक-टीक परिपालत सर्देव नहीं किया जा सका । सुखान्त तथा दुखान्त वाष्यों के हाय 
पाठकों बया दरों के हृदय में आनन्द, उल्लास, शोक, चेतना, पौढा रोमाच क्या ही 
अनुभव बराना अझभिप्रेत रहता है, लेकिन एक हो निरिदत नियम छा यदि सर्वेत्र पुन 
गमन विया जाप तो रस-सिद्धान्त की दृष्टि से उसे उद्देश्य-सिड्धि सम्भद नहीं ॥ यदि 
पृष्यात्पा व्यक्ति को भन्त में सुखी भोर पापात्मा को दुःखी ददाने रा नियम विशिबत 
मान लिया जाय तो उनके सुस दुख के अति हमारे हृदय में उठती झनुकम्पा उत्बलत नहीं 
हो उकती जिदनो सुस-दहु ख के भनिश्चय में हो सकती है। काब्य-्ताहित्य में प्रचमजप्त 
बा भाव झाक्पेंसा के लिये बहुत महत्त्वपूर्ण है। जब हम यह आन लेंगे कि पुप्यात्मा 
झत में विजयो होगा हो तब छिर उसके क्षणिक विपत्ति या उसके दुख प्ले छुटकारा 
पाने के प्रथल्त को भाशका या समवेदता को दृष्टि से देखने को स्वामाविरता नहीं रह 
जायगी। रक्त के सम्बन्ध में भी हमारो मावना बुछ्द ऐसी शिपित पढ छायगी कि 
हम झपदे भादों को सब्रियता वा प्लानत्द प्राप्त नहीं कर सगे ॥ प्रहि बा वियम, 
तक तथा भनुभव, इन सबसे भी यह प्रामारित नही होता कि पुष्य से सुख तथा पार 
से दुल॒ प्राप्त करने का परिणाम घटल है। इस दृष्टिशोण ने पश्चिमी साहित्यवारों को 
ययार्ेवाद की जी श्रेरणा दो उससे उनके साहित्य में निर्शेप तथा पुष्पास्या पात्रों बो 
भौ प्रपनी विषत्ति से भुक्ति नहीं मिल सकी ! पूर्वीय घाहित्य के दृष्टियोस ने साहित्य 
को नैतिकता वा प्रधान क्‍्राघार मान कर इस प्रवार वा विपरीत तथा पूर्वापर विरोधो 
प्ररिषाम दिखलाने की पनुमति नहीं दी ! इसके मूल में कौन-सा दाह्मवित्रा रहस्प है, 
इस पर हमें दिचार वरना चाहिये । 


आदर्शवाद भारतीय जीवन के सदा अनुकूल रहा है। इस सम्दस्ध में पघ्रादर्श 
की प्रति के सम्दन्ध में दिचार कर लेना प्लावश्यक है। डिसौ ब्यक्ति वा झादर्श 
भ्रारोषित नहीं रहता । व्यक्ति से पृधर उठकी सत्ता मौ नही है। हमारे हृदय में जो 
सस्वार हैं वे हो हमारे विये झरना मादर्स चुनते हैं। हम अपने सस्तार से स्‍झन्पपा 
पादर्ष को ग्रहण बरने को अयृत्ति ही नहीं रखते॥ इसो कारण पत्येश व्यक्ति का 
भादर्श उसके सस्त्रार के झनुशूल रहता है । यही दात व्यक्ति मे झययरे बडबर जाति दा 
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राष्ट्र के सम्बन्ध में कही जा सकती है  भादर्श के साथ साहित्य का सम्बन्ध दसी 
सीमा पर आारम्म होता हैं । व्यक्ति-कल्याण, समाज-कल्याण, विश्व-कल्याण ही भारतीय 
साहित्य का मूल मत्र है। कुछ समीक्षक गह तक करते हैं कि भारतीय साहित्य 
ने भारतीय जीवन के स्वास्थ्य को पृष्ट करने का उद्देश्य वो रखा, किन्तु उसके 
रोग को पहचानने की तरफ ध्यान नही दिया ) इसो कारण भारतीय समाज में ऐसे 
कितने रोग हैं जिनकी चिकित्सा नहीं हो सकती । स्वस्थ साहित्य के ऊपर इसका 
उत्तरदायित्व होना चाहिये कि वह समाज के रोगों का निराकरण करे और ऐसे वाता- 
चरण वी सृष्टि करे जिससे रोग को उतपन्‍्न होने का अवसर ही नही मिले । यह बहुत 
महत्वपूर्ण बात है, लेक्नि इतना बडा उत्तरदायित्व केवल साहित्य के ऊपर लादना 
उचित नही माना जा सकता । 


घममं-श्ास्त्र हमें काम, क्रोप, मद, लोभ से निलिप्त रहते का आदेश देता है । 
किन्तु उम्र श्रादेश के साथ देड भय लगा रहता है) आदर्शवादी साहित्य प्रतीति के 
मांग से हमें बुरे भावों से विरत कर सदुभावों को शोर प्रेरित करता है | 
( काशो नागरी प्रचारिणी सभा के हीरक 
जयस्ती समारोह प्र ६ मार्च १६५४ ई० को 
सभापति पद से दिये गये भ्रभिभाषण से उद्धृत, 
पृष्ठ ४-८ ) 


२--कावब्य की प्रेरणा 

प्रेरणा की दृष्टि से कवियो को श्रवृत्तियाँ भी मिन्‍न भिन्‍न हुआ वरती हैं । जीवन 
की प्रत्येक मनोदशा या स्थिति में काव्य रचना नहीं हो सकती । कोई ऐसे भ्राशुकवि 
हो भी, जो हर सभय काव्य-रचता वा दम्म रफते हो, तो उनकी रचनाएँ विसी महत्त्व 
की नहीं हो सकती । प्रत्पेक कलाकार, काव्य, चित्र, शिल्प भादि जो कुछ भी विपय 
हो, भपनी मनोदक्षा फो फला प्रवृत्त बनाते के लिए किसी-त कसी विधि था प्रवलस्वन 
करता पाया जाता है॥ किसी को सौंदर्योपासना से काव्य-प्रवृत्ति होतो है, तो विसो को 
सभगीत की मौठो स्वर-लहरी से । किसी को विजया की तरग से, तो विसी को शराब 
बरे बोतलो से । विसो को प्रद्वति के हरे-मरे दृश्य, जगल, पहाड़, भरने को देखने से 
नई सूक होती है, तो विसी को एकान्त में ही गति मिलतो है। शायद ही ऐगा कोई 
मलावार होगा, जो विसी-न किसी प्रकार दे वैध, अर्वेध, परत, भूत बारण से पभ्रपनी 
बला प्रवृत्ति का सम्दन्ध न रखता हो । ऐसे झनेव' बवि हैं, जिनवे स्त्री-दर्शन वे भभाव 
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में काव्य दर्शन होता ही नहीं । परिचिमी कलावारो में झधिवाश ऐसे है, जिन्होने अपनी 
कलाभिमुख प्रवृत्ति को रला अवध प्रेम तथा मदिरा के बल पर वी ॥ प्रति वे! रण 
घीय दृश्य, सगीत की स्व॒र-लहरी से काव्य के मनोभाव जगते हैँ, किन्तु उन सब में 
अनुराग ही प्रधान तत्त्व है । प्रेम के सयोग तथा वियोग, दोनो अवस्याप्रो में, काव्य- 
प्रेरणा होती है, लेकिन वियोग-काल में जितनी सामिक कविताएं” लिखी गई हैं उतनी 
सयोग काल में नही ॥ प्रेम-दशा भाव-योग की दष्या है, इसीलिए भपने प्रेम को व्यक्त 
करने या उसके भाधार पर जमग्रत्‌ के प्रति क्पने जीवन के भ्रनुराग को प्रदर्शित करते 
में हृदय फो जो उल्लास मिलता है, यह दूसरी हिधति में नही । भपनी घृणा वो व्ययत 
करने के लिए काव्य की रचना नही हो सकती । प्रेम ते जितने कवि उत्पन्त किए, उतने 
किसी झन्‍्य भाव से नही । यही कारणा है कि प्रेम काव्य की प्रेरणा का एक मोतिय 
झाघार है। 


अवस्था-भेद से काव्य-प्रेरणा 

काव्य-रचना के लिए जीवन में भनुद्ल परिस्थिति तो चाहिए हो, झवस्था भेद 
का भ्रभाव भो उत्त पर पडता है। वाब्य की प्रेरणा क्सि झपत्था में होती है, इस पर 
भी विचार डिया जा सकता है। प्रतिभा के उदित होने के लिए मे कोई निश्चित परि- 
स्थिति प्रगुकू होती है और न कोई खास अवस्था ही उपयुक्त होती है। प्रतिभा किसी 
भी प्रवस्था में उत्पन्त हो सझती है। जो दाल्यावस्पा में मन्‍द रहा, यह भुवावस्था में 
तेज हो गया है मौर जो बचपन में प्रतिभा-सम्पन्न रहा, वह जवानी में शिवित्त पडा है। 
बहुतो को बुद्धि वृद्धावस्था में तीब्र होते पाई गई है । बुद्धि वी सीमा को पार कर ही 
प्रतिभा वा उदय होता है। इस प्रकार उसकी उद्भावना का बोई निश्चित समय तहीं 
बताया जा सकता । ऐसे भी कुछ कलाबार पँदा हो गए हैं, जिनकी प्रत्तिभा भारम्म से 
अन्त तक एकरस वनी रहो है। दिन्‍्तु इतनी सत्यता रहने पर भी, वाब्य-रचता के 
सम्बन्ध में साधारण दम से, भवस्था-मेद के भनुसार, प्रेरणा शक्ति वा विश्लेषण नही 
किया जा सकता | क्वेटेलेट ने प्रवस्था-हम के अनुसार काव्य-रचना वी झवित की एक 
तालिका बनाई है। नाटक के सम्बन्ध में उन्होने लिसा है कि इश्क्रीस वर्ष वी प्रवष्या 
से नाटक सिखने की प्रवृत्ति होती है भौर पचीस से तीस वर्ष की धवस्था तक वह पूरे 
जोर पर रहती है | पद्ास या पचपन दर्ष बी उम्र त्त उसवा सिलसिला बबा रहता 
है । उसके बाद इस प्रवृत्ति फा प्राय प्रत्त हो जाता है । समोगान्त की भपेक्षा वियों- 
गान्त नाटक सिद्धने की प्रेरणा विश्ेप होती है। बवैटेलेट ने रपभावत अपनी त्तातिवा 
बनाते समय पाश्चात्य सेसहो पर हो हृष्टि रखो है। इसमें सवदेह गही वि बवेटेलेट ने 
अनुसन्धान में जितना सत्य है, उतना उसवा धपवाद भी हे । धारम्म में जीवन भौर 
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जगत में जो उल्लास दिखाई पड़ता है, वह बाद की भ्रवस्था में उसी रूप में नही रहता । 
साधारणत. किशोर, युवा तथा बृद्धावस्था में क्रमश भावना, क्रिया तथा स्मृति की प्र" 
लता रहती है । किन्तु इसके अनुक्रम की कोई तालिका नहीं बनाई जा सकती। देश, 
काल, पात्र के अनुसार एक हो तथ्य का बहुधा रुपान्तर हो णाता है। युवावस्था में 
अनुभूति-मूलक प्रेमोच्छुवास को व्यक्त करने की जैसी प्रवृत्ति होती है, बसी बाद में 
सर्देव नही रहती, किन्तु ऐसी श्रवृत्ति हिसी नियम के प्रन्त्गंत नही लाई जा सकती । 
रीकतिकाल के बूढे हिन्दी-कवियों ने अपनी बूद्धावस्या में भी यौवन के रस-अ्सग को ने 
भुलाया और जब तक प्राण रहे, प्रणय ने भी प्रिष्ड न छोड़ा ) 


जद ट्रक रद 


प्राचीन साहित्य-शास्त्रियो के मत से काव्य-प्रेरणा 


काव्य की प्रेरणा के मूल में, सस्कृत के प्राचीव साहित्याचार्यों के मतानुसार, 
कई कारण पाये जाते हैं । यश, द्रव्य, व्यवहार ज्ञान, दु ख-नाश भ्ादि कई ऐसी बातें 
काव्य-रचना के मूल में पायी जाती है, जिनका विवरण उन्होंने दिया है। सब कारणों 
क्य एक ही मूल है और वह है सुख । यश, कीत्ति, प्रशत्ा के प्रावरण के नीचे मनृष्य 
की सुस लिप्सा ही छिपी हुई है । 


यथार्थ की अतिव्याप्ति ही प्रशसा है। भ्रपनी प्रशसा से कवियों को जो प्रेरणा 
मिलती है, वह पात्म विस्तार के प्रितोष से खाली नही रहती । दूपरो द्वारा निर्व्यात 
रूप से श्रपनी वाणी के प्रवतरण तथा अनुश्ववण की भपेक्षा कवियों को कोई प्रन्य भाव 
भ्रधिक सुख नही पहुँचा सक्‍ता। दूसरो के कण्ठ में बाणी के ब्याज से प्रपनी भावा- 
स्मक' सत्ता की प्रतिष्ठा करना एके बडी साधना है। द्रव्य लाभ की प्रेरणा में भी सुख- 
लाभ ही भम्तहिंत है। काब्य-रचना कर जो धन प्राप्त करने की कामता होती है, वह 
घन के वह्तुगत सौन्दर्य से प्रेरित होकर नही, प्रत्युद्‌ उठ घन की क्रप-शवित में जीवन 
की जो सुख-सुविधा लगो हुई है, वही भावना काव्य-रचना की भ्रवृत्ति उत्पन्त करती है! 
द्रब्य-लाभ की प्रेरणा से जो काव्य रचना की जातो है, उसमें कवि की प्रतन्‍्यता विशेष 
मात्र। में नही रहती । इसी वारण ऐसी रचनाएं कवि को द्र॒व्य-लाम वा सुख जिरा 
मात्रा में दे सकती हैं, उस मात्रा में यश का सुख नहीं। किसी भी स्पिति में, भपने 
सुख वी कामना के अतिरिक्त मनुष्य को भ्रा्म-विश्तार का कोई लक्ष्य दृष्टिगत नहीं 
होता । 

बुछ लोग “कसम देवाय हविषा विधेम की पुत्यार उठा कर काव्य साहित्य के 
उद्देश्य को निश्चित करना चाहते है। ऐसे प्ररव के उत्तर में कोई स्वास्त' सुखाय, कोई 
“जन-द्िताय' भौर कोई झुछ कदवे हैं । हास्य की रचता झपने झत्त'क रस के सुख-सन्‍्तोष 
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के लिए की जाय था जन-समाज के हित-बिचार से, दोनो ही भपनी-ग्रपनो स्थिति में 
सत्य हैं। मानव ज्ञान इतना सोमित है कि वह झपनी सारो सवेदनाप्रो को द्यायद हो 
जान सके । अ्कट रूप में हम प्रत्येक कम का कोई-ननशोई हेतु, उसकी प्रेरणा बवला 
दिया करते हैं, किन्तु प्रत्येक स्थिति में वह ययाघे हो होता हो, यह कहना भ्रम से 
खालो नही है। हमारी चेतता में जो हेतु प्रत्यक्ष रहता है, उसबा उल्लेख कर देते हे 
पर उस प्रत्यक्ष टेवु को उपस्थित करने वाला कौन-सा अप्रत्यक्ष कारण है, इस सम्बन्ध 
में हमारा मौन हो उत्तर है। झपने हित को जनता के हित से मिनन देखने को च्ष्ट 
कवि को नही होती । रासार में झ्तिने काम होते हैं, प्रायः सव स्वात्र सुज्ञाय हो विये 
जाते है । कर्मअयल में इच्छा का योग एक झ्रावस्‍्यत प्रतिवन्ध है। यदि भौवरी प्रवृत्ति 
न हो, तो बाहर की पुकार पर दौडने वाला घायद ही कोई मिले। झपने धन्तवरण 
वी किसी प्रेरणा के परितोष के लिए भो काव्य-रचना करना चस्तुत जीवन झोर जगत 
से निरपेक्ष होकर नहीं होता । गोस्वामी तुलसोदास ने 'स्वात सुखाय' ही रधुनाय-गापा 
लिखी, यह सच है, पर दो-तीन दर्जन पक्नियों में देव, ऋषि यहाँ तक कि 'दन्‍्दौं सस्त 
असन्तन चरणा' की ग्रहार वरने की प्या झ्ावश्यक्ता पड़ गयी ? वस्तु स्थिति यह है 
कि जीवन झोर जगत से निरपेक्ष रहना मनुष्य के लिए एक कठिन व्यापार है, कवि के 
लिए झसम्भव । तुलसी के द्वदय में लोक-कल्याण की भावना थी, यही उनकी प्रेरणा 
है। पपने भ्रात्म-प्रकाश को प्रत्यक्ष करने का रामायण एक प्रयत्न मात्र है । हम दूसरों 
पर दया करते हैं, क्रणा करते है, उपकार करते हैं, दूसरों के दुख के साथ अपनी 
सहाबुश्नति रखते हैं, यह सब स्वान्त'मुखाय ही द्ोवा है । दूसरों के दु खर॒ को देखकर 
जब तक हृदय में सवेदता उत्पन्न नहीं होती, तब तक कोई दया, करुणा, उपकार कर 
हो नहीं सकता । यस्तुतः हम श्रपनी सवेदना के ही कष्ट से मुक्ति पाने के लिए दूसरों 
ता उपकार भादि करते हैं। अपने भ्न्त करण को जब तक परितोपष न हो, तव तव 
जन हिताय भी बुद्ध नही किया जा सकता । 
स्वान्त मुल्य भोर जन-हिताय दोनों तत्त्दत एव हो हैं । प्रत्यक्ष में नहीं, तो 
दह्पना में भो यदि लोक-समुदाय का आहक-रूप उपस्थित न रहे, तो कविको तदनुरूप 
उय-रचना को प्रवृत्ति नहीं हो सकती मनोभाव का यह तथ्य केवल दाप्॑निक्र ही 
नही, ऐतिहासिक भी है। प्रत्येक भाव का बाह्य अभिनन्दन उसकी प्रद्नति तथा विदा 
पर निर्भर करता है| कोयल की स्वान्त -युखाय दृक पर हम आनन्दमत्त हो जाते हैं, 
"र वोबे के स्वान्त मुखाय बाँव-काँव-टाय पर क्दा होने बाले कितने मिलेंगे ? केबल 
स्वान्त -सुखाय होने से हो किसी या कोई कम अमिनन्‍्दनी 
उससे लोव-रजन या लोक-कल्याण जि 


(जीवन के तत्त्व और वाच्य दे सिद्धान्त, पृष्ठ १२०-१२३ तथा १२५-१२८) 
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३--काव्य में प्रतीक-योजना 


प्रत्येक भाषा में कुछ शब्द ऐसे होते हैं जिनसे केवल भर्थ की व्यकित हो नहीं 
होती, बरन्‌ भावनामरो का उद्बोधन भी होता है / जिन वस्तुओं में तनिक भी निजी 
विशेषतापूर्ण झ्राकपंण है तथा जिन पर दो सास्कृतिक वासना का प्रभाव पडा है वे 
शब्द हमारे काव्य में प्रतीक का काम करते हैं। प्रतीको के स्वरूप में कुछ-न-कुछ ऐसी 
ब्यजना रहती है जिससे भावनाओं को विकास के सक्रेत मिल जाते हैं। ऐसे प्रतीक 
मुस्यत दो तरह के होते हैं । वे हैं भावोत्वादक (इमोशनल सिम्बल्स) तथा विचारो- 
स्पादक (इन्टलेब्चुप्रल सिम्वल्स), पर दोनो में से विसी एक का भी छुद्ध उदाहरण 
चुनना कुछ कठिन है | प्राय सब भावषोत्पादक प्रतीको में विचार मिले रहते हैं भौर 
उसी प्रकार ध्राय, सब विचारोत्पादक प्रतीको में माव की स्थिति बनी रहती है । दो 
भेद करने का तात्पयं भाव और विचार की प्रघानता त्तथा गौंणता से है। 'कमल' से 
सौदय्य का जैसा कोमल भाव जागरित होता है वैसा 'साँप' से क्रर्ता तथा कुटिलता 
का भाव उदवुद्ध नहीं होता । साँप में भाद से अधिक विचार का सम्पर्क है। इसी प्रकार 
सत्र प्रतीको में मग्रोविकारों की थोडी-बहुत जटिलता बनी रहती है । 


प्रन्‍्येक देश की परिस्थिति तथा ससकृति के विचार से प्रतीक भी भिल्न-भिन्‍न 
हुआ करते हैँ । जल-वायु, रहन-सहन, सम्यता शिष्टाचार, विचार परम्परा के भझनुकूल 
हो काव्य में प्राद्श का विधान होता है | एक देश के काव्य के जो प्रतीक हैं वे दूसरी 
जगह भो सम्मानित होगे, यह कुछ प्रावश्यक नहीं । प्रतीक को उदमावता के लिए 
किसी जाति को धामिक सस्कृति तथा परम्परागत विचार-श्ृखला वो भुला नही दिया 
जा सकता । पारस मैं प्रणय की मधुरता को दिखाने के लिए शराब का प्रतीक ब्यव- 
हृत होता है, पर धामिक भावना ने जब शराब के प्रतोकत्व का विरोध किया तब काव्य 
में ताम-मात्र का ही उल्लेख कर शायर मजा छूटने लगे । हमारे पैद्विक साहित्य में 
सोमरस-पान को बडी भ्रधिकता है। उसके परवर्ती स्राहित्य में सुरा-्यात वा वर्णन भी 
है, विन्‍्तु भारतीय काव्य में न तो सोमरस का प्रतीवत्व मान्य रहा भौर न सुरा का । 
सुधा उन दोनो से बाजी मार से गई। काव्य के प्रतीक बनने का सौभाग्य सुधा को ही 
प्राप्त हुआ । सुधा यो किसो ने देखा नही, लैक्नि उसके स्वरूपगत भाकषंण तथा भद्‌- 
अ्रुत धविति की जो घारणा परम्परा से हमारे मन में बंध गई है वह काव्य वो भाव- 
ध्यजता में बल प्रदान बरतो है । यूरोपीय काव्य में थोड़ी देर तक उगने वाली धूप से 
आ्ानन्द तथा जाडे वी सन्ध्या से उदास्ो का सवेत मिलता है, पर भारत की भौगोलिक 
स्पिति में धन्तर रहने वे वारण वहा के ये प्रतीक यहाँ मान्य सही । बहुत ही थौड़े 
प्रतीत वो सार्वभोमिर महत्ता प्राप्त हो सरती है । 
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प्रतीक भ्रौर उसको विशेषताएं 


प्रतोक ने लिए यह कोई प्रावश्यक बात नहीं कि वह कोई गोचर दस्तु ही हो। 
गोबर हो या झगोचर, प्रतीक में सर से बडी वात भाव या विचार को जगाने वी 
क्षमता होनी चाहिये। ब्रह्मा, विष्यु, शिव को हमने देखा नही, किन्तु उनके नाम से ही 
मन में रवष्पग्रत विश्येपताएँ झा जाती हैं। वल्प-बृक्ष के प्रस्तित्व को कोई प्रमारिव 
नही बर सत्ता, पर हमारी धामिक सस्कृत्ति से सम्बन्ध रहने वे कारण हम भाव-जगत 
में उसको स्थिति मानते हैं! कल्प वृक्ष के नाम-मात्र से हमारी धघाँखों के सामने एक ऐसी 
वस्तु आ जातो है जिससे जव नो चीन माँगी जाय देने को सदा तैयार है। यह तो हुई 
भगोचर प्रतीको की वात, लेकिन जो गोचर प्रतीक है वे वाव्य में बु्ध विशेष प्रयोगत 
भो प्तिद करते हैं ! चन्द्र, कुमुदिनी, भावाश्न, समुद्र, हस, पत्म झादि हमारे मन में 
विशिष्ट भावनाएँ जागरित करते हैं । घद्ध से स्निग्पता, आह्लाद तथा शोतज ज्योत्स्ता 
का, कुमुदिती से घुअ हास का, प्राकाश से उच्चता, भअनन्तता, सूक्ष्मता का, समुद्र से 
अगाधता, गस्भीरता, प्रचुरत्ता का, हस से विवेक, पद्षप्रात हीनता का झौर पतग से 
लगन तथा एकनिष्ठा के भाव-सकेत मिलते हैं। 
हमारे काव्यो में प्रतीको के प्रत्ीकवत्‌ व्यवहार वहुत हो बम हुम्रा करते हैं । वे 
पश्राय झलकार-प्रणाल्री के भीतर उपसात के रूप में प्रयुक्त किये गये हैं। प्रतोक पौर 
उपमाव में सब से बा फ्रतर यही है कि प्रतोक वे लिए साहस्य के झ्ाधार की झाव- 
श्यवत्ता नही बहिक उसमें भावोदुवोधन की शक्ति रहनो चाहिये, पर उपमान में साहस 
के ध्राघार का रहना आदर्यक है। वर्तमान कविताप्रो में पभिव्यजनावाद के प्रभाव के 
कारण उपभाव का झाधार विशेषत प्रभाव साम्य तथा रमणीयता है। 


(काव्य में अभिव्यजनावाद, पृष्ठ १३४-१२७) 
हि हि ख्द 


प्रतोक-स्वरूप उपभान 


_ हहिदय-मूलक भलकारों के उपसानों में बहुत योडे ऐसे है जिनमें प्रतोवत्व है । 
मोम मस्तुत योजना वा मुख्य उद्देय है भावोसतेजना । केदल द्ाक्ास्पशार था 
साप-जोख से भिल्ले हुए उपयाय भाव-रोध चाहे करा भो सकें, विन्तु भावोत्तेजन दे 
विचार से वे सद्या असमर्थ रहेंगे। जो उपमान प्रतीक-स्वरुप हैँ वे बाय वा वडा सार्मित 
विधान बर सजते हैं । यहाँ यह बात भूल न जानो चाहिये कि पत्वेत्न देश वे चाहित्य 
में ऐैवी बम ही वस्तुएँ रहती हैं जिनमें प्रदीतरय सित्नना है, लेकिन बाय वी अप्ररतुत- 
योजना को इसो सौमा में रखते से उपता व्यापार आये नद्रों बढ़ सक्ेया। प्रशति े 
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भिन्‍न भिल्‍न व्यापार, तरह-तरह के हृश्यो से कवि प्रपनी सामग्री का सचय करता है। 
उस पर किसी प्रकार का प्रतिबत्ध नही लगाया जा सकता। इस सम्बन्ध में केवल 
इतना ही कहा जा सकता है कि उस्ते भरड्क ति को देखने के लिए मार्मिक अन्तहं प्टि चाहिए) 
इसी एक से उसवा काम पूरा हो जायगा । 


जिस अग्रस्तुत में जितना ही प्रतीकत्व रहेगा उस पर की गई प्रन्योवित उतनी 
ही मामिक होगी । भ्रमर, कमल, हस झादि के ऊपर अप्रस्तुतत्व का बोक बहुत दिनो 
से लदा हुम्रा है, विन्तु उनमें प्रतीकत्व है, इसी कारण झत्र तक वे हमारी काव्याभिरुचि 
के बहुत बडे बोझ नही बन सके हैं । रुचि पर बोक पडते ही काव्य की सरसता नष्ट 
हो जाती है । अन्योवित पर विचार करते समय यह ध्यान में अवश्य रखता चाहिए कि 
केवल साहश्य से उसका काम नहीं चलने का, अयवा यही कहा जा सकता है कि रूप- 
साहर्य का उसमें कुछ प्रयोजन ही नहीं। जैसे-- 


'काल करात परे शितनों 
पे मराल न ताकत तुच्छ तलेया! 


इस अ्रयोकित का तात्ययं यह है कि विवेकी पुरुष विपस्त होने पर भी अनुचित 
कार्य की श्रोर नही भुक्ते । झब यहाँ यह स्पष्ट है कि मराल हस और विवेकी पुरुष में 
कुछ भी रूप-साम्य नही है, बल्कि इसके विपरीत केवल भिन्‍नता ही भिन्‍नता है। हस 
के प्रति विवेक की जो धारणा हमारे चित्त में बद्धमूल है वही उसमें शोर विवेकी पुरुष 
में साम्य की स्थाएता करती है। 


इन्यौवित में समता का उल्लैख दोप माना जाता है अ्रतएव श्रप्रस्तृत भौर 
प्रस्तुत के साम्य की भावना ऐसी व्यापक होनी चाहिए जिध्षसे भ्रन्योवित सुनते ही 
अप्रस्तुत का आरोप प्रस्तुत पर किया जा सके | इस प्रकार साम्य-स्थापन वेवत्र उप- 
मान या रूढ़ उपसान के बल पर नही क्या जा सकता । प्रतीकत्व के बिना महू समव 
नही, प्रतीक में साम्य की क्षमता स्वमावत्त रहतो है! 


साक्षशिक्ता के बल पर झ्राघुनिक कविताओं में कुछ ऐमे उपमान भी रजे 
जाते हैं जिनमें उपमान वे श्ुण दा पूरे नही रहते, किन्तु प्रतीवत्व मिल्त हैं ! ऐसे उप- 
आत्के गे एफ में फ्रणण सण्यतगिएद्न चणजकाएए जिदाने, के. लिए घ्म, के सुथाए में, धर्मी, 
वा उल्लेस वर दिया जाता है। इस ग्रदार वे प्रयोग युद प्रतीत' नही, बल्कि खाक्षसित्र 
अ्रतीष हैं 4 


(बान्य में प्रशिन्यजनादाद, पृष्ठ ११८-१३०) 
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४--काव्य में छन्द-प्रयोग 


छन्द भी कवि के अन्तर्गत को वह झभिव्यक्ति है जिस पर नियम का बस्धन 
डाम दिया गया है । भिल्‍न भिन्‍न स्वामाविक झभिव्यक्तियो के लिये कोई ध्ादए्श साँचा 
तैयार नही किया जा सक्तता ! जितने प्रकार को अभिव्यवितयां लय के सामजस्थ के 
साथ हो सकती थी, उनवा विधान छद् झात्त्र में कर दिया गया है। पर, इस्रवा 
ताहये यह न कि भावों को प्रकाशित करने के लिए जो विधान छन्‍्दब्शास्त्र में कर 
दिया गया है, उससे भर्तिक वे लिए अब गु जाइश नही । छत्दो की सख्या बढायो जा 
सकती है, रिन्‍तु इस घारणा से नही ऊ्रि पुराने छत्द आधुनिक जीवन के उत्लास विषाद 
को व्यकत करने में भ्रतुपगुवत हो गए हैं| यदि छन्दों का सया पुराना होना सम्मव हो, 
तो पुराती बर्णमाला को भी हटाकर नयी घ्वनियाँ निश्चित कर लेती चाहिये । इस 
दृष्टि से मनुष्य के मनोविज्ञान में भी छुछ मूल व्यतिक्रम होता चाहिये । वित्तृ॥ मनुष्य 
यहाँ अपनी पराजय समभ्ता है| वर्ण के विह्ध में हम भले ही क्तर>ब्योत करते रहें, 
लेकिन उच्चारशा वी घ्वनियों कुछ ऐसी तिश्चित जंसी हैं, जो सम्मेलनों के प्रस्तावों से 
तनिक भी प्रमावित नही हो रावती । मनोविज्ञान ने विषय में भी यही वात है। यदि 
काथ्य रचना वे लिए नये छद विधान की झनिवायंता प्रमाणित करने की चेष्टा की 
जाग, तो उससे पहले इसी प्रइन का उत्तर मिलना चाहिए--बया पुराने छन्द“विधान 
में प्रावद्ध कालिदास, भवशृति, सूर, तुलसी, देव, विहारी को हम भूल सवते है ? बपा 
दम शापुन्तल, उत्तर रामचरित, रामायण, सूरसागर, प्रियप्रवास, सावेत, यशोषरा, 
कामायवी, गुरुक्षेत्र में बणित जीवन-बृत्त की उपेक्षा कर सतते हैं ? यदि नहीं, तो फिए 
पाध्य में न छल्द पुरावा है, और न जीवन का उल्लास-विपाद | सच्नी दाठ यह है कि 
प्रत्मेक छत्द, जिसत्री बुद्ध मर्यादा निश्चित रर दी गई है, दिषय तपा ववि के व्यक्तित्व 
के साथ एकात्र रूप से वदल जाता है। भाषा वी अनित धत्ति के साय कवि के व्यक्तित्व 
की शक्ति भिल जाने से छल्दगत अभिव्यक्ति का सौंदर्य बढ जाता है । आचीन भौर 
नवीत का भेद, काव्य की सौन्दर्य वृद्धि ही भ्राइश्यरता से भ्पिर, कवि की भपनी 
क्षमता को व्यक्त करने से हो सम्बन्ध रखता है ॥ 

नी ज अं 


प्राचीन शोर नवोन छन्द 
यह गहता बहुत ही भ्रमपृर्ण है हि पुराते छत्दो में नवोन जीवन वा उत्लात 
स्यछ नहीं विया जा सवता | छद कभी पराना नहीं होता, नवीन उल्लास मरते ही 
बह स्वत नदौन हो जाता है। यदि छल्दों वा पुराना भौर भनुपपुक्त होना सम्भव है, 


लद्ष्मोनारायण 'सुधायु [ ५८१ 


तो पुरानी वर्णयाला को भी हुयकर नयी वर्णमाला का निर्माण करना उचित है) 
किन्तु मनुष्य के उच्चारण की ध्वनियाँ इतनी निड्चिचत हैं कि इसका निराकरण नहीं 
हो सकता । एक ही प्रकार के मानव-शरीर में हम भिन्‍न-भिन्‍न आत्माएंँ, तरह-तरह के 
जीवन देखते हैं। तव गया यह सम्भव नही है कि एक ही प्रकार के छन्द में हम भिन्‍न- 
भिन्‍न उच्छुवास, तरह तरह की सवेदनाएं' देख सकें ) यदि काव्य-रचना के नये कला- 
विघान की अनिवाय॑ता प्रमाशित करने की चेघष्टा की जाय, तो सबसे पहले इसी बात 
का उत्तर मिलना चाहिए कि कला के पुराने कहे जाने वाले भावरण में वंधे हुए कालि- 
दास, भवभूति, वाणभट्ट, तुलसी, सूर या विहारी को हम बया भूल सकते हैं ? वया 
भयी रचनाएं हमें पुरानी रचातामों के पढने में विराग उत्पन्न करा सकती हैँ ? यदि 
नही, तो नग्रे कला विधान की झाव्रश्यकता बहुत दूर तक प्रमाशित नही की जा सकती । 
झाघुनिक जोवन का जो झ्रात्मभाव है, वह यदि द्ाक्ति-सम्पन्न है, तो काब्य के किसी 
भी झावरण में भ्रपती नवीनता अवश्य प्रतिपादित करेगा । सक्षाति में जीवन का एक 
नया उल्लास झवश्य रहता है, परम्तु इस नये उल्लास में इतनी क्षमता नहीं कि बह 
पुराने उल्लास पर कोई आवरण डाल सके । पिछला उल्लास भी तो मानव जीवन का 
उल्लास है, पिछला विपाद भी तो मानव-जीवन का ही विपाद है। जब तक मनुष्य- 
जीवन के समान तत्व वर्तमान हैं, तभी तक काव्य स्थिर है। यदि जीवन नया था पुराना 
नही होता, तो काव्य भी नया या पुराना नहीं हो सकता । 


नः त्ः हा 


छन्‍्द का विधान 


हमारे यहाँ के छन्द, 'घुणाक्षर न्याय! दे अनुसार, भटकल पर ही नही बनाए 
गए । उनके भीतर कुछ तथ्य हैं, भोर वह तथ्य जीवन के रक्षणात्मक भौर मनो रजना- 
त्मक तत्वों के साथ सम्बन्ध रखते हें ॥ प्रचलित छन्दों का विधान नाइ-सौंदर्य वी 
विशेषता पर झवलम्बित है । उनके भीतर लय की जो स्थिति है, वह कोई बाहरी 
चीज नही, प्रद्धुत जीवन के ही तत्त्वो के भनुसार निर्मेणि किया हुआ भाषा का बन्‍्धन 
है | लय-सौंदर्य के झनुरूप हो ये वन्धन बनाएं गए हैं शोर इनसे काव्य को दीर्घायु प्राप्त 
होती है । चलते हुए मरने का जो स्वर है, उससे, आधघारमूमि वो एक व्यवस्थित क्रम 
से उच्च, निम्न तथा समतल झौर विस्तृत तथा सकुचित, बनाकर कई ग्रकार के स्वर 
निवाले जा सबते हैं। भ्रत्येत्र मापा का भी एक स्वानाविक स्वर है झौर इससे, कई 
प्रतिवन्धों से, भिन्‍न भिरत स्व॒र उत्पन्न जिये जा सकते हैं। भाषा-प्रयोग के ये प्रतिबन्‍्ध 
बस्‍्तुत बनन्‍्पन नहीं, भत्युद्‌ पनुप को चढ़ी हुई प्रत्यचा की तरह उसवी झत्ति वो बढ़ाने 
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बाले हैं। नद्दी को स्वाभाविक घारा से जो काम ने चत पाता, वह उसकी गति के 
द्षोत्रों को कम बर, बॉम कर, अधिक तैज बना कर विया जाता है भौर इस ग्रवार दाक्ति 
पैदा करने का वह एक प्रदुभुत साधन वत जाती है । साधारण वादय में जो प्रवाह भोर 
क्षपठ़ा उक्षित्र नही होती, वह दछूत्द-व्यदस्था से पैदा कर ली जाती है। परस्पर वी 
वातवीत में बिना पूछे ही 'दाल भात में मुसरचन्द बनता' और उपदेश दे बैठगा कितनी 
भ्रश्चिप्टता है, पर छन्दो को भ्ोट में यह कहता--“पिन पूछे हो बहुत हैं सज्जन ह्वित के 
बैग ---दोप वा कितना फ्रिहार वर देता है । 


काब्य श्रोर छन्द का सम्बन्ध 

काव्य और छन्द में जो सम्बन्ध है, वह झविच्छित्त प्रौर प्रनिवार्य नही है। 
काव्य वा साधारण अर्थ उसके पद्मात्मक रूप से माना जाता है, किन्तु काव्यत्व इसी 
रूप में श्रावद्ध नही, बह गद्याटमक भी हो समता है। गंध भोर पद्य का भोसिक भेद 
बुद्धि भौर हृदय को क्षिमा झा है ! किंतु इसका यह तात्पय नहीं कि दोनो एक-दूसरे के 
प्रभाव से सर्देया प्रलगण रहकर ही क्रिपा-तत्पर होते हैं । गद्य बृद्धिअपान होता है भौर 
पथ हृदय प्रधान । यहाँ काथ्यत्व की सीमा को हमने विवेचन वी सुविधा के लियु पद्च 
में हो सीमित कर दिया है। गध-रचना के लिए छद का वोई प्रतिबर्ध सही, बल्कि 
छद से भिन्न रहकर हो उसकी रचना होती है। पद्य की रचना के लिए छुद एक 
ग्रावरयक गतिवन्ध है, श्रनिदार्य भी हम कह सबते है, यदि दो-एक वर्तेगान व्यतिकारी 
बवि वो इसमें विशेष भ्रापत्ति न हो । वाव्यत्व का क्षेत्र गद्य भौर पद्म दोनो हैं, कितु 
पद वी तरह स्वागत काव्यत्व वी पहुँच गद्य में नहीं होती, क्योकि उसमें भगेव ऐसे 
बिपयो का विवेचन या वर्णन तर्क-ययुरत रहता है, जो दुद्धि की प्रघानता से ही 
सम्भव है । 


्ः हर गा 


सुवत छत्द का श्रोगणेश 


वर्णिक तथा मात्रिक के भ्रतिरिक्त एक प्रकार का और छद है, जिसे प्रुवपरर 
विरोध के रुप में युक्त छद कहां जाता है । यह एवं पद्य-हीन व्यवस्था है। एक ब्राति- 
कारी योजना के रुप में हिन्दी पें यह प्रदिष्ट वराया गया है! शुरू-धुरू हिन्दी मैं जय- 
धदर प्रसाद ने मुक्त-दृत्त के अनुसार रदता थी थी, किु अद्र निराला इसे मुख्य 
पुरोहित माने जान है। यह पर्चिप्री वीन वा पूर्वी बरुर है! अमेरियन कि बाहर 
हिठमेत ने छा दद्धता की प्रतिक्रिया से छाददहीन गविता वा औगणेश भग्ेजी में 
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किया और अपनी झारम्मिक कविताभो का एक सग्रह “घारा की पत्तियाँ' ([,०४ए८5५ 
०5 87955) के नाम से प्रकाशित कराया । “घास की पत्तियाँ जैसे सब बराबर नही 
होती, कोई बडी झौर कोई छोटी, वैसे ही ऐसी कवित्ताझो की पक्तियाँ सब समान नहीं 
होती, कोई बडी भोर कोई छोटी होती हैं। इस सग्रह के प्रकाशन के बाद भी उनकी 
काव्य-रचना भपने ढय पर चलती रही । स्वेज-नहर खुल जाने पर उन्होंने भारत का 
पथ! (2885882 ६० [709) शीर्षक एक लम्बी पयहीन कविता रची। भग्रेज़ी- 
साहित्य के सम्पर्क हे इस स्पच्छन्दवा की हवा बेंगला को लगी झौर फिर उसकी पडो- 
सिन हिन्दी भी प्रभाषित हुई । 


छन्द-विधान में क्रान्ति की सापेक्ष्यता 

जीवन में प्रतिदाण क्राति होती रहती है | काव्य का क्षेत्र भी इससे भिन्‍न नहीं। 
मनुष्य में साधारणतः दो तरह की प्रवृत्तियाँ पाई जाती हैं। बुछ लोग भले-बुरे से 
निरपेदा रहकर प्राचीनतावादी होते हैं भोर किसी भी प्रकार के परिवर्तन का विरोध 
करते हैं, पयोंकि उनकी समझ से परिवर्तन भ्रतीत का अ्रपमान है। दूसरे ढग के लोग 
मबीनता के नाम पर विवेक-छून्य होकर स्वग्राही बनते हें। इनकी समझ में नवीनता 
ही जीवन है। इन दोनों से भिन्‍्त एक तीसरी प्रवृत्ति के लोग भो हैं, जो हिताहित के 
विचार से ही प्राचोनता तथा नवीनता का स्वागत करते हैं। हमारे जीवन में कूछ 
क्वातियाँ ऐसी होती हैं, जो घीरे-घीरे परिवतंन करती जाती हैं और हम उनका तीज 
विरोध नही करते, कुछ्ध कर भी नही सकते । इच्छा या प्निच्छा से भ्पने सामने वसा 
हो वातावरण देखकर उसमें प्रवाहित हो जाते हैं । वैज्ञानिक सम्यता ने हमारे रहन- 
सहन, वेश-भुपां, खान पान--यहाँ तक कि कुछ अश्ञो मे माव-विधार की बाह्य ग्रभि- 
व्यक्षित में भी इतनी क्राति कर दी है कि परम्परागत प्राचीन मानव वे साथ जब हम 
अपने भाधुनिक जीवन वी तुलना करते हैं, तव भ्रन्तर स्पष्ट हो जाता है | परम्परा या 
परिपाटी को प्धिक दिनो तक ययासम्मव एकरस चलाने के लिए यह आवश्यक है कि 
उसके नियमों वा विधान वर उस पर घामिकता का झावरण चढा दिया जाय। घर्मे 
थी स्थिति सत्य पर है, भौर सत्य चिस्तन है, भत धामिक्ता जिस परम्परा या नियम 
के साथ लिपटेगी, उसे भपनो शवित से वहुत दूर तक बह खीचती चली जायगी | पिगल 
ने छद्द-शास्त्र का विधान किया भोर उत्त पर धर्म को मुहर लगाकर कवि समाज के' 
सामने रख दिया | जिस वस्तु में कुछ तप्य रहता है, उसी को घर्म श्रपनी झवित के 
साथ खीचवर बढ़ा सवता है, वितु तस्यहीत वस्तु को घ॒र्मं रूढि बनाकर भले ही खीचता 
अला जाय, उसमें जीदन की प्राजलता नही मलकेगी। छद, जहाँ तव लय तत्त्व का 
सम्बन्ध है, वहाँ तक रूदिग्रस्त नही माना जा सकता। यह जीवच की विरनतन उद्‌- 
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भावना है । क्राति वही सफच होती है और समझो जातो है जो जीर्ण रंडि के स्थान 
में दीन जीवन झनुप्राशित फरने में समय हो | मनुष्य वी इति में परिवर्तत कए्ना 
सम्भव है सौर समयानुसार उसमें सशोधन, परिबर्धन या परिवर्देद वार्ता भी आावश्यद 
हो जाता है, कित्‌ इसो भ्म्यास के झनुसार यदि प्रहृति के केंद्र में भो क्राति वा धस 
फुका जाय तो, प्रकृति की विभूति को भस्म वरने की क्षमता के झसाव में, मानव- 
प्रयल ही नप्ट हो जायगा । जीवन में जो तर श्ाइृतिव है, उत्ते कोई ज्रातिरारी 
झादोलन हिला नही सरता, लेकिन जो बाह्य भोर भ्रक्षिप्त है, उम्र क्राति सफ़्त हो 
सवती है। 
(जीवन के तत्त्व भोर बाच्य के सिद्धात, एप्ठ १३०-१३४, ४६-४७, १३४-१३६ 
तथा ३४८-१५२) 


हजारीप्रसाद दिवेदी 
( जन्म सबु--१६०७ ) 
ग्रन्थ--अश्रशोक के फूल, विचार और वितके, हिन्दी साहित्य 


३१--भाषा की सहजता 


सहज भाषा पाने के लिये कठोर तप आवश्यक है । जब तक प्रादमी सहज 
नहीं होता तब तक भाषा वा सहज होना भसम्भव है । स्वदेश भौर विदेश के वर्तमान 
और भ्तीत के समस्त वाइमय का रस निचोडने से वह सहज भाव प्राप्त होता है। 
हर भ्दना भादमी बया बोलता हैं यह बया नहीं बोलता, इस बात से सहज भाषा का 
आदर्श नही स्थिर क्या जा सकता | बया कहने या कया न कहने से मनुष्य उस उच्च- 
तर भ्रादर्श तक पहुँच सकेगा जिसे सक्षेप में 'मनुष्यता' कहा जाता है, यही मुख्य बात 
है । सहज मनुष्य ही सहज मापा बोल सकता है| दाता महान्‌ होने से दान महान 
होता है। 


जिन लोगों ने गहन साधवा करके अपने को सहज नही बना लिया है, वे यह 
सहज भाषा नहीं पा सकते । व्याकरण झौर भाषा-शास्त्र के बल पर यह भाषा नहीं 
बनाई जा सकती, कोपषों में प्रयुकत शब्दों के अनुपात पर इसे नद्दी गढा जा सकता । 
कबीरदास भौर तुलसीदास को यह भापा मिली थी, मद्भात्मा ग्राघी को भी यह भाषा 
पिली, क्योकि वे सहज हो सके । उनमें दान करने को क्षमता थी। शब्दों वा हिंसाव 
शगाने से यह दातृत्व नही मिलता, भपने को दलित द्वाक्षा के समान निचोंड वर महा- 
सहज को समपेण कर देने से प्राप्त होता है। जो अपने को निश्ेप भाव से दे नहीं 
सका यह दाता नही हो सकता । भाप में भगर देने लायब वरतु है तो भाषा स्वय सहज 
हो जायगी । पहले सहज भाषा बनेगी फिर उसमें देने योग्य पदार्थ मरे जायेंगे, यह 
गलत रास्ता है। सही रास्ता यह है वि पहले देने की क्षमता उपार्जन बरो। इसके 
लिये तप की जरूरत है, साधना की जरूरत है, प्रपने को नि शेष भाव से दान कर देने 
की प्रूरत है। 


(अद्योत वे फूल, पृष्ठ १८३-१८४) 
८ रद है 


शरद | भारतीय वाव्य-्शास्त्र की परम्परा 


निस्सन्देह में सहज भाषा का पक्षपाती हूँ। परन्ठु सहज भाषा में उस्ते हमझता 
हैं जो सहज ही मनुष्य को याह!र-निद्रा आदि प्चु साप्रान्य धरातल से ऊँचा उठा 
सके । सहज भाषा का भर्थ है, सहज ही महान्‌ दना देने वालों भाषा । वह भाषा, जो 
मनुष्य को उत्तवो सामाजिक दुग्गति, दरिद्रता, अध सत्कार और परमुखापेक्षिता से न 
बचा सके, किसी काम को नही है, भले हो उठमें प्रयुक्त शब्द वराजार में विचरने वाले 
अप्यन्‍्त निभ्न-छार के लोगो के मुख से सग्रह किए गए हो | अ्रतामास लब्ध भाषा को 
में सहज भाषा नही कहता । तपस्या, त्याग और प्रात्म-वेलिदन के द्वारा सरीखी हुई 
शापा सहज भाषा है। बाजार वी भाषा वो, गोटे प्रयोजनों की भाषा दो), में छोटी 
नही नह॒ता परन्तु मनुष्य को उन्नत बनाने के लिये जो भापा प्रयोग वी जायगी यह 
उससे भिन्‍न होगी । बदीरदास ने बड़ी व्यया के साथ बहा था कि 'सहज' 'सहज' तो 
सभी कहते फिरते हैं परन्तु सहज कया है, यह बिरले ही जान पाते हैं| सहज वे हैं जो 
सहूज ही विपय त्याग कद सके हँं--- 


सहन सहज सब कोई कहे, सहज त दूके कोई । 
जिन सहजे विषया तजो, राहुन कहौजे सोई ॥॥ 


सहज ही विषय स्याम करना सहज काप्त नही । कवीरदास ते इस रहस्य को 
समझा था । वे जातते थे दि सहज वल्तुत व्यक्ति हुमा करता है, वश्तु नहीं, दाद्या के 
सद्दन द्वोने से ही दान सहज होता है । जो लोग सहज भाषा लिसना चाहते हैं ््न्हे 
सवय राहज बनना पड़ेगा तपस्या औोए त्याग से भवुष्य सहज! होता है और ्स्री 
हालत में वह सहज भाषा का प्रयोग कर सबता है। भाषा तो साधन मात्र हे। साध्य 
मनुष्य का सर्वोंगीण विकास है। सडक पर चलते बाला आदमी वया बोलता है यह 
बात भाषा का झादर्श तहीं होना चाहिए । देखया चाहिए कि क्या बोलने या ते बोले 
पै मनुष्य उस उच्चतर प्रादर्श वो आप्त यर सता है जिसे सक्षेप में 'मनुष्यता' कहा 
जाता है| केवल ससहेत्त या अरदी बोसने से वह उद्देश्य सिड नहीं होगा भौर केवल 
भशिक्षित या धपढ लोगो को वोलियो थे बटोरे हुए शब्दों से मो नहीं होगा। में सभी 
प्रावश्यव हो सवते हैं, ये सभी प्रतावश्यव हो सरते हैं। जो व्यक्ति मनुष्य रूपी भगवान्‌ 
के हापो अपने आपको नि शेष भाव सै दान नही कर सका उसे सहज मापा वे विषय 
में कोई सिफारिश करने का हक नहीं है । यह बात हम रोपदश नहीं वह रहे हैँ । 
हमारा विश्वास है दि ऐसा करने वस्‍्ले मनुध्य दा कोई उपद्यर नही कर सवते, वयोकि 
वे बाहरी ज्ञान उग्सा करते हैं। झारत्र वे नही जानते यह बात में नहीं बहता, पर 
शास्त्रात सत्य उनका अपना रुत्य नही होता । 


(विचार झौर विद, एप्ठ १६४-१९६) 


हजारोप्रसाद द्विवेदी [४५5७ 


२-> साहित्य और सामंजस्य 

साहित्य के उपासक गपने पैर के नीचे की मिट्टी की उपेक्षा नही कर सकते । 
हम सारे बाह्य जगत को असुन्दर छोड कर सौन्दर्य की सृष्टि नही कर सकते । सुन्दरता 
सामजस्य का नाम है। जिस दुनिया में छोटाई और बडाई में, धनी और विर्घन में, 
ज्ञानी भर भनज्ञानी में झ्राकाश-पाताल का भ्रन्तर हो, वह दुनिया सामजस्थमय नहीं 
कही जा सकती और इसीलिए वह सुन्दर भी नही है । इस बाह्य असुन्दरता के ढूह में 
खडे होकर प्रान्तरिक सौन्दर्य की उपासना नही हो सकती । हमें उस बाह्य असौरदर्य 
को देखना ही पडेगा । निरन्‍्त निर्वंसन जनता के बीच खडे होकर आप परियों के 
सौन्दयं लोक की कल्पना नहीं कर सकते । साहित्य छुन्दर का उपासक है, इसीलिए 
साहिए्यिक को भसामजस्थ को दूर करने का प्रयत्न पहले करना होगा, ग्लशिक्षा और 
कुशिक्षा से लडना होगा, मय श्रौर ग्लानि से लडना होगा। सौन्दर्य भौर असौन्द्य का 
कोई समभौता नही हो सकता ॥ सत्य अपना पूरा मूल्य चाहता है। उसे पाने का सीधा 
प्रौर एकमात्र रास्ता उतकी कीमत चुका देना ही है) इसके ग्रतिरिक्त कोई दूसरा 
रास्ता नहीं है। हमारे देश का बाह्य रूप न तो आ्राँखों को प्रीति देने लायक है, न वानों 
को, ने मन को, न बुद्धि को । यह सचाई है। 


यदि किसी दैश का बाह्य रूप सम्मान योग्य तया घुन्दर नहीं बन सका है तो 
समभना चाहिए कि उस राष्ट्र को प्रात्मा में एक उच्च जगत का निर्माण क्या जाना 
शुरू नहीं हुआ है, भर्थात्‌ वहाँ सच्चे साहित्य के निर्माण का श्रीणणेश नही हुआ्ना है । 
साहित्य ही मनुप्य को भीतर से सुप्तस्द्ृत ओर उन्नत बनाता है भर तमी उसका वाह्म 
रूप भो साफ़ झौर स्वस्थ दिखाई देता है । और साथ हो वाह्य रूप वे साफ और स्वस्थ 
होने से भातरिक स्वास्थ्य का भी झारम्म होता है। दोनों ही बातें प्रन्योन्याश्रित है । 
जब दि हमारे देश में नाना भाँति के कुसस्कार और गदगी वर्तमान है, जब कि हमारे 
समाज का आघषा अग परे में ढेंका हुमा है, जद कि हमारी नब्बे फीसदी जनता प्रज्ञात 
के मलवै के नीचे ददी हुई है तब हमें मानवा चाहिए कि भ्मी दिल्ली बहुत दूर है । 
हम साहित्य के नाम पर जो कुछ कर रहे हैं भौर जो कुछ दे रहे हैं उसमें कही बडी 
भारी कमी रह गई है । हमारा भौतर भौर वाहर भव भी साफ स्वस्थ नही है। साहित्य 
वी साधना ठव तक बध्या ही रहेगी जब तक हम पाठकों में एक ऐसी भअ्रदमतीय 
पाक़ाक्षा जायूत न कर दें जो सारे मानव-सम्राज को मीतर से झौर बाहर से सुन्दर 
ठया सम्मानन्योस्य देखने के लिए सदा व्याकूल रहे । अगर यह झाकाक्षा जागृत हो 
सही तो हममें से शत्येकः भपनी प्रपती शवित के भनुप्तार उन सामग्रियो को जरूर सग्रह 
कर लेगा जो उक्त इच्छा की पूर्ति की सहायक हैं। गर यह झाकाका जागृत नही हुई 
है तो शितनी भी विद्या गयो ने पदी हो, वह एक जजाल मात्र सिद्ध होगी भौर दुनिया- 


दप ] भारतीय वयब्य-शास्त्र वो परम्परा 


दारी और चालाह़ो क्वा उकोसला ही बनी रहेगी । जो दाहित्यिक विप्ठा बे साथ इस 
इच्छा वो लेकर रास्ते पर तिकल पडेया वह स्वयं झाता रास्ता खोज विदालेपा । 
साधन की झत्पता से कोई महती इच्छा झाज तक नहीं रकी है। 


(भदशोक के पूछ, पृष्ठ १६६-१ ९०) 


३>यथार्थवाद 


साहित्य में यथा्यवाद शब्द वा अयोग नये छिरे से होने लगा है, यह पंगरेजी 
साहित्य के 'रियलिज्ष्म' शब्द के तोच पर ग्रढ़ लिया गया है। यधाषंदाद का भूत 
छिद्धात है वस्तु को उप्तके यथाद रूप में चित्रित करना । न तो उसे कल्पना दे रा 
विचित्र रगो से भनुरजित करना, झौर न कसी घामिक या नैतिक पझादण दे लिये उप्ते 
क्ाट-छाँटकर उपध्यित करता । यूरोपियन साहित्य में 'रियलिस्म” वा व्यवहार रोमे- 
ग्टिसिउम' (स्वच्छरदतावाद) भौर “माईडियलिस्म' (भादधंदाद) के विएद्ध भर्ध में 
हुआा। यथार्थवाद के विरोथी लेखकों ने इस रेष्टि से लिखे हुए उपन्यासों भोर बाब्यों 
को 'फोटोग्रेफ़िक' बित्रष कहा है। भर्थात्‌ जिस प्रकार बेमरा यस्‍्तु के प्रत्येक मवयव 
झौर वातातरण को ज्यो-का-त्यो उपस्थित कर देता है, च पता है, न बढाता है, उत्ती 
प्रशार लेखक बवतव्य-वस्तु को ज्यों-का-त्यो उपस्थित यरता है, अपने राग-विराय से 
उसे कुद-कानजुछ बनाकर नही उपस्थित करता । इस उद्देश्य की सिद्धि के लिये ययार्य- 
बादी लेखक बुद्ध कोशलो का झाथय लेता है। वह (१) वक्तव्यवस्तु के इई-विद' की 
प्रत्येक वात का ब्यौरेवार विवरण उपस्थित करता है, भौर गन्दी झौर घिनौनी सममी 
जाने वालो चीज का विश्येप रूप से उत्तेख करता है, (२) समसामयिक धटनाप्रों प्रौर 
रीति-रप्मो का विस्तारपूरंब उल्लेख करता है, (३) वक्‍्तब्य वस्तु के साथ अत्यन्त 
क्षीण सूत्र से सम्बद् नगष्य व्यक्तियों की भी चर्चा करता है, (४) मिन्‍न भिन्‍न पात्रों 
वी बोलियों का हवन्हु लेखख करता है, भोर उनमें यदि जुपुप्सित झश्लोल गातियाँ 
भी हों, तो उन्हें ज्यों-का त्यो रख देने में नही हिषवता, (५) विभिन्‍न व्यवसाय भौर 
पैशे के लोगो की पारिमाषिझ शब्दावलो को चुन-चुन वर सप्रह भोर व्यवहार करता 
है, (६) पटना भी सचाई वा वातावरण उपस्थित करते के लिये विट्वियों, सनशे भौर 
भन्‍्य प्रामाणिक समझी जाने योग्य बातो को उपस्थित बरता है । 


रोगाछ के पद्चप्रातियों ने यधायंवादी चित्रथ पर बडा कठोर झाघात जिया है, 
कमी-भो इसे प्रशतिवाद (नेंडुरसिज्य) के साय घुच्ा दिया गया है। प्रह्वतिदाद नी 
उननीसवी धरताब्यी में यूरोप दे साहित्य में बहुत प्रसिद्ध मठवाद था । इसके भतुसार 
मनुष्य भ्रद्ृति का उसे भरदार से क़मश विकसित जन्तु है, जिस अकार सचार के प्रर 
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प्राणी । उसमें पशु-पुलभ सभी आकर्पण-विकर्पण ज्यो के त्यो वर्तमान हैं । प्रह्वतिवादी 
लेखक मनुष्य को काम, क्रोध प्रादि मनो रोगो का गद्दुर मात्र सम मता है, और उसके पर्थे- 
होन झ्राचरणो, कामासवत चेट्टाओ और अहकार से उत्पन्त घामिक वृत्तियो का विशेष 
भाव से उल्लेख करता हे। यथार्थवादी लेखक ठीक इन्हीं घ्रिद्धान्तों को नही मानता, 
परन्तु मनुष्य को व्यौरेवार चेष्टाप्रो के चित्रश्ध करते समय कभी-कभी प्रकृतिवादी लेखक 
के समावान्तर चलने लगता है। वस्तुत यथार्थवाद का उल्टा शब्द झ्रादर्शवाद है भौर 
प्रकृतिवाद का उल्ठा शब्द भानवतावाद, वयोकि मानवतावादी लेखक मनुष्य को पशु- 
सामान्य धरातल से ऊपर का प्राणी मानता है। वह त्याग और तप को मनुष्य का 
वास्तविक धर्म मानता है। वह विश्वास करता है कि यद्यपि मनुष्य में बहुत पशु-सुलभ 
वृत्तियाँ रह गई हैं, तथापि वह पशु नही है। वर्षों की साधना से उसने श्रपने भीतर 
त्याग, तप, सौन्दयं प्रेम भोर पर-दु ख कातरवा जेसे गुणो का विकास किया है। मे गुण 
हो मनुष्य की मनुष्यता की निशानों हेँ। इस प्रकार मानवतावादी लेखक प्रकृतिवादी 
लेखक के ठीक उल्दे रास्ते पर चल सकता है। ययाथंवाद सब समय मानवतावाद का 


विरोधी नही, परन्तु ऐसे म्रवसर जाते हैं जब यथार्यवादी लेखक मानवतावाद के विष्द्ध 
चला जाता है। 


(हिन्दी साहित्य, पृष्ठ ४२७-२६) 


४. सानवतावाद 


उननीसवी शताब्दी में यूरोप में प्रबल ज्ञान-पिपासा जागृत हुईं थी। उन दिनों 
वहाँ के मतीषियों में दो बातो के बारे में विशेष मतभेद नहीं था। (१) प्रथम तो 
यह कि इस सत्तार में सब युछ क्रमश विकसित होता भा रहा है, कुछ भी जैसा है बैसा 
ही बनके नही प्राया या। मनुष्य का मन, ग्रुद्धि, सस्कार, घम-मत, सब कुछ क़मश 
विकसित हुए हैं। उनके घामिक विश्वास का भी वित्रास व्रमश ही हुमा है। सुष्टि 
परम्परा में मनुष्य का विका5 भ्रद्मुत वात है। बढ़ इस सृष्टि-प्रक्रि। का फल मानते 
हैं। यह ऐतिहासिक दंष्टि भाज के शिक्षित व्यक्त की निजी दृष्टि हो गई है । (२) 
दूसरा प्रधान विश्वास यह था कि मनुष्य को सुखी बनाना, उसे सब प्रकार की आधिक 
शोर राजनीतिव गुलामी से मुक्त करना भौर उसे रोग-शोक के चशुल से छुदाना ही 
सब प्रशार के शास्त्रों प्ोर विद्याओं का प्रधान लक्ष्य है। मनुष्य वो किसी परलोक 
में भननन्‍्त सुछ्तों वा भ्धिकारी बनाना दूसरी बात है और उसे इसी नश्वर जगत में इसी 
मत्पंदाया में सुखी दनाना बिलकुल दूसरी वात है । इस मनुष्य को इसी मत्यंवाया में 
इसी दुनिया में सुल्ली बनाते का लक्ष्य बया है ? उत्तर यह है कि मनुष्य अद्भुत शत्तियो 
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का भण्डार है। उसने प्न्रेक त्याग और झात्म-दमन के बाद झपने भौतर ग्रवेत प्दुगुणों 
का विकास किया है, बह पग्मु-प्तामात्य घरातल से जो ऊपर उठ सका है, इसका कारण 
यह है कि उसने शझपने भीतर त्याग की, तपस्या वी और प्ात्म-सयम को बुद्धि पिर- 
प्ित की है। उसके भीतर समावनाएँ अनेक हैं। इसी मरत्यंत्रोर को अद॒मुत अपूर्व 
शालि-स्थल बनाने को क्षमता इस मनुष्य में है। इसी दृष्टि वो उन दिनो मानवतावादी 
कहा गया था । यह सिद्धान्त केवल लोवप्रिय ही नहीं हुमा, वह झाधुनिक सस्कृति का 
मेरुदष्ड सिद्ध हुआ है| उन्नीसवी शताब्दी के मानवतावादी विचारक बहुत आग्यावादी 
थे । उस समय जो शिक्षा-पद्धति सोची गई उसके केन्द्र में यह मानवतावादी विचार- 
घादा थी। उस काल को सभी व्यवस्था के केन्द्र में म्रानवतावादी हृष्टि का हाथ था। 
भारतवर्ष में भी वही शिक्षा-पद्धति श्राई । इस शिक्षा-पद्धति में जो लोग शिक्षित हुए 
वे मनुष्य की महिमा में प्रपार विश्वास लेकर विद्यालयों से निकले। प्राचीन धर्म- 
भावना में मनुष्य को परलोक में सुखी वनाने का सकलप था | स्पष्ट रूप से पुरानी धर्म- 
भावना का विरद्धयामी दृष्टिकोरा विकसित हुआ । फ्लस्वरप झाचारो, विश्वासों प्रोर 
क्ियाओ के मूल्यों में बडा भ्रन्तर भरा सया । ईश्वर झोर मोक्ष को मानना, थे मानना, 
गौर बात हो गई, मनुष्य को इसी लोक में सुल्ली बनाना मुख्य । प्रेमचन्द ने अपने एव 
मौजी पात्र से कहलवाया है--“जो यह ईश्वर भोर मोद्षा का चक्र है इस पर तो 
मुझे हेसी भावी है। यह मोक्ष औौर उपासना भ्रहकार वी पराकाष्ठा है जो हमारी 
मानवता को नष्ट किये डालती है। जहां जीवन है, ब्रोडा है, चहक है, प्रेम है वहीं 
ईश्वर है, भौर जीवय को सुल्ली बताना ही मोक्ष भोर उपासना है । ज्ञानी बहता है 
हीठी पर मुस्कुराहद न आावे, झ्ांसो में प्राँसू न आादें। में कहता हूं, प्रयर तुम हंस नहीं 
सकते, रो नही सकते, तो तुम मनुष्य नही पत्थर हो। बह ज्ञान जो मानवता को पीस 
डाले, ज्ञान नहीं कोल्टू है।” इस उठरण में झाघुनिक मानवतावादी दृष्टि बहुत स्पष्ट 
हुई है। बीसवी शताब्दी के सभी हिन्दी लैसक इस माववतावादी दृष्टि से प्रमावित थे 
पर सबके विचारों में फिर भी ऐक्य नही था क्योकि मानवतावाद भी विभिन्‍न सैखको 
की रुचि और सप्कारों से भ्रमावित होकर कुछ मिन्त-भिन्‍्त रूप में श्रकट हुआ । 


बूरोए में भी मनुष्य को इसी जीवन में सुखी बनाने की हृष्टि ने स्वदेशी राष्ट्री 
यताबाद के भ्रान्दोत्तन वो चल दिया । व्यवहार में उसे परपने देश के मनुष्यों तक ही 
स॒डुचित बनना पड़ा और मश्षीवो के नवीन साधनों से सम्पन्न व्यवसाधियों के लिए 
भपनी सम्पत्ति बढ़ाने भोर दूसरे देशों का झोपण करने वा भस्त्र सिद्ध हुमा । इस देश 
में समस्या दुसरी थी। यहीं राष्ट्रीयता का विद्यास हो रहा था परन्तु बह घोपण से 
मुक्ति पाने का प्यासी था। इसलिए शुरू-शुरू में मानववावादी दृष्टि के साथ राष्ट्रीयवा- 
वादी दृष्टि दा कोई सघर्ष नहीं हुमा | उस काल के सभी लेखको झौर कवियों में दानों 
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ही दृष्टिकोश प्राप्त हीते हैं । परनन्‍्दु साहित्य क्षेत्र में मूल चालक मनोव्‌ त्ति माववतावाद 
ही थीं। इस मानवतावादी दृष्टि के पेट से ही काव्य में छायावाद का जन्म हुप्रा भोर 
कहानियों के क्षेत्र में सामाजिक, राजनैतिक गौर झाधिक शोपण से विद्रोह करने वाली 
स्वच्छुदतावादी प्रेमघारा का भी जन्म हुआ । बीसवी शताब्दी फे उपत्यासों, कहानियो 
और, काव्यो का प्रधान स्वर शोपित के अ्रति सहानुमूति का है । इस साहित्य में घोषित 
के प्रति केवल सहानुभूति ही नही मिलती बल्कि यह विश्वास भी काम करता है कि 
जो शोपित है वह यदि घोपण से मुक्त हो जाय तो उप्तमें सब प्रकार के सदुगुणो का 
विकास हो जाता है । 


(हिन्दी साहित्य पृष्ठ ४३०-४३३) 


भ--समालोचना श्रौर श्रध्ययन 


समालोचना की दुनिया निराली होती है। अन्य वैज्ञानिक ढोस वस्तुओं की 
माप-जोख करते रहते हैं, पर समालोचक ब्निन्द्रिय-ग्राह्म अलौकिक रस-बस्तु की जाँच 
करता है | इसलिए पहले उसे अपने मनोभावों को ही प्रधानता देनी चाहिए। अर्थात्‌ 
छूटते ही उसे जो काव्यादि भ्रपील कर जाएँ, 'पदभकार मात्रेश” उसका मन हर जायें 
उसी को उसे बुद्धि-परक विवेचना का रूप देता चाहिए । मुझे इस बात की शिकायत 
नही है। ऐसी हालत में श्राप समालोचक को जज या द्रष्टा या भौर कुछ कहें तो मुझे 
जरूर शिवायत होगी, वयोकि ऐसा करके आलोचक वस्तुत कवि बनता है। पझन्तर 
यही होता है कि कवि फ़ूल-पत्ता गो देखकर मावोन्मत्त होता है ओर प्रालोचक उसकी 
कविता को । मैं इस बात को स्वीकार करता हूँ कि कवि के वित्त के भ्रन्तस्तल में या 
उराके (सववाशियस माइन्ड) में ऐसी बहुत-स्ी चीजें होती हैं जो भ्रनजान में उसकी 
बविता में भा जाती है पभोर भ्रालोचक का दावा विह्कुल ठीक है कि वह उन प्नजान 
प्रवृत्तियों से सहृदयों को परिचित कराता है । परन्तु जब वह कहता है कि उससे किसी 
अनिर्वेचनीय हेतु या फ्ल का सघान उसे मिलता है तो मुझे ऐसा लगता है कि वह 
मानव-बुद्धि का भ्रपमान करता है । कोई चीज हमें सौ-दो-सौ कारणों से प्रभावित करती 
है। वैज्ञानिक को शाज शायद दस-पाँच का हो ज्ञान है। बाकी भन्नात हूँ । किन्तु 
वैज्ञानिक का यह घम्म है कि उसे जितना मातम है उतना कह कर बाकी के लिए भावी 
पीढ़ियो में कुतूहूल भोर उत्सुवता का भाव जगा जाय, यह मही कि कह दे कि बाकी 
किध्ी भज्ञात भौर भजेय उत्स से झा रही हैं। समालोचक से हमारो यह भी शिका- 
यत है । 


लेहिन मुझे केवल इन्ही दो वारणों से भालोचना-वाय वे प्रति सशय का भाव 
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नही उदित हुपा है । यह जो वात में झद तक बहता शाण हूँ यह श्य रृष्टि से हि 
वाब्य या नाटक पथवा भन्‍्य किसो साहित्याग को साध्य मान लिया गा है। श्रांदि 
वाल के भब तक हम इसी दृष्टि से देखते रहे हैं । पर अयर साध्य रुप में हो साहिप 
को पदनायढाना हो तो कम-प्ेवम हिन्दी दे भ्रादोन साहित्य का ईह हेंगें यपा-योप्त 
फ्रैक देना चाहिए और भदिष्य में पाण्ड्ल्िपियो के पीछें भागते फ़िरसे के थम वे भी 
दुट्ली ले लेनी चाहिए । बस्तुत साहित्यिव अध्ययन-ठत्रापि झाहित्य के प्रध्यववन्धस्य 
सुप्र में नहीं, बल्कि सांपन रूप में हो प्रथिक लेगा चाहिए | उत्ते भपनी ग्राघुनित सम- 
स्पाओ्रो ने वर्तमान जहिल रूप के समझने में सहायप के रुप में ही भ्पिदर देखना 
चाहिये । प्रधाव बात है हमारी भाघुनिक समस्याएँ | साहित्य श्रयर उतने लिए उपयुक्त 
प्रष्ययन-प्तामग्रो नही उपस्थित करता तो बह बेशार है। झोर इतना तो झाप भी 
मानेंगे कि केवल बिहारो, भूषण झोर देव को घोटवर कठाय्र दर रसने बाते पढित भी 
सराघुनित युष् में केवल निवम्मे ही नहीं, पमाज के भार हो जाएँगे। मे भागा बरता 
हूँ कि पाठर मुझे गतत तही समस्छेगे । झाविर बिहारी या मतिराम हमारो रोकी 
राष्ट्रीय, अन्तर्राष्ट्रीय सामाजिक या वेयवितक समस्याप्रो वा जवाव हैं ? उनसे प्रस्यमव 
ते हम केवल एड हो फायदा उठा सबते हैं। वह यह कि इगडो पटरर, इसडा तरभ-वद्ध 
विवाध देखकर हम अपनी वित्य-श्रति वी उद समस्याप्रो का मछली बारए घौर स्वर्प- 
रामफ सबते हैं जो हमें रोज हो जूमने को ललक्ारती रहती हैं। इसी वो में सापव- 
रुप में साहित्य या ध्ष्ययन कहता हैं । में जातता हैं कि झ्राप मेरे साथ विश्वप हो 
सा होगे हि हिन्दोन्‍साहित्प को इस रूप में भ्रध्ययत फरने की चेष्टा बहुत गम 
हुई है। 


(प्रशोव के फूल, पृष्ठ १५२-१४४) 


६--साहित्य में शब-साधना औ्लौर शिव-साधना 


हि कई बार मेरे सन में यह बात पाई है हि प्राचीन युय वे भध्येता जिस महाव 
ताबिक साधना में सगे हे उमा रहस्य कया हमें मादूम है? बुद्ध वो जरूर माझुद 
होगा, सब तो शायद चही जानते 


झड़ रत्दों वा सर्वाधित सामनत्यशयूर्ण सघात मनुष्य वा शरीर है। जब सब 
उसमें जोच्रात्मा सा धेयोग वर्तमान रहता है तब तर बह बिशुद्ध जड़ तत्त्व नहीं कह 
जा सता, परन्तु लव जीव उसमें से निकल जाता है तो साथ-ही-साघ मा, बुद्धि झादि 
दर्व भी उसमें से निवल जाते है, यहाँ ठक कि प्राएन्वायु के दस भेदों में से बेंदत 
एक धवजय वो छोड पर दाज़ो नो को निएल जाते है । उस समय शव ससपूँे शिया 
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हीत, राग-विराग से रहित, इच्छा द्ेप से विनिमुव्त, घर्म-अधमं से परे हो जाता है । 
वह साक्षात्‌ आानन्द-भैरव का प्रतीक होता है । साधक जब शिवानन्द ओर परमानन्द 
की अवस्था में होता है तब वह इसी प्रकार इच्छा-द्ेष, राग-विराग, घर्म-प्रधर्म से परे 
एक भनुभवेवगम्य भ्रवस्था में होता है । उस साधक से इस शव का भेद है, परन्तु जो 
शक्ति में विश्वास करते हैं वे जानते हैँ कि उचित सघात ही नई-नई शवितियो वा जन्म« 
दाता है शव में वह संघात प्राय पूर्ण है, इसीलिये शाक्त साधक शव को साधना का 
उत्तम साधन मानते हैं। इस घव का परिपूर्ण जड-सघात होना झ्रावश्यक है। रोग से, 
व्याधि से, जहर खाकर झौर मानसिक सन्‍्ताप से कातर होकर णिसने प्राण खोए हें, 
उसवा शव ग्रहणीय नही होता । युद्ध लब्ते-लड़ते जो मरा, उल्लास के साथ जिसने 
भपने को बलि कर दिया है, जीवितावस्था में जिसके चेहरे पर कभी शिकन नहीं पडी, 
उसी का झव-साधना में ग्रहणीय माना गया है! यह झ्ाव निष्क्रिय शिव का उत्तम 
प्रतीक है, साधक चण्डिका के सचार से उसे सक्किय बनाता है| शुरू में ही वह शव की 
स्तुत्ति करता है-- 

वोरेश परमानग्द शिवानन्द कुलेश्वर 

प्रानन्दभे रवाफ्पर देवोपयंक शंकर 

धीरोहहंत्वा प्रपद्यामि उत्तिष्ठ चण्डिकार्चने 


(भावच्रूडामणि) 


मुझे एक तात्रिक साधक ने बताया है कि शव का मुह नीचे कर दिया जाता 
है भ्रौर साधक उसको पीठ पर बैठकर विविध मन्त्रों का जप करता है। सिद्धि प्राप्त 
दोने के प्रहले भनेक विघ्न होते हैं । जो साधक डर जाता है वह नष्ट हो जाता है, परन्तु 
जो विचलित नही होता वह भ्रन्‍्त में विजयी होता है। जब शव देह में चण्डिका का 
भावेश होता है तो उसका मुह घूम कर साधक की भोर हो जाता है भौर साधक से 
वह बातचौत करने लगता हैं, उस शव के मुख से ही चण्डिका साधक को वर देती हैं । 
परन्तु ताभिक ग्रन्थों में बताया गया है कि शय जैसे का तैसा पडा रहता है, भाकाश में 
देवता ताना भाँति के प्रजोमन के यायय उच्चारण करते हैं । साधक भविचलित रहकर 
उन्हे प्रतिज्ञापाष्त में बद गरता है भोर तब कही जाकर सिद्धि प्राप्त होती है । यह्‌ 
स्मरण रखना चाहिए कि जो साधक जड-संघात के सर्वोत्तम सूर्तरूप इस शव के गठन 
बो ठीव-ठीक जानता है वही सिद्धि पाता है | व जीवित नहीं होता परन्तु तन्‍्त्र ग्रध 
में बताया गया है कि प्रसन्‍न होने पर दव जो कुछ दे सकता है वह कोई जीवित व्यक्ति 
नही दे सबता, बयोकि शव साक्षात्‌ निषप्क्िय शिव का स्वरूप है। वह इच्छा-द्वेप से परे, 


परमानन्दस्वरूप है । वह उस झवर (निष्क्रिय) का प्रतीव है जो देदी के विकराल 
ताण्डव के प्रादपीठ हैं । 


घभ्६४ ] मारतोय काव्य-शास्त्र वी परम्परा 


शव-साधना का महान्‌ साधन 


में जब जब पपने देश के प्राचीन आचार-विदार और क्रिप्रा-कलाप के झप्पे- 
ताओ को देखता हैं तव तब मुझे हस ताम्विक शव साधना को बात याद शभात्री है। 
शव साधक शब को हो प्रपना लक्ष्य नहीं मानता, परन्तु फिर भी धव का कितना ग्रादर 
उप्के चित्त में होता है । मरे हुए जमाने की पीठ पर बैठकर जो पण्डित आज ज्ञाव को 
साधना कर रहे हैं थे भो उच्च प्राचोन मरे हुए दाल को उतना ही महत्त्वपुर्णा मानते 
हैं। बह युग हमें दण्ड नही दे सकता, उत्त युग का उदार नरेश किसी पण्डित यो प्रति 
भन्नर पर तक्ष-लक्ष का दान नहीं दे सकता, उस युग वी कोई युर्दरी अपने विच्दित्ति- 
शेष वर्णों से, घियारदान के बचे हुए रगो से, झपने घचल पर हमारी यशोगाया नही 
लिखयी, उस युग का कोई हा हमारे नयरो और धशस्य-क्षेत्रो नो प्राय में नही भुलस 
देता, वस्वुत उस यूग का ईर्प्या-द्वेप, राग विरग, घर्म-प्रपमे हमें स्पर्श नही कर सकता । 
झौर फिर भी वह गुर हमें श्रानन्द के अदभुत लोक में उपस्थित कर देता है, हमारी 
नस-तस में एक अपूर्व भाव-सोन्‍्दयं उज्जीदित कर देता है । उस युग में बोई क्रिया 
नही है। बड़े-बड़े विद्याल मन्दिर, जयस्तम्भ, राजप्रासाद प्रोर दुगप्राकार इस प्रवार 
पड़े हुए हें मानो हँसते-खेलते उन्हे बिजली मार गई हो, मानो सम्पुद्ध गुद् में उन्हें 
किस्ती ने काट डाला हो । शव-साधना वा इतना बडा साधन कहां मिलेगा ? 


साधना का लक्ष्य 


परन्तु हमारे प्राचीन ज्ञान का सत्य क्या सभी साधको वो भाजूम है ? प्राचौन 
डग मर छुव्ा है, वह जी नही सब्रता, फिर भी उसको भ्रच्छी जावकारी हुए बिना हमें 
सिद्धि नहीं मिल सकती । जितना ही हम उसे समभेंगे उतना ही स्पष्ट होगा कि यह 
निष्क्रिय ज्षिय आननद-मैरवाकार है, परमानन्द-स्वध्प है क्योकि इसके भीतर से हम जो 
सआनन्द पाते हैं वह इच्छा द्वेप से परे, राग-विराग से विनिम्ुु कत है । परन्तु वह समूचा 
दै। पैक साधन है। यदि इस युग वा लक्ष्य वह युग ही है दो साथना अपूरी है । पुराने 
युग के मृत दब पर बैठा हुआ जानी साधक आकादय से घ्रिड्ि पाएगा। शार्त्र-श्ञान का 
पिद्षय शास्त्र ज्ञान नहो है । इस प्राचीन युग दे आरदार-विचार के श्रष्ययन का लक्ष्य वह 
भाचार-विचार ही नही है, लक्ष्य है भविष्य का युय । यदि हमारे समूचे श्रावतन तत्वो 
हा भाने हमारे भविष्य के निर्माण में पहायक नही होता तो वह बेबार है। शव-देह 
में शक्ति-सचार होते से ही भावी सिद्धि ब्राप्त होती है। घव देह की प्रच्ची जानत्रारी 
हर हालत में घपेक्षित है। इची अकार हमारे प्राचीन शास्त्रों, रीतियों, क्रियाधों, 
माचारो के अध्ययन वा सद्ष्य भविष्य में होना चाहिए । यदि कोई पश्डित सममता है 
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कि पुराना जमाता जी जायगा, पुराने आचार फिर से प्रचलित हो जायेंगे, पुराना गौरव 
फिर पनप्र उठेणा तो उसने अपनी साधना का रहस्य नहीं समभा है । इन सब-जुछ का 
सक्ष्य है इस युग के कोटि-्क्ोटि मनुष्यों को परमुखापेक्षिता, दरिद्रता, भज्ञान, भौर 
शोषण से मुक्त करना | यह क्या सम्भव है ? 


युग पर अधिकार 


शब की पीठ पर मन्त्र-तस्त्र से चाहे जितती साधना की जाय, जब तक उसका 
मुख साथक की प्ोर नही होता, तव तक समकना चाहिए कि साधक सिद्धि के निकद 
नहीं भाया है, शव तब भी शव ही है, उप्तमें शकित्रि का सचार नही हुआ है । शव की 
साधना तभी पूर्ण होती है जब उसका मुख साधक के सामने होता है, वह उससे जीवित 
मनुष्प की भांति बात करता है। भ्राचीन ज्ञान विज्ञाद के सापक को यह बात याद 
रखनी होती है । हम ऐसे साथको को जानते हैं जिन्होने झपने गम्भीर अ्रध्यवसाथ से 
चीन युग का सुख भ्पती ओर फेर लिया है / तुलसीदास ऐसे ही साधक ये । उन्होने 
जो कुछ पढ़ा; ठुन्ता, उसे हि शेष भाव से भविष्य के निर्माण में लगा दिया । केवल शात' 
भार है यदि वह मुित की झोर नही ले जाता । पह भी वाह्मयाचार मात है, मृत है। 
शान का फल मुवित है। भाषीन ज्ञान के उपासको में से थोडे ही इस रहस्य फो समझ 
पात्ते हैँ । मुवित किससे २? जड़ता से, श्रज्ञान से, परमुखापेक्षिता से, दम्म से, प्रहकार 
से, दासत्व से । ज्ञान का लदय यही है ॥ 


उत्तम शव-साधना 


हमारा यह देश नौसिजुप्रा नहीं है। उसके ज्ञान विज्ञान का इतिहास विशाल 
है। उप्के खोहों भोर भग्तावश्ेषों में प्रेरणा का समुद्र लहरा रहा है। यह हमारा 
परम सौमाग्य है कि जड़ तत्त्वों के इतने परिपूर्ण सधात हमारी साधना के लिये देश के 
कोने-कोने में बिखरे पड़े हैं । अन्य किसी भी देश को शायद ही इतनी परिपूर्ण साधम- 
सामग्री प्राप्त हो ) हम यदि निष्ठा और प्रेम के साथ इम सम्पूर्ण सामग्री का उपयोग 
भविष्प निर्माण के लिये करें, तभी कल्याण है । केवव इन साम्रग्रियो को ही लक्ष्य मान 
सेह इनकी है / इसके जान कप के जि नहीं मिलेगी, बादाम इनकी सुफ्णा शरीर पीक- 
ठीव जानकारी परमावश्यक्र है। प्राचीनता का अध्ययन उत्तम शव-स्ाधना है। उसमें 
पद-पद पर सावघानी वी आवश्यत्रता है, प्रतिक्षण अपने लक्ष्य को याद रखने को झाव- 
इपरुता है शोर सदा सवंदा कडोर सयम झौर भपार साहस का होना जडझरी है| 


( विचार और वितक, पृष्ठ १४४-१४८ 


श्री सन्‍्द॒दुलारे वाजपेयी 
[जन्म सतू-१६०६ उ०] 
ग्रन्थ---आधुनिक सहित्य, हिन्दी साहित्य : वीसवी झताब्दी 
१. कविता का स्वरूप 


कविता बया है--यह प्रज्व भर यहाँ उपध्यित है $ वाब्य तो प्र मानब प्रदु- 
भूतियों का, नैसबिक कल्पता के सहारे, ऐसा सौन्दर्य्रप चित्रण है जो मनुप्य-मात्र में 
स्वमावत. प्रवुहूप भावोच्छू वास और सौन्‍न्दर्य-सवेदन उत्स्न करता है । इसी सौस्दये- 
सवेदन की भारतीय पारिभाषित्त शब्दादलो में 'रस' कहते हें, यद्यपि यह स्वीवार 
करना होगा कि 'रस' वा हमारे यहां दुरुपयोग भी केस नहीं जिया गया ! उपर कौ 
व्यास्या से हम व|ब्य या साहिदय मा के सम्बन्ध में कद्िपय निष्वर्षों पर पहुँच सरते 
हैं। प्रइत मानव अनुभूति एक सार्चेजनिक वस्तु है, इसमें दे इत्रिम पनुभूतियाँ उम्मि- 
लित नही हैं, जिनवी शिक्षा दुछ विशेष व्यक्तियों या वर्यों को दी जाती है, जिससे 
साम्प्रदाधिक काब्य ना निर्माण होता है । इत अनृभूतियों का चित्रण जिस नैसगिक 
मह्पना के सहारे होता है, उसकी उद्मावित्या बवि वो प्रतिमा होती है॥ पहू बल्पता 
जितनो हो गेंसगिक धोर प्रशस्त होगी, उतने ही उत्नत काव्य का सुजव बरेगी, उतना 
हो चित्रण थी सोन्दर्यमयता बढ जाययी और उतना ही समुन्तत भौर प्रयाद उसबा 
सबेदद होगा । सार्वेजनीन होने वे कारण ही यह सौन्दर्य-तत्त्व नित्य भौर शाहवत है | 
एव' ही बचिता सैडी हजारो वर्ष के वाद भी वही सौन्दये-चेतना उत्पन्न वरती है जो 
उछ्तने भारम्म में उत्तन्‍्त की थी 

अवश्य बबिता सा्दवजनीन भौर झाइब्रत वस्तु है, विल्तु कवि ने व्यक्तिगत 
विकास प्रौर सस्कार के ध्रतुसार उसत्री स्ौन्दयनिभृति वी शवित मात्रा घौर कीमठी- 
परत में भ्रन्तर हुआ करता है, प्रौर भनुभूतियों को व्यवत करने का सामरथ्यं था योग्यता 
भी कमर या अधिक हुप्ा करती है। इन सारी वस्तुओं का परिचय हमें कवि वी उस 
रघना से ही प्राप्त होता है, इसलिये कराप्प विवेचन में रचता या झमिव्यवित ही सव 
छुछ है । वास्तव में वन्य के उत्त्प था अपवर्ष पी परीक्षा इन्ही विशेषवामो के प्राधार 
पर की जा सकती है। यो, ब्यावह्मरित पिमाग वे लिये हम सहावाब्य, ग्रीति-वाव्य, 
उपन्यास, भ्रासयाधिक्ता बोर नाटक भादि के विभाय करते हैं। उनके विभिन्‍न तत्वों वा 
इविहास और श्ामाजित्र दितरास कम में उनहे परिवर्तित स्वरूपों वा अ्रध्ययत बरतें 
है। दिख काय्य-याहित्य वा तात्विर मुल्य तो प्रथम वर्गीकरण में ही है। 
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अब्र यह पूछा जा सकता है कि कविता यदि झासवत वस्तु है तो उस पर देश- 
काल झादि बदलती हुई स्थितियों झोर विचार-धाराप्नो का क्या कुछ भी प्रभाव नहीं 
पडता ? यह पहेली ऊपर से जितनी सदिग्ध जान पडती है, वास्तव में उतनी हैं नही । 
देश, काल और वातावरण का प्रभाव प्रत्येक व्यक्ति ओर समाज पर पडता है। कवि 
की दृष्टि तो भर भी तीब् और ग्राहिका शवित सजग रहती है । इसलिये सच्चे कवि 
और साहित्यकार प्राय. प्रगतिशील ही हुम्मा करते हैँ । किन्तु कवि का कार्य प्रगतिशील 
होना ही नहीं है, प्रगतिशील सामाजिक प्रेरणाओ, स्वरूपो भोर प्रवृत्तियों को शाश्वत 
सौन्दयं-सवेदन का स्वरूप देना उसका कार्य है। भझ्राज का प्रगतिशील व्यवित कल पिछड 
सकता है, किन्तु द्ृदव के चिरन्‍्तन सौन्दयय-वारो को स्पर्श करने वाला कवि कभी पिछ- 
डता नहीं। कालिदास और शेवसपियर, होमर और मिल्टन, वाल्मीकि ग्ौर व्यास, सूर, 
तुलसी भ्रौर कबीर घताब्दियों पुराने हैं, किन्तु उतका काव्य उतना ही मनोरम झ्राज है 
जितना बह अपने निर्माण के दिन रहा होगा । 


(आपुविय साहित्य, पृष्ठ ४०७-४०६) 
ब्रन्तिम प्रस्त काव्य में वादों फ्री स्थिति फा है । याद तो वास्तव में जीवन- 
सम्बन्धिनी धारणाओ झौर प्रवृत्तियों के बौद्धिक निरूपण हैँ । प्रत्येक वाद की एक 
सीमा-रेसा होती है । प्रत्येक पाद के भन्तगंत समय समय पर ऐसी जीवन-हष्टियाँ सघ- 
दित होती हैं, जिनसे सामाजिक उन्‍नति और द्वास दोनो के सथोग इकट्ठं हो सकते हैं। 
प्रत्येक बाद में शक्तिमत्ता श्र दुर्बलता के परमाणु समयानुसार घटते-बढते रहते हैं । 
किसी भी वाद के स्लाथ न्याय करने के लिये उसकी पारिभाषिक शब्दावली का उसके 
अभिप्रेत भर्य में, युग फी ऐतिहासिक भ्रगति को ध्यान में रखफर, अ्रध्ययन करना झाव- 
इसक है । बिना इसके बाद के साथ स्याय नही हो सबता । 


बाद एक स्थूल और परिवर्तनशील जीवन हृष्टि है। फाव्य जीवन-ब्यापी अनु 
भूति है। बाव्य और वाद दोनो के स्वरूपो और भ्रक्रियात्रो में प्रस्तर है। सामाजिक 
जीवन से दोनो का निष्क्रमण होता है, काव्य का भी झौंर वाद वा भी। किन्तु एक 
की प्रणाली हांदिक झौर व्यक्तिमुल्ली है, दूसरे की संद्धान्तिक प्रौर समूहमुखी । काव्य 
का कार्य है सवेददा वी सृष्टि वरना, वाद का कार्य है ज्ञान-विस्तार करना। वाद का 
स्वरूप एक्देशीय है, कात्य का सार्वभोम | वाद वी सार्थक्ता सामाजिक विकास के 
जाथ भरग्रसर होते में है, काव्य का सौन्दर्य चिर-तवीन रहने में है। काव्य का लक्ष्य 
मानव स्वभाव झ्ौर मातवोीय भावना के मासिक ओर स्थायी रपो वा चित्रण है। बाद 
या लट्ष्य है तस्य-विश्येष की बोद्धिक व्याख्या करना । वान्य सूक्ष्म श्रौर असाधारण परि- 
स्थितियों में मानव-चरित्र भोर आचरण वो भावमयी भाँती दिखाता है, वाद साधारण 
और असाधारण समस्त परित्यितियों का सामूहिर आधार लेकर चलता है बोर उसी 


श्द्द] मारतोय काव्य-्धास्त्र को परम्पय 


पर झप्नता वियम-निरुप्ण करता है। काब्यकत्पता एक दार बवि वी वाणी दा भाग्य 
लेकर जो रूप-विर्माण रखती है, उप्को पनुरुप अनुनूति प्रत्येक सहदय को सभी देखों 
और सभी समयो में भनाथास हो होगी, डिन्तु बाद के द्वारा जिस सत्य का एक बार 
निर्पण होता है, वह नया ज्ञान उपचब्ध होने पर फोशा पड़ जाता है--वमीनमी 
अर्प-प्त्य या असत्य भी बन जाता है, भौर तब उय बाइ को नए व्यक्तियों द्वारा नया 
जीवन देने वी प्रावश्यकता होती है, नए सिरे से समझाना होता है, नया सशोधत मोर 
नई उपपत्तियाँ रखनी पड़ती हैं । सौर इतना करने पर मो वह सर्देव पुनरज्जीदित नहीं 
हो पाता । भस्तु, हम कह सक्तते हैं कि काव्य और वाद मानद-अऔवन से सम्बद्ध होते 
हुए भी दोनों का क्षेत्र पृषऋ है । सहकारी होते हुए मी दोनो की कार्येदॉली मिन्‍न है । 


(आधुनिक साहित्य, पृष्ठ ४१०-४११) 


२- साहित्य का प्रयोजन--अ्रात्मानुभूति 

साहित्य या भ्योजन पारमानुशू्ि है, यहां 'प्रयोजत' झोर 'भात्मानुभूति' रन्दों 
पर पहले विचार कर सेवा प्रावश्यक है। 'प्रयोजन' शब्द कन्ये विभित्त रे पर्ष में भाग 
है प्रौर रमी उर्ृ्य वे भर में व्यवदुत होता है। इससे कभी हेतु या बारण का पर्य 
लिया जाता है भोर वो फल या दार्य का । विशेषकर हिन्दी में इसके भ्रयोगों मैं बडे 
विमिन्‍्तता है। यहाँ हम इसका प्रयोग हेसु या प्रेरव के प्र्ष में ही बर रहे है । भात्मा- 
नुभ्न्ति साहित्य का भ्रयोजन है, इसदय अर्थ हम यह लैते हैं कि आत्मावुमरति वो प्रे्पा 
से ही साहित्य वी सृष्टि होदी है 


"प्रात्मानुभ्ृति' शब्द भी निश्वयायंक नही है! इसदे अग्योग में भी बडा मतभेद 
है। यह दर्यन-शास्त्र वा शब्द है, परन्तु दुध् दार्शनिक तो इस शब्द को ही स्टीवार 
नहीं भरते । उतक्ता कहना है कि भात्मा के साथ भनुम्ृति वा सम्बन्ध ही नही है, भता 
ये दोनों शब्द एक साथ नही रह सकते ! भात्मा निरपेक्ष तत्त्व है भौर भनुभूति गुण 
है। निरपेक्ष हरव वा सापेक्ष सस्‍्तु से कोई योग नहीं हो रुवता। प्रखड़, भज, भव्यप, 
वित्प, झविवारी, पात्मा थे योमित, व्यवितगव अपदा समूहगत भनृमृति का सम्बन्ध 
सम्भव नही है “न जायते मियते वा वदाचिस्वाय भूल्वा सविता वा ने भ्रूय | । तिकाल 


में भी न उत्पल्त होते वाली भर न मरने वालो झारपा से देश-काल परिच्छिल भनू- 
भूठियों को बया सगति ? 


जहाँ एव झोर यह यारणा या मव है, वही दूधरी ओर ग्ात्मा भौर भवृमूति 
का परस्पर सम्बन्ध मालने बाते दा्घेनिर घौर विद्यरद भो हैँ । यदि पहला तत्त्व भाव 
डपनिपद्‌ और गीता व! है, तो दूसरे रच की प्रद्धिप् नो उपनिपद झोर गोता से ही 
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की जाती है । भारतीय तत्त्व-चिन्तन में पुरुष और प्रकृति के साथ-साथ झात्मा शोर 
अनुभूति का सापेक्ष सम्बन्ध स्थिर करने वाले भनेक आचाय॑ हैं। विशेषकर द्वेतवादी 
दर्शनों में इस भ्रकार की विचार-मूमिकाएँ मिलत, हैं। शकिति-प्िद्धान्द्र को मानने वाले 
सम्प्रदाय जो अपने मत-चिस्तन को शवित-अढेत के नाम से घोषित करते हैं, श्रात्मा को 
शक्ति-हूप ही स्व्रीकार करते हैं । उतके विचार में शवित ही आत्मा है, भनुभुति शक्ति 
है, भरत. प्रनुभूति ही भात्मा है । 


इस प्रकार झार्मा और भ्रनुभूति के सम्बन्ध को अनेकरूपता का झाभास हमें 
भारत की विभिन्‍न चिंता-घाराप्रो से प्राप्त होता है। हम यहाँ किसी एक मत को 
स्वीकार करने या दूसरे मत का तिरस्कार करने की दृष्टि से इस दार्शनिक चर्चा में नही 
पड़े है। हमारा अ्योजन केवल आत्मानुभूति शब्द और उसके भ्र्थ पर हृष्टिपात करना 
है, पौर हम देखते हैं कि इस शब्द को लैकर दार्शनिकों में मतैक्य नही है | मय तो 
दूर, भात्मा और भप्रनुभूति के पारस्परिक सम्बन्ध को लैकर सभी सम्भव हृष्टियो के 
स्थापन की चेष्टाएँ को गई हैं, जिनमें साम्य या समन्वय ढूंढने का प्रयास हम यहाँ नही 
कर सकेंगे । एक झोर निरपेक्ष भौर स्वाधीन भात्म तत्त्व के साथ त्रिकाल में भो झनु- 
भूति का कोई सम्बन्ध न मालने वाले भरद्वेत दाशंनिक हैं, दूसरी ओर पनुभूति के बिता 
ब्रात्मा को सत्ता द्वी ने स्वीकार करने वाले झवित तन्त्र के सस्थापक आाचाय॑ हैं, स्‍प्रौर 
हल दोनों के मध्य भात्मा भोर अनुभूति का वहुरूपी सम्बन्ध स्थिर करने वाले सापेक्ष- 
वादी द्वैत चितक हैं। हम इस भ्न्तहीन विचार-ब्यूह में प्रवेश करने में झमिमन्यु की 
भाँति ही शकित हैं, अतएव हम इससे विरत रह कर ही सन्तोष करेंगे । 

सच तो यह है कि हमें इस दाशं निक ऊहापोह में जाने की आवश्यकता ही नही 
है । दमाय प्रस्तुत विषय इसकी भपेक्षा नहीं कसता। भात्मानुमूति के स्थान पर हमारा 
काप केवल प्रनुभूति से चल सकता है । अतः हम झ्ात्मानुभूति के शब्द-प्रपच में न पड 
कर 'पनुभूति' से ही काम तिकालेंगे । 


काव्य को प्रेरणा अनुभूति से मिलती है, यह स्वत्तः एक अनुभूत दष्य है। 
गोस्वामी तुलसीदास ने रामचरित मानस का निर्माण करते समय लिखा थ्रा--स्वातः 
सुखाय तुलसी रघुनाथ गाया माया निवधमति मंजुल मातनोति। यहाँ 'रवात सुखाय' से 
उबदय तात्पयं पझात्मानुमूति या झनुभूति से ही है। रस-सिद्धान्त का मिरूपण बरने वाले 
साह्वरो मै कास्य का उशदान विश्व, झदुमाव, सचरीशाद आई को कताया है। 
साहित्य-मात्र के मूल में भनुमृति या भावना कार्य करती है, यह रस-सिद्धान्त की प्रक्रिया 
से स्पष्ट हो जाता है। 

हम एक नाटक का भ्रभिनय देखते है जिसमें अनेक पात्र भिन्‍्न-मिल्तर भूमिकाप्रो 
में उपस्थित होकर परस्पर वार्तालाप करते हैं झोर झनेक परिस्थितियों का दिग्द्शन 
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कराते हुए नाठकोय व्यापार को बागे बदाते हैं । इसमें हमें नाटककार वी अनुभूति 
प्रत्यक्ष दिखाई नही देती, परन्तु यह स्पष्ट है कि प्रत्येक पाय की अनुभूति के रूप में 
रचयिता की झनुमूति वाम करतो रहती है। हम कोई उपन्यास पटते हैं, जिसमें विविध 
व्यक्तियो वी दैनिव घटनावली शत चित्रण्य रहता है । पढते हुए ऐसा प्रतीत होता है 
कि हम जीवन के वाह्तविक रूप को ही देख रहे हैं और उन घटनाप्ो वा परिच्य पा 
रहे है जो वास्तव में घटित हुई हैं। हम इस उपरी जीवत-व्यापार में रचयिता की 
सत्ता को भूत जाते हैं, पर क्‍या उसकी अनुभूति के बिता वह रचना जिस प्रार 
सम्भव है ? कया स्रप्दा की अनुभूति से रहित वाच्य-सृष्टि की बह्पना भी ही जा 
सकती है ? 

काव्य में अनुभूति की इस व्याप्कता ना विर्देश करने में भारतीय साहित्य- 
शास्त्र का घ्वनि-सिद्धान्त अत्यन्त उपयोगी है । वह भ्रपुख रूप से इसी तत्त्व पर प्रदाध 
डालता है कि काव्य भौर साहित्य की बाहरी रूप-रेसा के मम में झात्मानुमूति या 
विभावव व्यापार ही काम करता है। काब्य वी सम्पूर्ण विविधता के भीतर ऐक्ात्प 
स्थापित करने वाली यही दबित है। सम्पूर्ण काध्य किसी रख वो अभिव्यक्त ररता है, 
प्रौर वह रप किसी स्थायी भाव वा आश्रित होता है भर वह स्थायी भाव रचयिता 
की अनुभूति से उद्गम प्राप्त करता है। 


यहाँ कुछ ऐसे प्रदव उपस्यित होते हैं जिनकी भोर हमें प्रावरयक रूप से घ्यान 
देना पढ्ता है। काव्य-प्ाहित्य में प्रनुभ्नति की व्यापकता को स्वीकार करते हुए भी 
पया हम उसे सम-रस या राम-रूप कह सकते हैं ? वया रामस्त कवियों और रचताकारी 
वी झनुभूति एक्रूप या समान होती है ? यदि नहीं तो बया अनुमति में स्वरूप-गत मेद 
होते हैं ? इसके साथ ही दूसरा प्रइम यह है कि साधारण अनुभूति श्रौर काब्यानुभरूति 
एक ही हैं या उनमें भी बन्तर है ? भन्त< है, तो बिरा श्रवार का ? साधारणतः हम 
देखते हैं कि प्रत्येक व्यक्त में उध ननहुद अनुशृति होती है, परन्तु प्रत्येक व्यवित में 
वाब्य की श्ञवित नहीं होती । उसमें अ्रपनी झनुभूतियों वे! प्रकाशन दी क्षमता नही 
होती । हो बचा थे दोनो बस्तुएं--अनुभूति भौर काब्यानुमृत्ति, स्वरूपत. भिन्‍न हैं ? 


यहाँ सुविधा के लिए हम दूसरे प्रइत को पहले लेंगे । यह सम्मव है कि प्रत्येवः 
व्यवित्र कवि नही होता, उसमें भपनी अनुभृत्तियों के प्रकाझन की योग्यता नही होती ॥ 
पर इतने से ही यह नहीं बहा जा सकता वि साधारण भनृभूति भौर काव्यमत अनुभूति 
दो भिन्न वस्तुएं है। इस सम्बन्ध में वर्तमान युग के प्रसिद्ध कला दास्त्री वेबिडिये ब्ोचे 
वो मत ध्यान देने योग्य है। क्ोचे वर क्यन है कि अनुमृत्रि वही है जो काव्य या 
बलारं के रूप में अभिव्यव॒त होती है ॥ जिस अनुमति में यह भ्रमिव्यक्ति-ध्षमता नही 
है, बह वारतज में अनुभूति न होकर कोरी इच्धियवा या भानसिक जमुद्दाई मात्र है। 
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वह भनुभूति जो झात्मिक व्यापार का परिणाम है, सोन्दर्ये-हूप में अ्रभिव्यकत हुए बिना 
रह ही नही सकती । उसे काव्य-स्वरूप ग्रहण करना ही पडेगा । क्रोचे के मत में अनु- 
भूति भझमिव्यवित ही है प्रौर अभिव्यवित ही काव्य है । यह तीनो अन्बर्थ या समानार्थी 
शब्द हैं, इनमें परस्पर पूर्ण तादात्म्य है । 

यदि क्रौचे के इस निर्देश को हम स्वीकार कर लें, तो पहले प्रश्न का उत्तर भी 
हमें प्राप हो-भाप मिल जाता है। चह प्रश्न अनुभूति को समझ्पता या समरसता वा 
है । क्रोचे के निरूपण के झनुसार अनुभूति का सम-रस या सम-रूप होना श्रनिवायें है। 
एक ही भझखड अनुभूति समस्त कवियों और रचवाकारों में होती हैं। काव्य मात्र में 
उसकी क्‍खड़ता स्वय-सिद्ध है। समस्त कवि एक हैं, उनमें परस्पर भेद नही। भ्रनुभूति- 
शील मानवता ही सवंत्र भौर सब काल में एक है | काव्य और कला की ग्रजस्र घारा 


देश झौर काल का भेद नहीं जानती । भेद वास्तविक नहीं है, उसका यथार्थ रूप हमें 
समभना होगा। 


काव्ययत्त अनुमूति के सम्बन्ध में यह क्रोचे की स्थापना है। भारतीय विचार 
भी इससे भिल्व नही है। भभी मैने विभाव, अनुभाव आदि रस के प्रमुख उपादानो में 
भावना या भनुभूति फी ध्याप्ति का उल्लेख किया है । काव्य के आस्वादन के निमित्त 
'सहृदय' की योग्यता बता कर झौर शब्दो पर उलमने वाले न्याय-शास्त्रियों तथा वैया- 
करस्पों को काष्ठ कुदूम की उपमा देकर हमारे विनोदग्रिय पूर्वजो ने काव्यगत अनुभूति 
की विशेषता सिद्ध की थी । उन्होने काव्य के विविध पश्रकारो, शैलियों और पद्धतियो 
के बीच कोई ऐसी विभेदक रेखा नही खीची है जिससे उप्तके सर्वे-सामान्य स्वरूप पर 
किसी भ्रकार का व्याघात या विक्षेप झाए। समस्त काव्य शैलियो और काव्य-स्वरूपो में 
अनुभूति की अखड एकरूपता का अनेवरत भ्रवाह दिखा कर भारतीयो ने काव्य की 
सार्वबननीनता भौर सा्वगोमिक्ता सिद्ध की थी । 


आत्माभिव्यजक रचना से कभी-कभी उन कृतियों का श्र लिया जाता है 
जिसमें रचनाकार को व्यक्तिगत भन्‌ुभूति भ्रधिक भ्रध्यक्ष होकर झाती है । परन्तु इसी 
कारण दूसरी रचनाझो को अनुमूति-रहिंत नहीं कहा जा सबता | कुछ समीक्षकों ने 
'सब्जेविटव” (व्यवितगत) भौर “भाब्जेक्टिव' (वस्तृगत) काव्य के दो भेद कर झात्मा- 
नुभूति की प्रधानता 'सब्जेविटिव' काव्य में मानी है, परन्तु इस भेद को हम वास्तविक 
नहीं पड सबसे ५ यह हो; केडल प्रकार-तेद है । 'व्डक्तिधघत भजुभूति' से प्रेरित रचनाएँ 
कभी-कभी तो वास्तविक भनुभूति के स्तर पर पहुँचती हो नही, झतएव उन्हे तो काव्य 
यी झा भो नहीं दी जा सकती वास्तव में पनुभूति के व्यक्तिगत भौर वस्तुगत भेद 
किए ही नहीं जा सकते, उसको तो अखड सत्ता है। ग्रात्मानुभूति तो काव्यमात्र वी 
विशेषता है। दिसी एक प्रदार दी रचता को आात्माभिव्यजक बह कर दूसरी वाब्य- 
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रचताझो को आत्माभिव्यजना से रहित मानना कोरी अान्ति है । 


इसी प्रकार हम कभी किसी रस-विद्येप की रचना को दूसरे रसो को रचना से 
प्रेष्ठ सिद्ध करते हैं और कभी भहाकाव्य, सण्डकाव्य, श्रगीत झादि काव्य भेदों कौ 
निरपेक्ष रूप में तुलना ररने लगते हैं। उदाहरण के लिए, आय. म्यगार रस वो रस- 
राज घोषित किया जाता है । परन्तु इसका यह भर्ष नहीं कि कोई भी श्ूगारिक रचना 
डिसी भी भन्य रस को रचना से स्वत श्रेष्ठ है। सभो रसो में एक ही भनुभूति-घारा 
प्रवाहित रहा करतो है, झतएव यह भेद इत्रिम है । महाकाव्य इसलिए महाकाब्य नहों 
है कि उसमें 'काय्य' की सत्ता दिसो सधुगीत या प्रगीत की वाव्य-सत्ता से प्रकत्या मिे 
है, दोनो काव्यत्व दो भूमि पर समान हैं। झावार-प्रकार भर परिमाण झादि दे बदतर 
भले हो हो । 


विसी प्रनड बुद्धिवादी समस्या-वाटक में गौर विसी अतितरल गति बादय में, 
सहलो पृष्ठो के समाहित उपन्यात्त में और चार या दस पवितयों के गद-बीत में भी 
झप्ूनुति की समानता रहती है । इसी समता के वल पर बह समस्या-नाटक भी बाव्य 
है, वह विश्ञाल उपन्यात भी भौर भतिलघु गय-गीत भी । यदि भनुभूति वी उत्ता में 
भन्तर होता तो इनमें से किसी एक, दो या सबको काव्य वी पदवो ही न मिलती । 
यदि ये समी काव्य-साहित्य के प्रग हैं, तो इनमें अनुभूति को झजस्र एकरूपता है ही। 


एव भोर सूर, तुलसी भौर मौरा ध्ादि बवियों में और दूसरी ग्रोर देव, रिहारी 
भोर मतिराम प्रादि रचनाकारो में या भच्तर है ? क्या यह कि वे भक्त भौर उत ये 


भौर ईश्वर-प्राप्ति के सदेश्वाहक सभी तो कवि नही हुए और न सभी सप्ारोी ग्ौर 
दरवारी व्यक्तियों ने कतम हाथ में लो। ऐसो अयस्वा में तुलना की भूमि भक्ति, ईश्वर 
श्राष्ति या लोककल्पाणा नही हो सकती हुचना का झाघार होगा कवित्व या काब्यत्व 
जिश्नसे ऊपर गरिताईं वस्तुप्रो का कोई सम्बन्ध नहीं और जिसका एकमात्र भावदण्ड है 
पभनुभूति। सम्भव है हम यह कहें कि देव-बिहारी झादि में अनुमूति थी हो नही, वे 
कवि हो नहीं थे। यह बहने कम हमें अधिकार है, पर इस कारण हम यह कहने के 
भधिवारी नही हो जाते हि सूर झौर चुलसी पहुँचे हुए भक्त थे, घतएव वे श्रेष्ठ वि 
भी थे। इस प्रकार का ते करने दाले व्यक्ति हो भक्ति को स्वतन्त्र वाव्य रस सिद्ध 
करना चाहते हैं, पर उनको यह उपपत्ति सच्चे काब्य प्रेमियों को मान्य नही हो स्हतो। 
हु भनू भूति को काव्य का प्रयोजन मानने बालो के सम्मुख यह प्रश्त भी भाता है 
+ ध्रनुभूति के प्रकाशव का माध्यम कया हो । कभी कायज प्रोर बूदी को सहायता से, 
वमी स्वस-लाल-खय वे: योघर से, क्‍मो पत्वर को काट-छाटकर झौर कभी शध्ब्दों की 
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अर्थ व्यजक शक्ति का आश्रय लेकर अनुभूति अरकाशित होती है ! इस विभिन्‍त माध्यमों 
का उपयोग भिन्‍न भिन्न कलाकार अपनी रुचि और सामयें के झनुसार करते हें। इन 
माध्यमों में कौन भ्रधिक उपयुक्त और कौन कम उपयुक्त होगा, यह तो रचयिता की थो ग्यता 
पर झवलबित है! इस सम्बन्ध में नियम निर्देश करना समव नही । परन्तु एक ही 
माध्यम द्वारा श्रकाशित होने वाली अनुभूति के सम्बन्ध में यह भवश्य कहा ज/ सकता 
है कि प्रत्येक अनुभूति एक ही उत्कृष्ट भिव्यक्षित पा सकती है। हम एक शब्द के 
स्थान पर दूसरा शब्द भ्रयवा एक छन्‍द के स्थान पर दूसरा छन्द रखकर झादरों प्रभि- 
व्यकित नही कर सकते । आदर्श अभिव्यक्ति सदेव एक ही होगी । 
यदि प्राचीन वन्य कलाकार के सम्मुख झाज के समृद्ध साधन नही थे तो इसका 
अर्थ नहीं कि उसकी अनुभूति अपनी आदर्श प्रभिव्यजना नहीं प्राप्त कर सकी । वन्य 
कलाकार की वही आदर्श भ्रभिव्यजना है जो उसने भ्पने मोटे साधनों से को है । 
महात्मा कदीर के पास शुद्ध परिष्कृत शब्द राशि नही थी, किन्तु उन्होने जिश्न प्रकार से 
अपने भाव व्यक्त किये, वही उनका आादक्ष प्रकार है भनुभूति भोर भभिव्यवित में 
ऊपरी सापेक्षता रहते हुए दोनो की अतरग प्रनन्यता में सन्देह नहो किया जा सकता । 
वह काव्य भी काव्य ही है जिसमें झनुभूति झौर अभिव्यक्ति को पूर्णो एकरूपता 
ने स्थापित हो थाई हो, जिसमें कवि झपनो अ्रतुभूति के प्रकाशन का उपयुक्त और 
आदर्श माध्यम प्राप्त करने में असफल रहा हो। पर वह रचना काव्य नही है जिसमें 
वास्तविक अनुभूति का ही भ्रमाव हो। भारतीय समीक्षा के भनुसार ऐसी रचना ध्व- 
स्यात्मक था रसात्मक काव्य के भ्रन्तगंत नहीं प्राती, उसे ग्रुणीभूत व्यय या चित्र-वाव्य 


मात्र कहते हैं / श्रतुभूति की अस्पष्टता झ्यवा उसका भ्रभाव ही इन दोनों प्रकार की 
रचनाप्रो वे मूल में रहा करता है । 


(आधुनिक साहित्य पृष्ठ ४१२-४१८) 


३. छायाबाद का स्वरूप 


मानव अथवा प्रकृति के सूक्ष्म कितु व्यक्त सौंदय में भ्राध्यात्मिक छाया का भान 
मेरे विचार से छायावाद की एक सर्व॑मान्य व्याख्या हो सकती है। इस व्याख्या में ग्राये 
“मुदम' भौर “व्यवत' इन अर्थ-र्म दब्दों को हम भच्छी तरह समझ लें । यदि यह सौंदर्य 
सूक्ष्म नही है, साकार होकर स्त्रतन्त्र कियाशील है और किसी कथा या भप्राख्यायिका 
बा विषय वन गया है तो हम उसे छायावाद के भन्तगंत नही ले सकेंगे। छायावाद के 
इस सोमात पर हम स्त्राद झौर वाइरन जैसे अँंगरेड्ी के कवियों को पाते हैं. जिन्‍्होने 
विमोहक झौर तत्लीनताकारी नारी सौन्दर्य को लम्बी क्याश्रो के सूत्र में ताना है, भौर 


चृ०्ड | भारतीय वाव्यध्यास्त्र की परम्परा 


प्रकृति की प्निवंचरनोय सुपमा को पृष्ठनूमि दवाकर चित्रित डिया है! वेशमहत छुपा- 
वादी नही कहे जा सक्ते। और दछायावाद के दूसरे सीमान्त पर वड्‌ सदध दे देखते 
हैं जिमक्रो प्रहृत्ति के प्रति इतनी सावंत्रिक प्रौति है कि वह व्यव॒त सोन्द्य दे अति 
निस्पन्‍्द, बेपहचान, निगम सो मातूम देतो है, सब बुद्ध तो सुन्दर हो है, ऐसो भाव- 
मयता में मस्नन्सी हो गई है । वह भी भ्रकृत-छायादादो नहों है । प्रज्ृत छादबादी तो 
मंपरेजी में प्राकृतिक सूक्ष्म सौन्दर्य भावता वा एशमात्र प्रधिष्ठाता 'सैली' हो हुआ है 
जो एक झोर कुछ समीक्षतों डरा (जो सूक्ष्म के विरोधी है) हवाई मभौर झासमानों 
पताया गया है विन्तू दूसरी झोर जिसे नास्तिक (झव्यक्त सत्ता वा विरोधी) कहे जाने 
का श्रेय भी प्राप्त है। झादा है, छायावाद को इस मध्यवतिनी भूमि पर पाठकों रो 
हृष्टि गई होगी । 
(हिन्दी साहित्य बोसवो शताब्दी, पृष्ठ १६३-६४) 
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नई छायावादो काव्य-घारा का भो एक आध्यात्मिक पक्ष है, परन्तु उसकी 
मुस्य प्रेरणा घामिक न होकर मानवीय भौर सास्कृतिक है। उसे हम वीज़बों शत्ान्दे 
थी वैज्ञानिक मौर भौतिक प्रगति सो अठिक्रिया भो कह सबते है। भारतोय परम्परा 
गत प्राध्यात्मिक दर्शन को नवप्रतिष्ठा का वर्सेमान मनिरिचत परिस्थितियों में यह एक 
सन्निय प्रयत्न है। इसको एक नवीव भौर स्वृतस्त् का्य-ली वन चुकी है। प्रापरुतित 
परिवर्वेवशील समाज व्यवस्था भोर वियार जगत में छायावाद भारतोय भाध्यात्मिक्ता 
बी, नयोव परिस्थिति के पु एप, स्थापना करता है। जिस अबार मध्यवुग वा जीवन 
मवितयाल में व्यक्त हुमा, उसी प्रदार झाघुनिद जोवन वी प्र्ियक्तित इस बाब्य में 
हो रही है। भन्तर है तो इतना हो कि जहां पूर्वेवर्तों भक्ति-काब्य में जीवन के सोविक 
भोर व्यावहारिक पहलुमो को गोरा स्वान देशर उनकी उपेक्षा को गई थी, बहाँ छाया- 
वाददी वान्य प्राइतिक सौन्दर्य भौर सामयिक्र जोवन-प्रिस्पितियों से हो मुख्यतः झनु« 
प्राशित है ! इस दृष्टि से वह पूर्ववत्तों भकित-क्षाव्य की प्रहमति निरपेश्दा झोर सतार- 
मिथ्या को सैद्धातितिक प्रक्ियापों का विरोधों भी है। छायावाद माववजोवन-्सोन्दर्य 
और प्रइृत्ति को भात्मा का प्रभिन्‍त स्व॒स्प्र मानता है, उसे पत्यय वी वेदो पर बतिदान 
नहीं बर देता । इससे यह स्पष्ट हो जाता है दि मध्यवावीनलाब्य को सोमा में मानव- 
घरिषय भोर हृरय जगत, भपने प्रदत रुप में उपेक्षित हो रहे जद कि मवोद बाय से 

समस्त मानव प्रनुनूत्ियों की व्यापकता पूछ स्थान पा सरते । 
(आापुनिक साहित्य, पृष्ठ ३१६-३२०) 

ख रू ज्ट 

छायाबाद-बाब्य मध्ययुग को काव्य-घारा से प्रमुघतः इस धर्य में प्िन्त हैवि' 
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बहू किसी क्रमागत साम्प्रदायिकता या साधना-परिपाटी का अ्रनुगमन नही करता । 

व्यात्मवादी काव्य का अधिष्ठाव देशकालातीत परम पवित्र सत्ता हुआ करती है) 
व्ययशील सासारिक आद्शों भौर स्थितियों मादि से उनका मुख्य सम्बन्ध नहीं होता । 
बह विकास जो समय का आश्नित है, वह विज्ञान जो व्यक्त द्रव्य तथा उसकी परि- 
शतियो पर झधिष्ठित है, मध्यकालीन आध्यात्मिक काव्य के विपय नही हैं | प्रत्यक्ष 
यल्तु का मानवजीवन के सुख-दु ख, विकास छ्वास श्रादि की अवस्याओ्रो से जो सम्बन्ध 
है, वह काव्य उसकी उपेक्षा कर गया है। किन्तु आघुनिक छायावादी काव्य उसकी 
उपेक्षा नही करता । प्रध्यात्मवादी परम्परा दृश्य मात्र को विनाशी बह कर हुप हो 
रहती है, अथवा उसे व्यावहारिक बता कर मुंह मोड लेतो है। छायावादी काब्य में 
यह परम्परा स्वीकृत नही है । दंन्य से पीडित और प्रवाडित तथा भोगैश्वय्य से प्रसक्‍त 
और परिवेष्टित ब्यतित, समुदाय, देश, राष्ट्र मा सृष्टि-चक्र के विभेदो में प्रध्यात्मवाद नही 
जा संका। समय झौर समाज को ग्ान्दोलित करने वालो दाक्तियों का ग्राकलन उसमें 
कम ही है। वह तो उस शाश्वत सत्ता से ही सर्वेधा सपृकत है जिसमें परिवर्तत का 
नाम नहीं | उस सत्ता का स्वरूप सशुण है या निम्न॑ण, विश्वमय है या विश्वातीत, ये 
प्रघन ही उस भध्यात्म में भराते हैं। छायावाद की काव्यन्यरणी इन ग्रध्यात्मवादी प्तीमा- 
निर्देशों से प्रावद्ध नही है, वह भावना के क्षेत्र में किसी प्रकार का प्रतिबन्ध स्वीकार 
मही करती । 


आधुनिक छायाबादी काव्य किसी क्रमागत अध्यात्म-पढ्वति को लेकर गही 
चलता । नेबीन जीवन-प्रगति में हो उसने प्रात्म-सौन्दर्य की कलक देखी है| परम्परित 
अध्यात्म प्राय पुरुष से प्रकृति वी भोर प्रवतित होता है ॥ एक चेतन केन्द्र से नाना 
बैतना-बैन्दरों की सृष्टि करता है। किन्तु छायावादी काव्य प्रह्ृति क्री चेतन सत्ता से 
अनुप्रारित होकर पुरुष था भात्मा के अधिष्ठान में परिणत होता है । उसकी गति 
ग्रद्मति से पुरुष की झोर, दृश्य से भाव जी ओर होती है ! ओर इस दार्शनिक झनुमुति 
के झनुरुप काव्य वस्तु वा चयन करने में छायावादों कवियो ने प्रह्नति के प्रपार क्षेत्र से 
यथेच्छ सामग्री ग्रहण की है। 


(प्राघुनिक साहित्य, पृष्ठ ३२२-३११३) 


नगेन्द्र 
जिन्म सद--१६१५] 
अन्थ--रीति-काव्य की भूमिका, विचार और विवेचन 
१--साधारणीकरण 


प्रइन यह उठता है कि साघारणीकरण क्सिक्रा होता है ? 'मानस' में पुणर- 
वाटिका के भ्रसग को पढते हुए मुझे तीन व्यक्तियों की चेठना है--प्रपनी (सहृदव री), 
राम (प्राश्य) की, और सता (आहम्बन) की । इनके अतिरिक्त एक प्न्यक्त 
व्यक्तित्व और है--कवि कय। मेरे (सहृदय ने) व्यतितिगत झालम्वन का भी एक 
अब्पवत व्यक्तित्व हो सकता है। परन्तु यह चू कि सभी दशाप्रो में सम्मद नही है, इस- 
चिए इसे छोड देते है । साधारएकररा की सम्भावना दो की ही हो सकती है (क्योंवि 
में तो साधारणीत रूप का भोक्ता हैं) १. भाश्षय की झौर २. भालम्बद की । पया 
सापारणीकरए भाशय का होता है २ झर्यात्‌ वया राम का व्यक्तित्व सभी सद्ृदयों का 
ब्यवितरव हो जाता है-- भौर स्पष्ट शब्दो में, बया सभी सहृदय भपने को राम सममंकर 
रति का प्रनुभव बरते है ? नहीं यहाँ शायद प्राश्रय का व्यवितत्व श्रेय होने के कारण 
झोर भाव मधुर होने के वारण भाषकतो हाँ! कहने का लोभ हो जाय। परत्तु जहाँ 
आश्रय प्रप्रिय है भौर भाव कट है वहाँ इसकी सम्भावना वैसे हो सकती है ? उदा- 
हरण के लिए आथय रावण है ओर वह सीता के प्रति क्रोध प्रदर्षित कर रहा है।॥ 
चास्तव में ग्राश्य तो घृणित ऋर, नीच, भापके व्यक्तित्व के ठीक विपरीत भी हो 
समता है--भाष उसके साथ कहाँ तर तादात्म्य करते फिरेंगे २ अच्छा, आश्रय वो 
छोडिये । साघारणौररण नायक का होता है “नापक्रस्य के. श्रोतु समानोउमवस्तत”/” 
(मट्ठतौत) । इसमें बया भाषत्ति है ? आपत्ति स्पष्ट है । ससकृत काव्य का नायव, ऐसे 
गुणों से विभूषित होता था कि उसके धाच तादातह्य करना प्रत्येक सह्ददय को सहज 
प्रौर स्पृहरीय या, परन्तु घ्राज तो वाब्य पर यह भ्रतिवन्ध नहीं है। भाज झनेव प्रपम 
भेणी के उपन्यासों में वायक का रूप उक्त श्रादर्ष वे विलदुल विपरीत मिलता है 
जिसके साथ तादात्य प्रापके लिए न सहज होगा, न स्पृहणीय । उदाहरण के लिए, 
एक साम्यवादी उपन्यासकार कसी दृदयहीद पूजीपति को नायक के रूष में हमारे 
पघामने लाकर पूंजीवाद के भ्रति झपनो सम्पूर्ण घृणा को उसके व्यक्तित्व में पुस्जीमृत 
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कर देता है । उपन्यास व्यवित-प्रधघान है। क्योकि उसका उद्देश्य पूंजीवाद की मूल 
चेतना व्यवितवाद के प्रति घृणा जगाना है नायक झसदिग्ध रूप में वही घृणित 
व्यवित है । परन्तु वया आप उससे तादात्म्य कर सकेंगे ?े यदि ऐसा कर सकेंगे तो यह 
उपन्याप्कार की घोर विफलता होगी । इस प्रकार मूलत नायक का भी साधारणी- 
करण तही होता । अब रह जाता है झआालम्बन का प्रइन । कया प्लालम्बन का साधा- 
रणीकरण होता है ? प्र्यात्‌ पृष्पवाटिका के प्रसंग में जिस सीता के प्रति राम की रति 
का भकुर प्रस्फुटित हुमा, उसके प्रति क्‍या प्रत्येक सहृदय की भी रति जागृत हो जाती 
है। बया राम की प्रिया विश्व-प्रिया बन जाती है ?े हमारा झारितिक प्राचार्य (महु- 
नायक झ्रादि) “झान्त प्राप, शान्‍्त प्राप,” कह उठता । ग्रौर उसने स्पष्ट शब्दों में उसका 
तिरस्कार भी बिया है। परन्तु बया ऐसा होता मही ? वया पृष्प-वाटिका की भी सीता 
हमारी माता ही वनी रहती है। झगर माता ही बनी रहती है तो यह कहना मिथ्या है 
कि हम क्‍्मिश्रित ख्यूगार रस का अनुमव कर रहे हैं। हम उसे जब तक प्रेयसी के रूप 
में नही देखेंगे, श्श गार रस की दशा से दूर रहेंगे । झौर इसमें वोई भ्रनौचित्य नही है, 
पयोकि यह सीता उस वास्तविक सीता से, जिसमें हम मातृ बुद्धि रखते हैं, सर्वषा 
स्वतन्त्र है, जब तक कि कवि की प्रेरक अनुभूति में हो मातृ-मावता का मिश्रण ने रहा 
हो । पर ऐसी दशा में ज॑सा कि तुलसी के श्वगार चित्रो से स्पष्ट है हमें ममिश्रित श्गार 
नही मिलता * हम काव्य की सीता से प्रेम करते हें भौर काव्य की यह प्रालम्बन-रूप 
सीता कोई व्यक्तित नही है, जिससे हमको किसी प्रकार का सकोच करने की आवश्यकता 
हो, वह कवि को मातसी सृष्टि है | भर्थाद्‌ कवि की अपनी भ्नुमृत्ति का प्रतीक है । 
उसके द्वारा कवि ने अपनी भनुभूति को हमारे प्रति सवेध वनाया है । बस । इसलिए 
जिसे हम जालम्वन कहते हैं वह वास्तव में कवि की अपनी अनुमूति का स्वेद्य रूप है। 
उसके साधा रणीकररण का श्र्थ है कवि की अनुभूति का साधारणीकरण, जो भट्ट नायक 
और भभिनवग्गुष्त या प्रतिपाय है । भतएद निष्कर्य यह निक्‍ला कि राधारणीकरण 
कवि की झपनी भनुभूति वा होता है भर्थात्‌ जब कोई व्यवित भपनी झनुभूति की इस 
प्रकार भ्रभिव्यवित कर सकता है कि वह सभी के हृदय में समान झनुभूति जगा सके तो 
वारिभाषिक धाब्दावली में हम कहते हैं कि उसमें साधारणीकरण की शक्ति वर्तमान 
है । धतुभूति सभी में होती है, सभी व्यक्त उसे यत्किचित व्यक्त मो कर लैते हैं, परन्तु 
उसका साधारणीकरण करने को धजित सब में नहीं होती । इसीलिए तो प्रनुभूति भौर 
अिव्यातित हे द्ोते हुए नेशि यह कि हें होते ? कहि गढ़ डोज है को माटी जुणूएीि 
वा साधारणीकरण वर सरे, दूसरे शब्दों में “जिसे सोक द्वृदय की पहचान हो ।” यहाँ 
झागर ये सभी बाघाएँ प्राप दूर हो जाती हैं ति जिसी प्राश्रय का स्यक्तित्व हमारे 
विपरीत है, या गोई नायव हमारे घृणा घोर क्रोध का विषय है, भऋूषदा किसी भाल- 
बने वे प्रति हमारा भाव-विद्येप अनुदित है। प्राक्य-रूप रावण यहि कही राम वो 
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मर्तवा करता है तो वया हुप्ना ? हपारी रसानुमूति में कोई बाधा नही भाती वरोकि 
हमारे झन्तर में तो वही भनुभूति जागेगी जो कवि ने इस प्रतीक द्वारा व्यक्त वी है। 
माईवेल को रावण से सहानुभूति है इसीलिए मेघताद दध का यह असग हमारे हृदय में 
रावण के लिए सहानुभूति भौर राम के अति तुच्छ भाव जागृत करेगा | बुल्षत्ी को 
यदि राम के प्रति भक्ति धौर रावण के प्रति पुणा है वो, यह श्रसग उसो के अनूवूत्त 
हमारे लिए रावशा को उपहाप्त या तुच्छ भाव या घृणा वा विषय बना बर राम के प्रति 
हमारी भविंग जागृत परेणा । हमको रस दोनों हो झवस्था में झायेगा। इसी प्रकार 
गदि साध्यवादों लेखक के उपयास वा पूजीपति सायव झगनी दृत्सामों में जघन्य है, 
तो हुप्रा करे, हम उछ्से तादात्म्य थोडा ही स्थापित करते हैं ! हम (हमारी अनुभूति) 
सैखक (वी पग्रमुभूति) से तादात्म्य स्थापित करते हैं, अतएुद हम लेखक दी तरह ही 
उसडी जघन्पता के प्रति भपनी घृझ्ा भौर क्ोध जागृत बर उपन्यातप्त या रस लेंगे। 
ठीक इसी तरह यदि सीता में हमारो परम्परागत पूज्य-इुद्धि है तो हो | यह सोता नही 
है, यह तो बचि वी धनुभूति वी हो प्रतोक है । ठुलत्ती को यदि उप्तके प्रति भ्रमिध्रित 
रति वी पनुभूति न होकर श्रद्धा मिश्रित रति वो अनुभूति होती है तो हमको भी देसी 
ही होगी । हम राम से तादात्म्प न बर तुलसों से हो तादात्म्य बर पायंगे | ऐसो दशा 
में हमको रसानुभृति तो होगी पर पभगिश्रित श्रयार की नहीं । इसके विपरीक्त 'जुमार 
सम्भव' या रीतिकालीन राघाहष्स प्रेम प्रखगो को पटकर यदि हमें अमिशित झूगार की 
भनुभूति होती है तो उसका कारण यही है कि तुलसी के विपरीत कालिदास या रीति 
प्रुग के कवि की तद्‌ विषयक अनुमति भमिथ्चित रति की ही प्रनुभूति थी उत्तमें कोई 
मानेसिद प्रत्यि नही थी। यह सोधा सत्य है। जिसे एक भोर सापारणीकरण के 
पाविष्वारक भट्ट नायक भौर प्रभिनवगुप्त भारत को भव्यव्ितगत वास्य-परम्परा के 
कारण, दूसरी ओर आधुतिक धालोचता में उसे सबसे प्रयत पृष्ठपीएफ शुक्ल जी 

भपनो यल्तु सीमित हृष्टि के कारण स्पष्ट रूप में व्यतत नही कर पाए। 
(रीति वाव्य को भुमिका,) 

२--रस की स्थिति 

अभिनवमुप्त का घिद्धातत भारतीय साहित्य-्शास्त्र में स्दंमान्य-्सा ही हो गया 
है, भौर वास्तव में वह बहुत बची में पूर्ण भी है। रस रावंधा विपयीगत है। सहदय 
वी श्रात्मा में ही उसकी स्थिति है, वस्तु में नहों, वस्तु तो वेदल उसदो उद्रबुद्ध करती 
है। काय के ग्ास्वादन में हमारे सामने मूलत तीन सत्ताएं झाती हं--क वि, वस्तु 
भौर सहदय + भाधुनिक भ्रालोचना वी दाब्दावती में हम कह सकते हैं कि बषि वह 
व्यक्ति है जो ग्रपनी अनुभूति को सवेय वनाता है, वस्तु चत्वत उसवी अनुभूति है, 
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भोर सहृदय वह व्यक्ति है जो कवि की इस सवेद्य अनुमूति को ग्रहण करता है। 
वस्तु को मेने तत्व रूप में कवि की अनुभूति कहा है जिस पर आपत्ति उठ सकती 
साहिद-ास्त्र में तो जैसा कि वस्तु झब्द से ही स्पष्ट है, उसकी कबि की अनुभूति 
से पृथक्‌ सत्ता मानी ही गई है।आज भी प्रश्न हो सकता है कि ऐतिहासिक 
बृत्त था लोक-प्रचलित कहानी या घटना, जिसको कवि अपनी मूल सामग्री के 
रूप में भ्रयुक्त करता है, कवि की श्रनुभूति कैसे कहो जा सकती है? इसका 
स्पप्ठ उत्तर यह है कि कवि का उद्देश्य उस कथा या बृत्त को कहना कमी नही 
होता, उसके ब्याज से भ्पनी झनुमृति को ही अभिव्यक्त करना होता है। उस कथा 
का सहत्व उद्दीपन, या फिर, माध्यम से अधिक नही होता क्योकि सवेय्य कबि की अनु- 
भूति ही है क्या का एक झणु भी नही । दूसरे की कही बात को केवल दुहराने के लिए 
ही कोई वयो दुह्रयेगा ?े साघारएत* यदि किसी दूसरे की बात को हम झद्षारश दुह- 
राते हैं, तो उपके द्वारा बाघतव में हम गरनी ही बात कहते है । हमारा उद्देश्य अउना 
आय प्रकट करना होता है, दूसरे की बात को दुह्राना नहीं। इस प्रकार तत्व रूप में 
बस्तु की सत्ता कवि के स्पक्रितत्व से स्वतस्त्र नहीं है । झवएव वस्तु या विपम में दस 
खोजना प्र्थवाद से भरभिक नहीं है। वस्तु के अन्तर्गत म्ठलोल्चड के नायक-मायिका 
भी झा जाते हैं) ये नायक नायिकायें भी, चाहे वे ऐतिहाप्रिक हो या पौराशिक किया 
ऋल्पित, काव्य में कवि से पृथक्‌ ग्रपनी सत्ता नही रखते । उनका ऐतिहासिक प्रस्तित्व 
एक ब्याज मात्र है, भौर उनका व्यवितत्व सर्वेथा निविशेष है। देश झौर काल की सीमा 
में बंधे हुए दाकुम्तला और दुष्यन्त व्यवितयों की हमारे लिए [वादक-काव्य के श्रोता- 
प्रेधाक के लिए] उस समय कम-से-क्रम कोई सत्ता नही है। इसका प्रमाण यह है कि 
दुष्यन्त प्रोर शकुन्तला के ताम बदल कर चन्धमोहन झौर जयथी कर !दये जायें, था 
हमें इतिहास [महाभारत] वा ज्ञान ही न हो, भयवा कोई पुरातर्व-वेत्ता भ्सदिग्ध रूप 
में यह प्रमाणित कर दे हि महाभारत का शजुस्तलोपास्यात प्रक्षिप्त है, तो भी 'शाकुन 
स्तलम पढ़कर हमें काव्य-रस की भनुभूति भ्रदश्य होगी । मान लीजिए कि वाल्मीकि 
के राग वास्तव में ऐतिहासिक हैं (यद्यपि ऐसा हो नहीं सकता) ! झव देखिये वि जब 
वाल्मीकि के ऐतिहासिक राम, तुलसी के इतिहास भिन्‍न ईइवरावदार राम, मैयिसी- 
शरण के ग्राधुतिक लोकतायक राम झौर माइबेल मधुमूदनदत्त के इतिहास विपरीत 
राम सभी हमें रत-दघ्या तक पहुँचा सकते हैं, तो रम की दृष्टि से ऐतिद्वासिक राम का 
बया शामस्व रहा ? इस प्रवार मंथिलीक्षरण गुप्त की यह उवित-- 

राम दुम्दारा चरित स्वय हो काध्य है । 

कोई कवि बन जाय सहज समाय्य है ४ [ सावेत ] 


भूल में जावर उतकोी भवितन्‍्मावना ही ही व्यजक है, राम के रामतव की 
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नहीं | यम वा जो एक घ्वतन्त्र रूर हमें प्रतीत होता है बह वास्तव में हमारे भर्तमेन 
में पडा हुम्मा चात्मीकि, ठुससी झादि के दाव्यो से प्राप्त सस्कारे का सघात मात्र ही 
है, वह स्वतस्त्र प्रस्तित्ववात नहीं है । यहाँ इसका निषेध नहीं है कि ऐपिटासिक राम 
चे--वहु अवश्य थे। पर एक तो उनके पास्‍्तविक रामत्व वो भनुभूति हर्म रामायण, 
रामचरित-मानस, साकेत भ्रादि पढ़कर वदापि नहीं हो सकतो (इसलिए काम्य हे रसा- 
नुभव में वह हमारे लिए निरर्षक है), दुसरे उन्होने रस का मही, प्रहत भाव का ही 
अनुभव क्या होगा । राम ने सीता के शील-सौन्दय्य पर मुग्ध होकर प्रेमानन्द का अलु- 
भव भवद्य किया होगा, पर वह रति-माव का झनुमद या, 'म्टगाररस का नहों । यह 
सयोग मात्र है वि वहू झन भव भी मधुर था और “रस की मधुर होता है। परन्तु यह 
समानता समो दशा में सम्भव नहीं है । उदाहरण के लिए, जब राम रावण के प्रति 
फ़द्ध हुए होंगे भ्नथवा सीता वियोग में, विषण्ण बा लइ्मण के शनित लगने पर म्रीप- 
मूछित तव उनका झनु भय सघुर न होकर वदु ही हुआ होगा । फिर उसवा झपना 
अनुभव रस बसे हो सकता है ? परन्त्‌ उनके इसी झनुभव वो वाष्य में पदवर हम 
*रस' लेते हैं । प्रतएवं नायक में रस की स्थिति साधारणतः विश्वप्ततीय सी लगती हुई 
भी प्रत्त में मिध्या ही ठहस्ती है 


अब दो सत्ताएँ रह जातो हैं->कवि झौर सहृदय कौ । ववि पपनी अनुभूति 
को सहृदय के प्रति इस प्रदार प्रेपशीय दनाता है कि उसको ग्रहण कर सहृदय को 
झानन्द को उपलब्धि द्वोतो है। जैसा मैने पहले कहा है सहृदय वी रसाडुभूति में तो 
बिसी को सदेह हो ही नही सकता। परन्तु प्रश्न यह उठता है वि इस रस की स्थिति 
दोनो में से किरा में हे ? इसबाय उत्तर छोव वही है जो झ्भिनव गुप्त ने दिश है-- 
भर्पाद्‌ 'सहृदय में! । क्योत्रि जब हम प्रसन्‍त होते हैं तो झपने हृदय-रस वी, अपने 
प्राननन्‍द का हो अनुभय ररते हैँ । भानन्द दी स्थिति तो हमारे भपने अन्तर में हो है । 
इसको स्वदेश के भध्यात्मदर्शो और विदेश के मतोवेज्ञानिक दोनों हो समात रूप से 
मानते हैं। भारतीय दर्धव सुख को झपनी ही स्‍झात्मा का विस्तार मानता है, (सुझ- 
मुलभ +खज८पभ्ावाश, व्याप्ति) । उप्तमें श्रावन्‍्द को अपनी ही अस्मिता वृत्ति का 
झारवादन वहां गया है--मरार्म का क्षिसौं झनात्म के दहाते से ऋास्वादत ही “रस है! 
“मे हूँ” यही रस का सार-तत्त्त है 4 (डा० मग्वानदास, 'रसन्मीमात्ता'--द्वि० झल्‍्य्र ०) 
विदेश का मनोवेज्ञानिक भो भानतरद को 'भन्‍्तव्‌ तियो का सामजस्य' हो मानता है 


यह निश्चित हो जाने पर कि रत की स्थिति सहृदय के अस्तर में ही है, एव 
दूसरी समस्या रामने झतो है---किर फवि विस अ्रकार प्पती भनुमूति को ऐसी 
संवेय बना पाठा हैवि उपर अहय कर सहृदय की रस-चेतना जागृत हो जाती है ?ै 
इसका उत्तर होगा--'भपने हृदय-दस में डुवावर' | वि जब पपनी झनुभूति वो व्यक्त 
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कर पाता है तो उसे भी श्रात्माभिन्यवित का, अस्मिता के आस्दादव का रस मिलता 
है। अनुभूति को अभिव्यक्त करने में कनि को अपनी अस्मिता के झ्रास्वादन का रस 
मिलता है, और उस सवेदित अनु भूति को ग्रहरा करने में सहृदय वो अपनी अस्मिता 
का आस्वादन होता है । इस प्रकार कि झपनी अनुभूति के साथ क्पना रस भी सहृदय 
के पास मेजता है अतएव रस की स्थिति कबि के हृदय में मानना उतना ही प्रनिवार्य 
है जितना सहृदय के में वर्यों कि यदि कदि के कथन में रस नहीं है तो सद्ृदय के हृदय 
में स्थित रस सुप्त पड़ा रहेगा, शौर इसो तरह यदि सहृदृदय के हृदय में रस नही है तो 
कवि का सवेद निष्फल जायगा। पहले तथ्य के प्रमाणों में भनेक नीरस छुद उद्घृत 
किये जा सकते हैं, और दूसरे के प्रमाण में म्तेक अरसिक व्यक्ति । कविता के प्रथम 
स्फुरण से सम्बद्ध जनश्रुति जिसके झ्रनुसार ग्रादि-कवि का शोव' इलोकत्व को प्राप्त हो 
गया था, या भट्टतोत का यह तिद्धान्त१ क्रि नायक कवि और झोता का भनुमव 
समान होता है' या किर अमिनवगुप्त की यह उक्ति२ कवि 'कवि के भ्रन्तर्गत भाव को जो 
वाचिक, झागिक मुखरागादि, तथा सात्विक अभिनय द्वारा आस्वाद योग्य बनाता है वह 
भाव कहलाता है'--ये सब इस बात के प्रप्तदिग्ध प्रमाण हैं कि सस्कृत का आावाये 
कवि के हृदय-रस से परिचित्र तो श्रवश्य था परन्तु विधान रूप में कवि की भनुभूति 
को सस्कृत साहित्य शास्त्र में पृथक ही रखा गया है। मट्ठतौत का सिद्धास्त उपेक्षितन्सा 
ही रहा है। 

यह दो हुई थव्य काव्य की वात ) लेकिन इंश्य काव्य में नटन्तदों की सत्ता 
और माननी पडेगी | इनका रसास्वादन से थ्या सम्बन्ध है ? रस की स्थिति उनके 
हृदय में भी माननी पड़ेगी । नट-नटी भी झनिवार्यत सद्दृदय ही होने चाहिये, भ्न्यथा 
थे सवेध का उचित माध्यम नही कत सकते । जब दे सवेध अनुभूति को पहले स्वय 
ग्रहए कर सकेंगे, अर्थात्‌ जब वे सवेध को ग्रहण कर स्वय रस मग्न हो सकेंगे, तभी 
वे सहृदय तक सवेद्य को पहुंचाने में सफल हो सकेंगे । इसलिये उदकी सहृदयता के 
विदद्ध हिये गये संहदृत् श्राचार्यों के सभो आक्षेप् श्रवुक्ित हैं 

अन्त में निष्कर्ष यह निकलता है + इसमें सन्देह नहीं कि वाब्य पढ़ें कर था 
नाटक देखकर सहृंदय को जो रसास्वादव होता है उसकी मूल ह्पिति उसी के हृदय में 
है, भर्थात्‌ मूलत बह उसी वी प्रपनी प्रस्मिता का श्रास्वादन हे। यह तभी सम्भव है 
जब कवि प्रपमी भनुभूति को उस तक पहुँचाने में स्वयं रस ले सका हो । 
अति अपनी भ्रस्मिता का रस ले सका हो । मादक सें सेडनटी के विपय में भी यही 





१--तायकस्प कवे: क्लोतु समानाशनुमवस्‍्तत 
इ-वावग्ुवरागेन सत्वेतासिनयेन्र घ रवेरतरसते भाव भावयन्‌ भाव इत्युच्यते 
( देखिये डाइटर दासपुष्त का 'कास्प विचार! ) 


घ््ु] आरतोय काय्य-्झास्त्र को परम्परा 


सत्य मानना पड़ेगा । इसको स्पष्ट दरने के लिए एक झोर झधिक प्रत्यक्ष उदाहरण 
लीजिये | डाडी-यात्रा पर जाते हृए यांधी क्ा प्रच॒य है। यह झततवर्य है कि गाँधी जो ने 
उत्त समय एक सात्तिक उत्साह का अनुभव किया होगा । मेने उनसे उत् भष्य रुप को 
देखा; सहानुभूति वे द्वारा मुझ में भो वह भाव जागृत हो यथा | ववि स्ियारामशरण 
ने पहले एक दर्शक के रुप में उस भाव को ग्रहण तिया, फ़्रि बाद में वभो उससे 
प्रेरित होबर 'बापू' में महामानद गाँधी का मह कात्त्विक उत्साह शब्द-दद्ध कर दिया १ 
मैंने उसे पटा झौर एक सात्तविक झातत्द का झनुभव किया | इस प्रकार हमारे सामने 
पाँच झनुभव है : एक झनुभव रवय गाँधी जी का, दो झनुमव घियारामशरण कै--एक 
व्यक्ति वा जो गांघीजी के प्रत्यक्ष दहन से प्राप्त टृझ्ा या, दूसरा ववि का जो उस्दे 
काथ्य-सुप देने में प्राप्त हुआ, दो झनुभद सेरे--एक यांघीनी के भ्रत्मनक्ष दर्शन से प्राप्त 
भ्रौर दूसरा 'दापू' के भ्रष्ययन से प्राप्त । अब यह देखना है हि इसमें रफ सत्ता डिसको 
दो जा सरती है ? गाँधीजो के भ्रमुमव को ?े नहीं । वह तो भाव (छिाप्रणधाणा) 
मात है जो इस भसग में मधुर है अन्यपा कट्ट भी हो सकता है | उदाहरण के लिए 
सोतारमेयरा वी हार पर बाँधोजी को खीर स्पप्टत ही एक कट पभनुमति थी। तालर्य 
यह है कि प्रत्यक्ष अनुभव रस नहीं हो सत्ता । इस भ्रत्यार मैरे भर सियारामशरभ के 
प्रत्यक्ष भ्नुमव भी रस बी कोटि से बाहर पड जाते हैं । केवल दो बनुनद रह जाते हैं- 
कवि का झनुमव झौर उसके काव्य का ग्रध्ययन करने वाले सहृदय का झनुभव । कवि 
का भनुभव (गांधी के भव्य उत्पाह से प्राप्त) उस झसूभूति को, जो वाद में प्रत्यक्ष न 
रह कर सरदार भात्र रह गई थो, वाष्य-रप देने का अर्घाद्‌ बिद-रुप में उपस्थित बसे 
का झनुभव है काव्य-रुप देने में बह उस सस्त्रार-शेप पनुश्नद्ति वा भावत बरता है । 
भावन को इस प्रक्रिया में एक छस् ऐसा बाता है जब उसबे झपने हृदय दा भी सात्तविक 
उत्साह उद्बुद्ध हो जाता है । दस तभी कपि के झानस में घाष्य-हप पूर्ण हो जाता है 
झौर साप ही वह रत वा भनुभय भी प्राप्त पर लेता है बाहर से प्राप्त जिसी प्नु- 
प्रति वे तल्लार वा भावन करते हुए प्रपती हृदय स्थित वासना वो जया लेना ही तो 
रस-दशा को प्राप्त कर सेना है । यही सहृदय करता है झोर यही कवि॥ और यदि 
वाधब्य शा सभिनय दिया जाता है तो सहृदय से पहले इसो प्रदार वा सावन तथा 
वासना वा उद्दोधन नट के लिए जो अविवार्य हो जाता है । 


अतएव आरम्म में+-रचना के समय कवि, भौर फिर धम्िनय के समय नट 
(यद्यपि उसकी सत्ता झत्यस्त गोथ है) प्रपने दृइ्य-स्थित रस का स्‍झास्वादव तो करते 
ही हें--धाय ही उनह्ा यह स्साप्वादन सहृदय के हृदय में बाघना-रप्र से स्थित स्थायों 
आवो को जागूव बर रस दशा तक पहुँचाने में झलिवार्य योग जौ देता है । इस प्रवार 
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कृविता के वियय में यह लोक-परिचित उक्ति कि वह हृदय से हृदय में पहुँचतों है, मनो- 
दैज्ञानिक रूप में भी पूर्णत सत्य है। 


(सीति-वाव्य की भूमिका, पृष्ठ ५४-५६) 


३--साहित्य में श्रात्माभिव्यक्ति 


आत्माभिव्यवित ही वह मूल तत्व है जिसके वारण कोई व्यविन साहित्यकार 
आर उसकी कृति साहित्य बन पात्ती है। विचार करने के बाद ससार में केवल दो तत्त्वो 
का ही भप्रस्तित्व अत में मानता प्रड जाता है--ग्रात्म और प्रवात्म । इस मान्यता का 
विरोध दो दिशाग्मो से हो सकता है- एक अद्वतवाद की प्रोर से भौर दूसरा भौतिक 
बाद (दन्द्ात्मक भौतिकबाद) की प्रोर से । झ्रद्व॑तवाद प्रकृति भ्थवा अनात्म को भ्रम 
कहता है | भौर भौतिकवाद प्रात्म को प्रड्डति को ही उद्रव्ृति मादता हुआ उसकी 
स्वतन्त्र सत्ता स्वीकार नही करता | परन्तु वास्तव में ये दोनों ही दर्शत की चरम स्थि- 
तियाँ है-- भौर व्यावहारिक तल पर दोनो ही उपयुक्त ढत वो स्वीकार कर लेते हैं ॥ 
अद्वेतवाद साधना ओर व्यवहार के लिए जीवन भौर जगत की महा शो भनिवाय॑त 
स्वीकार वर लेता है। भौर उधर भौतिक्वाद भी, झात्मा को चाहे बढ़ वितना ही 
भौतिक शौर अपुथक्‌ वयो न माने, व्यावहारिक जीवन में व्यव्ित भौर वातावरण के 
पार्यवय को तो भावता ही है । साहित्य का सम्बन्ध दाय्मेतिक भ्रतिवादों से मे होगर 
जीवन से है, भ्रतणव उसके लिए यह दँत-स्वोबृति भनिवायं हैँ चाहे भाप इसे 'जीव 
झौर प्रकृति' कह लीजिए या “व्यक्त भोर वातावरण' | १२न्‍्तु ये बेवल भिन्न-भिन्न 
भार हँ--में और मेरे भ्रतिरिवत शोर जो हुछ है उसको ब्यवत करना ही इनकी साथ- 
बता है। 'पात्म भ्रौर भनात्म” चू कि इनमें सवसे बम परारिमापिक हैं इसलिए हमने 
इन्हे ही प्रहएा किया है । दर्शन में घोडे-बहुत प/रिमापिक अतर से इन्हें ही जीव भौर 
जगत--प्राध्यात्मिक मनो विज्ञान में श्रह शौर इत्य, विज्ञान में व्यक्षित प्लौर वातावरण 
कहा गया है। एक तीसरा तत्त्व ईश्वर भी हैं भौर मेरा रास्वारी मन उसके प्रस्तित्व 
का तिपेध करने को भ्रस्पुत नही है, परन्तु उसको में भात्म से पृथश्‌ बरतु-रुप में नहीं 
प्रहण पर पाता। झात्म रावत अयलधील है--वह झतास के दारा अपते को क्‍शिस्यक्त 
अरने का सतत प्रयत्त करता रहता है--इसगी को हम जीवन बहने हैं। प्रनात्म धनेक 
झूप थाला है--उसी के विभिस्न रूपों वे भनुसार यह प्रयत्न भो प्रतेक रूप धारण 
करता रहवा है--दूसरे शब्दों में भात्मामिव्यत्ति के भी भ्नेक रुप होते है। इनमें ग्राम 
की जो अभिव्यवित शब्द और प्रय॑ वे द्वारा होती है उसरा सास साहित्य है। जब हस 
प्रपनी इच्छा को वर्म में प्रतिफलित कर पाते है तो हमें कर्म द्वारा भात्माभिव्यतित गा 
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झानन्द मिलता है। में जो चाहता हूँ वह वर रहा हँ--यह करे डरा झात्मानिन्पक्िति 
है--इसमें विशेष भौतिव च्यवहारों बे दास में झात्म का प्रतिसवेदन या आस्वादव कर 
रहा हूँ । इसी प्रकार जब हम भपते पनुतव को शब्द और झर्य द्वारा झभिय्वक्ठ बर 
पति है तो हमें एवं दूसरे माध्यम के द्वारा प्लात्मानिव्यकिति जा भानन्द मित्रता है। 
बह माध्यम पहले वी प्पेक्षा स्पप्टव ही अधिद सूक्म झोर खीघा भी है--सीघा इस- 
ज्िए है हि हमाटा अनुनव बिना शब्द पर्य वी पहड में प्राये वोई रप हो नही रखता- 
जब तक वह दइब्द और अर्थ को परड में नहीं आता, उच्तत्ा भर्तित्व सवेदन (92.5- 
&:7098) से पृथड कुछ भी नहीं है--उसवा दैंद्विप्टूय तभी व्यक्त होता है जब दह्‌ 
शब्द और भर्थ में वध जाता है । कहते का सात्पयें यह है दि झनुसमव को दाब्द ग्र्प- 
रूपी माध्यम की झनिवार्य अपेक्षा रहती है--इस्छा और वर्म वा सअम्दस्ध प्रनिवार्य 
गहीं है, परन्तु झवुभव शोर झब्द पर्ष का सम्बन्ध स्वंधा अनिवार्य है 


दूसरा प्रश्न स्वभावत यह उठता हैं कि इस आत्मानिस्यवित बा मूच वया है-- 
लेखक के प्रपत लिए उसकी बया सार्थवता है झयौर दूसरो के लिए उसवा जन्रा उपयोग 
है ? तो, नहां तक लेखक का सम्दस्प है, झरात्माभिन्यक्ति वी सार्पपता उसके आत्म- 
परितोष में है--काव्य शास्त्रों ने जिसे सुचम-सुख बता है। अपने वो पूर्णता वे साथ 
झनिव्यवत दरना--चाहे वह कर्म द्वारा हो अथवा वाणी हारा, या हिसी भी धन्य 
पद रण के द्वारा हो, व्यक्तित्व की सबसे वडी सफ्लता है ! वाधो यें बरसे की प्रपेक्षा 
स्थूलता और व्यावहारिकता कम तथा सूक्ष्मता घोर घान्तरिबता भधिर होतो है, झत- 
एवं बाघों के द्वारा जो श्रात्मामिव्यक्ति होगी उसके आनन्द में यूद्मता और झातरिकता 
रबमावत ही भधिष होगी--दूसरे शब्दों में यह आनन्द भ्रधिक् परिष्दृत होगा। पते 
निष्कर्ष यह तिवला कि यह आत्माभिन्यवित चेसक को एक सूइ्मतर परिप्ठतत्त पाननद 
अदान वरतो है। मुभ-जँसे ब्यवित को तो, जो भानद वो जोवबन की चरम उपयोगिता 
मानता है, इसके बागे भौर कुछ पूददा नहीं रह जाता । परस्तु उपयोगितावादो यहाँ 
भी प्रश्न कर सवता है कि भाखिर इस परिष्दृत झातन्द की ही ऐसी वया उपयोगिता 
हैं ? इसवा उत्तर यह है कि इसके द्वारा लेखक के अह का सस्क्मार होता है--उसंबी 
वृत्तियों में कोमलता, शक्ति, सामजप्त्प, लृदम-्प्राहव॑त्ता, भनुमूत्ति-्तमता भादि ध्ुणा वा 
समावेश होता है धोर उसका ब्यवितत्व समृद्ध होता हैं। घब्द भार भभम भत््वत भावारिति 
उपकरण हैं, उनके दारा जो सफल झामाभिव्यवित होगो, उसमे निशछलता अनिवायंत 
वर्तमान रहेगी (वदोकि दिना उसदे झात्मानिव्यवित सफ़्च हो ही नहीं खदती)--भौर 
उपयोगिता को दृष्टि से निशछतता मस्वव मन की प्रमुख दिशूनियों में से है । झय शुग 
तो बहुत बुद्ध व्यक्नि-सापेक्ष हो सकते है---भयोत्‌ कवि दे झपने व्यक्तित्व के बनुत्यर 
न्यूनाधिक हो सकते है, परन्तु निइ्चतता अत्येक्ष दशा में साहित्ययत झ्ात्मानिम्यक्ित 
च॑ लिए भनिवार्य होगो--भवएयं उपयोगिता वी दृष्टि मे भो बडी सरतता से यह कहा 
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जा सकता है कि यह ग्रात्माभिव्यक्ति लेखक को (चाहे उपतमें कैसे ही दम ण क्यो न हो) 
अपने प्रति ईमानदार होने का सुख देती है, और इस प्रकार श्रमिवार्य रूप से उसके 
ब्यक्तित्व का सस्कार करतो है । 


प्रव भ्रश्त का दूधरा झश लीजिए लेखक की इस झआत्माभिव्यक्ति का दूसरो 
अर्थात्‌ समाज के लिए क्या उपयोग है ? पहला उपयोग तो यही है कि सहानुभूति 
(89777295) के द्वारा सामाजिको को उससे परिष्ठत आनन्द की प्राप्ति होती है। 
यह परिष्यृत झानन्द उसकी सवेदनाओ को समृद्ध करता हुम्रा उनके व्यक्तित्वों को समृद्ध 
श्नाता है--जीवन में रस उत्पन्त करता है, पराजय और व्लाति को अवस्था में शाति 
और माधुर्य का सचार करता है। इस प्रकार की निडछल झात्माभिव्यवितयों ने सामा- 
जिक चेतना का क्तिना सस्कार क्या है इसका अनुमान लगाना झाज किन है। हिंदी 
की रीति-कविता को हो लीजिए--आ्राज उसे प्रतिक्रिश/वादी कविता कह कर लाछित 
किया जाता है, और एक दृष्टि से आरोप सर्वया उचित भी है, परन्तु उसके मधुर छदों 
ने परामव पूढ़ समाज की कोमल वृत्तियों को सरस रखते हुए उसकी जडता को दूर 
बरने में ग्रत्यन्त महत्वपूर्ण योग दिया था, इसका निपध क्या भाज कोई समाज शास्त्रों 
कर सकता है ? बडे-बडे लोक-नायको ने अपने सघर्ष-बलाठ मनो को इसी वी सजीवनी 
से सरस किया है ; लैनिन-जैंसे समष्टिवादी नेता पर पुदिकन की वैयक्तिक प्रभिव्यक्तियो 
का कितना गहरा प्रभाव था, इसको वह स्वय लिख गया है ) कहने का ठात्पय यह है 
कि लैेखव' वी निरछल झात्मामिव्यवित दे द्वारा जो परिष्कृत आनद श्राप्त होता है वह 
स्वय एक बरथा वरदाय है--सैतिक एवं सामाजिक मूल्य से स्पतत्तम भी उसका एक 
रुपयत्र महत्व है, जिसको तुच्छ समभगा स्थघूल घुद्धि वा परिचय देना हैं । 


परन्तु में मेतिक एवं सामाजिक मूल्य का निषेध नहीं करता । जीवन में नीति 
और समाज की सत्ता धतवर्य है। मनुष्य सामाजिक प्राणी है, सामूहिक हित उसने 
अपने व्यक्तिगत हिंतो से निश्चय ही भषिक महत्वपूर्ण हैं, समाज की सघ शक्ति व्यवित 
बी झपनी शबित की अपेक्षा निश्चय ही भधिक प्रवल है । समाज के संगठन भौर हितो 
की रक्षा करने वाले नियमों का सकक्‍लन हो नीति है । समाज के प्रयेक व्यक्ति को 
उसकी भपेला करनी होगी। लेखक मनुप्य रूप में समाज का प्रविमाज्य भग है-- 
साधारख व्यक्ति की भ्रपक्षा उसकवें अ्रतिमा भ्रधिक है भ्रतएव उसी भनुपात से उसका 
दायित्व भी आफिफ है / मिफ अ्राज़ पे जमे फीव़त ग्रे अप्करता डिग्े- ब्ोद्धित प्रोड़ 
भावगठ प्ररपराएँ दी उसका ऋण॒-श्ोष करना उसका धर्म है। इसमे स्वार्प-साघना की 
सहुचित भूमि से उदबर उसके झह का उत्तवत और विस्तार होता है भोर इस ग्रहयर 
उसको भम्प्ुदय और नि श्रेयस्‌ दोनो वी ही सिद्धि होती है। परन्तु ये सब तर्क मैतित 
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है, साहित्यिक नही ) उपयु कत इ्ेव्पननिर्येय सामाजिक है, लेखक का नहों। गौर स्पष्ट 
शब्दों में, सामानिद के रुप में लेख निस्पन्देह उपर रत दागित्व से बेंधा हुआ है-- 
भोर उत्के निर्वाह में यदि त्रुटि चरता है वो वह नेतिक दंष्टि से अपराधों है, परन्तु 
लेखक के रूप में उसके ऊपर इस प्रकार का बन्धन नहीं है, लेखक-रूप में उच्च दायित्व 
बैदल एक है--निएछल झात्मामिव्यक्ति ॥ समाज का तिरस्वार करने से उसके झात्म 
को क्षति होगी झोर उसी भनुपात से उसके साहित्य के वस्तू-तत्व की भी हानि होगी, 
परन्तु जब तर वह निरछल आत्मामिन्यकित रुखा रहेगा, उसकी इति सूल्यहीन नहों 
हो सती क्योंकि निरद्धवता वा सात्वित आनन्द वह तब भी झपसे वो झौर अपने 
समाज वो दे सवेगा । 

(दिचार प्लोर दिवेचन, पृष्ठ ५२-४८) 


परिशिष्ट 


परिचय 
भरत 


भरत भुनि की ख्याति नाट्यव्थास्त्र के प्रणेता के रूप में है, पर 
उन के जीवन भौर व्यक्तित्व के विप्य में इतिहास भी तक मोन है। इस 
सम्बन्ध में विद्वानों का एक मत यह भी है कि भरत वस्तुत. एक काल्पनिक मुनि का 
नाम है। सस्कृत के प्राचीन महाकांव्यो के भनुसार माटठक के तट को भरत कहा 
जाता था) नाटथ-विधात के जो तत्त्व समय-सम्रय प्र निर्मित होते गए उन का 
सम्रह मंर्त (नाटकीय नट) के नाम पर कर दिया गया। सग्रहवारों में विशेष 
उल्लेखनीप नाम फोहल का है, भोर उस के पश्चात्‌ झ्ाण्डिह्य दत्तिल, भौर मतग 
का । सम्मव है भरत नामक किसी मुनि का भी इस सप्रह में प्रमुख हाथ रहा हो । 
सम्रहकाल दूसरी शी ई० यू० से ठीसरी शती ई० यू० के बीच माना गया है । 


नाटप-्शास्‍्त्र के दो सस्करण उपलब्ध है---काव्यमाला बम्बई (निर्शेयसागर) 
का सस्‍्करण भोर काशो सरकृत सीरीज्ञ, काशी (चोखम्दा) का सस्करणए। इतमें 
क्रमण ३६ भौर ३७ भष्याय हैं) बडोदा से भी गायकवाड भोरियण्टल सीरीज में 
“प्रभिनव भारती” नामक भाष्य सहित नाटघ द्वास्त्र का श्रकराइन दो खण्डों (न० ३६ 
प्रोर ६५) में हुमा है, पर वह झम्मी तक भपूर्ण है। रायल-एशियाटिक सोसाइटी 
ध्राफ वगाल द्वारा साटघ शास्त्र के प्रथम २७ भ्रध्यायों का प्रग्नेंछी भनुवाद भी 
प्रकाशित हो छुका है । 


नाटथ शाह्त्र लाटथ-विषानों का एक झसर विश्व-कोश है---नाटय की उत्पत्ति, 
न्ञाटयदाला, विभिन्न प्रकार के झमिनय, गाटकीय सन्धियाँ, वृत्तियाँ, सगीत-दास्त्रीय 
सिद्धान्त भादि इस के प्रमुख विषय हें॥ इनके सतिरिक्त छठे, भोर १७वें भध्यायों 
में काव्य धात्त्रीय भयों--रस, गण, दोप, भ्रलकार तपा छन्द का भी निरपण हुआ है । 
लायक-नापिका सेद का भी इस प्रन्य में निरूपण है। स्वाधीनपतिका प्रादि घष्ट 
सामिकाप्ों का उल्लेख सर्यश्रपम इसी ग्रन्थ में उपसब्ध है। प्रन्धण्ार रसवांद गा 
पूर्ण समर्थक है ) रस स्वरूप निर्देशक असिद्ध सूत्र, तथा रसोत्पत्ति-विषयद भन्य प्रज्भर 
सामग्री मी इसी प्रत्य में उपलब्ध है ॥ विषय के स्पष्टीकरण के लिए इस असठय में ग् 
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का भी प्राश्य लिया गया है । नाठब-घआास्त्र के प्राचोव टीकाकारों में से झुछ के नाम ये 
हैं--उद्भट, लोल्लट, शठुक, भट्टवायक स्‍प्लोर झभिनवशुप्त 


भसामह्‌ 


मभामह काइमौर-निदासी कहे जाते हैं जिनका जौदन-काल परप्ठ शतक 
का मध्यकाल माना गया है ॥ इन का प्रसिद्ध प्रन्थ काव्यालकार है, जिपमें ६ परिच्छेद 
है भौर कुल ४०० इसोक । प्रस्थ में इन विपयो का निरूपण क्या ययां है-- 
काब्य-शरीर, प्रलकार, दोष, न्‍्याय-निरंय धौर दाब्दशुद्धि 


भामह भलकार-बाद के समर्थक ये। इन्होंने वक्तोक्ति को सब घलकारों 
का मूल माना है । काव्य का लक्षश सर्वेप्रथम इन्होंने प्रस्तुत किया है| दस के 
स्थान पर तौन काव्य-युणों को स्वीकृति भी इन्होने सर्वप्रथम को है, दया वैंदमें भौर 
गोौड नामक काव्य-रीतियो के “प्रदेशाभिषात' छा इन्होने हो सर्वप्रथम खण्डन किया 
है। भाभह के प्रत्थ की महत्ता का प्रमाण इस से भी मिलता है कि उद्मठ जैत्ते 
पाचावें ते भामह-विबरणए नाम से इस के ग्रन्थ पर भाष्य लिसा था। यदि 
यह भाष्य उपलब्ध होता तो उस से भागह-सम्मत सिद्धान्तो के स्पष्टीशरण में भवर्प 
सहायता मिलती | 


दण्डी 


दण्डी का समय सप्तम शती का उत्तरादें माता सया है। इव के तीत 
प्रत्य उपलब्ध हें--काव्यादर्श, दश्मकुमार चरित मोर प्वन्तितुन्दरो-कषा 
अ्रषम ग्रन्य साहित्यशास्त्र दिषयक है, भोर शेष दो गद्य-काव्य हैं। कान्यादर्श में तीन 
परिच्छेद हैं मोर इलोको की कुत सख्या ६६० है। प्रपम परिच्छेद में काव्य-वक्षण, 
काव्य भेद, रीति घोर शुएण का विसश्पण है भौर द्वितोय में भलकारों का । तृतीय 
परिच्छेद में यमक, सित्र-्बन्ध मोर प्रहेलिका के झतिरिक्त दोषो का तिरूपण 
हुमा है । 


दण्डी भलकारवाद के समर्थक थे | काध्य के विभिन्‍न भगो को धलकार में 
ही प्न्तनिहित करना इन का मान्य सिद्धान्त था। यहाँ तक कि रस, भाव प्रादि 
को भी इन्होंने रसवदादि झलवार साना है। यौोड भाग को प्रपेक्षा वैदर्भ मार्ग इन्हें 
झधिक प्रिय पा, फ़िर भी गौर सार्गे को इन्होंने सर्वेधा हेय पोर त्याज्य महीं कहा, 
हाँ, भपेक्षाकृत होन भवश्य माना है। ग्रलकारों के लक्षणों में इन पर भागह का 
प्रभाव है, दस गुणों भोर दस दोपों के स्वरुप निर्धारण में इन्होंने भरत से सहायता 
सी प्रतीत होती है $ 
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काव्यादर्श भ्रत्यन्त लोकप्रिय ग्रन्थ रहा है। सस्कृत में इस ग्रन्थ पर भनेक 
टीकाएँ रची गई । तरुण वाचस्पति की टीका के भ्रतिरिक्त हृदयगमा, प्रभा भादि 
टीकाएँ विशेष उल्लेखनीय हैं | एस० के वेज्वल्कर महोदय ने इस ग्रन्थ का पअग्रेज़ी 
में भी भ्रनुवाद प्रस्तुत किया है। हिन्दी में दो साधारण अनुवाद उपलब्ध हँं--- 
(१) श्री ब्रजरत्तदास का, (२) श्री रणवीरसिंह का । 


उद्भद 

घदमद काइमीरी राजा जयापीड के सभा-पण्डित थे । इनका समय 
नवम शी का पूर्वार्द है। इन के तीन ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं--काव्यालकारसार सग्रह, 
भामह-विवरण झोर कुमारसम्भव | इन में से केवल प्रथम ग्रन्थ प्राप्य है, जिस 
के ६ वर्गों में ४१ भलकारो के लक्षणोदाहरणा प्रस्तुत किये गये हैं। प्राय स्‍्ल्कारो 
के स्वरूप-निर्देश में भामह का भाभय लिया गया है । कुछ भलकार मए भी हैं, तथा 
भागह-सम्मत कुछ प्रलकारों को इस ग्रन्थ में स्थान मही भी मिला । इन्होंने कुछ 
अलकारो के उदाहरण स्वरचित कुमारसम्मव काध्य से भे; लिए हैं। उद्धुट प्रलकार- 
बादी झाचाय॑ ये । दण्डी के समाते ये भी रस, भाव भादि को रसवदादि प्रलकारो के 
भ्रत्तगेंत मानते थे। इन भलकारो को सर्वप्रथम ब्यवस्यित रूप देने का श्रेय इतकों 
है। भ्रनुप्रास भझलकार के झभन्तर्गंत उपनागरिका प्ादि वृत्तियों के निरूपणा करने की 
जो शैली मम्मट ने चलाई थी, उस का मूलाधार भो काव्यालकारसार-सग्रह है । इस 
ग्रन्थ पर दो टीकाएँ उपलब्ध हैं--राजानक तिलक की उद्धूट-विवेक भौर प्रतिहारेन्दु 


राज की लघुपृत्ति । 


भागभह-विवररा भ्रप्राष्प है, पर भानन्दवर्दन, धतिहारेन्द्रराज, प्रभिनव गुप्त, 
शुय्यक, मम्मठ, जगप्नायष जैसे प्रकाण्ड भाचायों भ्रादि ने उद्भट-सम्मत जिन सिद्धाग्तों 
का थार यार बडे समादर के सांथ उल्लेख किया है, उन का मूल स्रोत यही ग्रन्थ प्रतीत 


होता है। 
चामन 


उद॒भट के समान वासन मी काइ्मीरी राजा जयापीढ के समा पण्डित थे। 
इन का समय ५०० ई० के पझासपास है | इन का पश्रत्तिद्ध प्रस्थ काथ्यालवारबूत- 
वत्ति है। यह प्र्य भूत-बद्ध है भौर सूत्रों की वृत्ति भी स्वयं वामन से लिछी है। 
इस ग्रग्प में ५ भ्धिषरण हैं। प्रत्येक प्रधितरण में कुछ भध्याय हैं, भौर हर प्रध्याय 
में कुछ भूत । प्रत्ध के पाँचों भधिकरणों में भध्यायों की सश्या १२ है, घौर गूत्रों की 
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सरूया ३१९ | प्रथम अधिकरण में काव्य प्रयोजनादि के उल्लेख के उपरान्त रीति के 
हीन सेदो तथा काव्य के विभिन्न प्रकारों का निरूपण है । झगले तीन अषिकरणों में 
क्रमश दौप, गुण ओर झलकारो का विवेचन है तथा प्नन्तिम अधिकरण। में शब्द" 
शुद्धिनसमीक्षा है । 


वामन रीतिवादी झावाय॑ थे | इन्होंने रोति को काब्य की प्रात्मा माना है। 
गुण रीति के प्राश्तित हैं ॥ इनके मतानुसार गुण काष्य के तित्य भाग हैं, भोर भवकार 
अनित्य भ्रग १ रस को इन्होत कान्ति नामक गुण से झमिहित किया है। बामत पहले 
भाचार्य हैं, जिन्‍्होते वक्रोक्ति को लक्षणा का पर्याय मानते हुए इसे पर्ालकारों में 
स्थान दिया है । 


काध्यालकारसूतन्यृत्ति के सस्कृत, प्रप्रेजी भौर हिन्दी- तीनों भाषापों में 
अतुवाद झयवा माष्य प्रकाशित हो चुके हैं ! 


रुद्रद 


रुद्रट ताम से ये कादमीरो भावाय॑ मालूम पढते हैँ । इनका जीवन- 
काल नवम दाती का प्रारम्भ माता गया है । प्रग्थ वा नाम काब्यालकार है 
जिस में १६ प्रप्याय हैं भोर कुल ७३४ पद्म । १६ भध्यापों में से ८ प्रध्यायों में 
अलकारो को स्पान मिला है, ऐप प्रध्यायो में काव्य-स्वरूप, काव्यम्रेद, रीति, दोप, 
रस झभौर नाम्रक-तायिका भेद का निरूपण है। यद्यपि स्द्रट का मुकाव भलकारवाद 
को झोर है, फिर भी मरत के उपरान्त रस का व्यवस्थित भौर स्वतत्र॒ निरूपणा इनके 
्रन्य में उपलब्ध है । तायक-नाथिका भेद का व्यवस्थित निरूपए मी इन्होंते सर्दप्रथम 
क्या है। नायिका के प्रसिद्ध तीन मेद स्वकीया, परक्रौया भौर सामान्या वा उल्लेख 
सर्वेप्रथम इसी प्रन्य में |मलता है। प्रेयान्‌ रस को सर्वप्रथम चर्चा भी रुद्ठट ने की 
है, तथा अ्रलकारो का वर्गीकरण भी सदसे पहले इन्होंने प्रस्तुत क्या है । इस प्रकार 
रुष्रट काव्य-शास्त्रीय झाचायों में अपना विशेष स्थान रखते है | 


झानन्दवर्द्न 


मे काइमोर के राजा भ्रव॑न्ति वर्मा के समा-पण्डित थे । इन का जीवनन्काल नवम 
झती का मध्य भाग है । इनको स्याति “ध्वन्यालोक' नाम भ्रमर ग्रन्थ के कारण है । 
ग्रन्थ वे दो प्रमुख माग हँ--वारिका और वृत्ति । बद्यपरि इस विधय में विद्वावों का 
मतभेद है कि इन दोनों भागों का कर्ता एक व्यक्ति है श्रथवा दो, पर प्रधिवतर 
विद्वान भालन्दवर्द्धन को ही दोनों झागों का कर्त्ता मातते है । इस प्रन्प में चार उचीत 
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है, भोर ११७ कारिकाएँ। प्रधम उद्योत में तीन प्रकार के घ्वनि-विरोधियो--भगाव- 
बादी, मक्तिवादी और पलक्षदीयवादी--का खण्डन तथा प्यनि के स्वरूप 
का प्रतिपादन किया गया है। ड्वितीय शोर तृतीय उद्योत में ध्वनि-मेयों का 
विस्तृत्त निरूपण है, श्रसगवश छुण, अलकार, सघटना और रस-विरोधी तस्वों (दोषों) 
का भी इसी उद्योतत में यथ्ेप्ट निलूपण है । भ्रमिशा शौर लक्षणा के होते हुए भी 
ध्वनि की स्थति क्यो आवश्यक है, इस विषय पर भी तृतीय उद्योत में प्रकाश डाला 
गया है, तथा गुणीभूत व्यग्य भौर चित्र का स्वरूप भी निदिष्ट किया गया है। चतुर्थ 
उद्योत में ध्वनि के प्रयोजन का पर्याप्त विवेचन है | 


फाव्य-शास्त्रीय भाचारयोँ में झानन्दवर्दधत एक थुगान्तरकारी भ्राचार्य हैं । इन्होने 
घ्वति को काव्य की भात्मा माना । यद्यपि इन्होने रस को ध्वतति का ही एक भेद मावा 
है, पर रस-ध्वनि के प्रति भ्रन्‍्य घ्वनि-मेदों की भ्रपेक्षा इन्होंते भधिक समादर प्रकट 
किया है । इस रसध्वनि-सिद्धान्त ने काव्य-श्ास्त्रीय विधान को एक नई दिदा की भोर 
मोड़ दिया ) भव भलकार बाह्म प्राभूषण मात्र रह गए। गुण रीति के विशिष्ट धर्म 
ने हो कर रस के ही नित्य धर्म बन गए। रीति सघटना-मात्र तथा रसोपकत्रीं बन 
गई। दोषों का भनोचित्य तथा उनकी वित्यानित्य व्यवस्था रस पर ही भाभृत हो गई । 
निष्कर्प यह कि मामह, दण्डी, उदमठ भौर वामन के सिद्धान्त इन के घ्वनि-विद्धान्त 
के भागे मन्‍द पड़ गए । इन के प्रतिमाशाली व्यक्तित्व के कारण भालोवकों ने काव्य- 
शास्त्र के प्राचायों के बीच विभाजन-रेक्षा खीवकर उन्हे दो भागों में विभक्त कर दिया 
-पूर्वृध्वनि-कालौन पाचाय॑ भोर उत्तरध्यनि-कालीन भांचाय । 


इने के भमर ग्रन्थ के प्रधाव दोकाकार भमिनवगुप्त हैं। इस ग्रन्थ का हिन्दी 
अनुवाद भी प्रकाशित हो चुका है। 


अभिनवगुप्त 


अभिनययुप्त दम छाती के प्रन्त भोर एकादश धाती के पशारस्म में 
विद्यमान थे। इनका साहित्य-शास्त्र के साथ-साथ दर्शन-शास्त् पर भी समान 
झधिकार था। यही कारण है कि साहित्य हास्त्रीय विवेचत को पाप अत्यन्त 
उच्च स्तर पर ले गए--घ्वस्यालोक पर “लोचन” शोर नाटप-छास्त्र पर “भमितव 
भारती” नामक टीकाएँ इस कथन की अमर हैं । इस टीकामों के गास्मरेयें, स्वस्थ दिवेत 
ओर मा्मिक व्याख्यान के बारण इन्हे स्वत॒न्त्र ग्रन्थों का ही महत्व श्राप्त है भोर 
अभिनवगुप्त को टीकाकार के स्थान पर 'प्राचायं” के सहामहिसशाल्री पद से सुयोगित 
किया जाता है। खोचत भौर पभमिनवभारती में रुषान-रुथान पर इनजे पृद्ध्णों 


इश्र ] भारतौय काव्यन्यास्त्र की परम्परा 


भट्टेग्द्राज भौर अट्टतोत (वोत) के सिद्धान्तों का उल्लेख भी बड़े समादर से 
किया गया है। इनके प्रतिरिक्त भरतन्यूत्र के भ्रन्य व्याह्याताप्रों शबुक, सोह्लट, 
तथा मट्ननायक के प्िद्धान्तों की चर्चा भी इत प्रत्यों में को गई है, झिसते ये टोकाएँ 
सैंद्धान्तिक क्रमिक विकास वी दृष्टि से भत्यन्त महत्त्वपूर्णा दत्त गई हैं। भ्रमिववगुप्त 
कग 'प्रभिव्यक्तियाद रफ-शिद्धान्त में एक प्रौढ झौर व्यवस्थित दाद है ह यद्यपि इस 
बाद का समय-समय पर खण्डन किया गया, फिर भी यह वाद दाताब्दियों तक भचल 
बना रहा। यहाँ तक कि जगताय जैसे पण्डितयन ने भी इसे ज्यों का त्मों भपना 
लिया । स्‍भ्भिनवगुण-प्रणीत दर्घन-्थास्त्र के कुछ प्रार्यों के नाम हैं--ईश्वरप्रत्यमिज्ञा- 
विमपिणो, तस्त्रछार भौर परमार्थश्तार । 


राजशेखर 


राजशेखर विदर्भ (बरार) के निदासी थे, गौर कनौज के मतिहारबंशी 
गहेन्द्रशल झोर महीपाल के शाजगुर थे। इनका जीवन-्काल देशम शतों शा 
प्रयमाद माना गया है । काव्य-शास्त्र से सम्दद 'दाष्यमीमासा तामक इतर एक 
ग्रन्य प्रसिद्ध है, जो १८ भागों या भ्रधिकरणों में विभक्त है, पर भगो तक 
'कविरहस्य' नामक एक ही भाग प्राप्त हो सका है, जिसे रावेप्रथम गा० भो० ० 
बड़ौदा ने भोर फ़िर विद्वारन्राष्ट्न्मापान्परिषद्‌ ने हिन्दी-प्रनुवादनसहित प्रकाशित 
क्रिया । इस भाग में प्रठारह प्ध्याय हैं, जितमें काथ्य-स्वहूप, काध्यमेद, काहु- 
चक्रोक्ति, रीति-प्रफार, कवि-मेद, भालोचक-भेद, कवि-चर्या, राजचर्या, राजदरवारी 
वैभव, शब्द-हरण, भर्यहरण, कविन्सपय, काल-दिमाण प्रादि नदीन भौर पुरातन 
दिपयो का अद्भुत भ्ौर विशद हग्रहात्मक निरूपए है। इनके भ्रतिरिक्त रघान-स्थान 
पर भौगोलिक तथ्यों रा उल्लेख भ्राचयार्य को 'पायावर' बश्ष से उत्पत्ति को सार्थनता 
घोषित करता है । साहित्यविद्यावघु मोर काव्य-पुरष री यात्रा को काल्पतित' कथा 
में एक हो साथ काध्य के तोन अगो--वृत्ति, रोति भौर प्रवृत्ति का देशपरक स्वरूप- 
निर्देश धजशेशर को इतिहाय-दृत्ति, भूऐरोम कीच बया साहित्यिक कल्प्रशादत्ति का 
घोतक है। ग्रन्थ के भारम्म में कितने ही प्रत्याव भादायों का नामीत्तेस भारतीय 
काव्य शास्त्र की विशाल परम्परा भौर महाव्‌ साहित्य वी प्रोर सवेत करता है। निपन्‍्देह 
प्रपते प्रकार का यह एक निराला ब्न्ध है । राजशेघर के भन्य बन्च हैं--बालरामायए, 
बाबगारत, करूं र-मजरी सौर विदशाल-मजिका | 





१. निरन्तर घलने फिरने दाले शहस्व ऋषि 


परिशिष्ट [ ६र3 
धर्नजय और घतिक 


कहा जाता है कि घवजय भौर घत्रिक दोनों भाई थे ।बे दसवी श्ती के 
अन्त में विद्यमात थे । घनजय का ग्रन्थ देशख्पक है * भोर धनिक ने उस 
ग्रन्थ पर 'अवलोक' नामक टोका लिखी है, जो दिद्धत्तापूर्ण भोर सारग््ित हैं। 
दशरूपक माट्य-शास्व्र रे सम्बद्ध ग्रन्थ है । इसमें चार प्रकाश भौर लगभग ३०० 
कारिकाएं हें । प्रथम प्रकाश में सन्धि भादि नाटकोय अगों का विवेचन है, दितीय 
प्रकाश में नायक-सायिक्रा मेद है, तृतीय प्रकाश में हृश्य-्काब्य का साग्रोपाय, निछुपरण 
है और भत्तिस प्रकाश में रस विवेचत / रक्तनिष्पत्ति के विषय में इन्होने व्यजना- 
वाद को झधस्‍्वीकृत कर तात्पपेदाद का समयेत किया है | शास्त रस को ये काव्य में 
तो ग्राह्मय मानते हैं, पर नांटक में नहीं। मरत के माठथ-झास्त्र कौ विशालता तथा 
काव्य-दास्त्रीय ग्रम्पों के भ्रविरत सुजन के कारण पाठक नाटघ विधानों से भपरिचित 
होता जा रहा था। घनजय ने भपने इस लघु किन्तु सारगभित ग्रन्थ द्वारा साहित्यिको 
को नाठघ-शास्त्रीय विधान की स्‍ोर झावृष्ट किया । परिणाम स्वरूप सागरतरदी भौर 
रामचद्ध-मुणचत्द्र जेसे आचायों ने नाटबणशास्त्र-सम्बस्धी ग्रन्य लिखे, तथा विश्वताथ 
जंसे भ्राचायं ने भपने सकल-काव्यागतिरूपक ग्रन्थ में माटप विधान से भी सम्दद एक 
परिच्छेद सम्मिलित कर दिया । इस ग्रन्थ को हिन्दी में भी दो टोकाएँ उपलब्ध हैं। 


कुन्तक 

इनका समय दह्मम दाती का पन्‍्त तथा एकादश दाती का झारम्भ 
माता गया है ॥ श्नकों प्रसिद्धि 'वक्रोक्तिजीवितम/ मामक ग्रन्थ के कारण है। 
इस में चार उस्मेष हैं। प्रथम उन्मेष में काव्य का प्रयोजन, तथा वक्रोक्ति का 
स्वरूप भौर उसके छा भेद निदिष्ट किये गये हैं । द्वितीय उन्मेष में वक्रोक्ति के प्रथम 
तीन मेदों--बर् विन्वास-बक्रता, प्रदर्वाद्धेनवक्रठा तथा प्रत्यय-चक्रता का वर्णन है, 
ततीय उस्मेय में वाजय-वक्रता का विस्तुत तिरूपएणश है, ठथा प्रन्तिम उन्मेष में भ्रन्तिम 
दो मेदों--परकरण-यक्रता झौर अवन्ध-वकसा का । 


कुस्तक प्रतिमा-सम्पन्त भाचायें थे। इन्होंने वक्नोक्ति को काव्य दा 'जीवित' 
माना और इसके उक्त छह मेदों में काव्य के छमी भर्गो को भस्तमूं त किया । उदाहरणाएं, 
पअ्रलवारों को इन्होंने वावय-वक्तता में सम्मिलित कर लिया। हुस्तक की सौलिकता स्ुत्य 
है। इन्होंति सर्वप्रथम भसकारों की वर्धमान सख्या को स्थिर करने का मार्ग दिखाशा रे 
स्वभावोक्ति प्रलकार के सम्बन्ध में इन की घारणा साहसपूर्ण है भोर रसवदाहि 
भलरारों का विवेचन नितास्त मौलिक है। वैदर्मादि मार्गों के प्रदेशाभिधानवाद गा 


श्र४ ] भारतीय काध्यदाध्व को परम्परा 


इन्होने प्रबल शब्दों में खण्डन किया है, ठथा परम्पशा से हट कर नवौत गुणों बो 
सृष्टि की है । उपलब्ध प्रतियों में ग्रन्थ के प्रथम दो उन्मेष तो पूर्ण हैं, पर धन्तिम दो 
खण्डित हैं । प्ब इस ग्रन्थ का हिन्दो भाष्य भी प्रकाशित हो गया है । 


सहिम भट्ट 


महिम भट्ट काश्मीर-नियास्ती अ्तोत होते हैं) इतका समय शतबों शी 
का भ्रपम चरण है। इतको कृति का नाम व्यक्ति-विवेक है, जित का शाब्दिक 
भय है व्यक्ति भर्यात्‌ व्यजला का विवेक । प्रस्थ में तीन विमर्श हैं। महिम रूट 
पनुमानवादी झाचायें थे। ग्रन्थ के प्रथम भौर तृतीय विमर्श में महिम भट्ट ने 
भानन्दवर्द्धन-प्रम्मत ध्वनि-्रिद्धान्द को भनुमान में भम्तर्म[त करके प्रपने विलक्षण 
दाषण्डित्य का परिचय दिया है। पर महिम भट्ट के भनुमानवाद बग भ्नुप्तरत नहीं 
हुमा, पहाँ तक वि इस प्रन्थ के दोकाकहार स्य्यक ने, जो घ्वनिवाद के सम्क थे, 
इस वाद का राण्डन तथा उपहास किया है | ड्विवीय विमदें का सम्बन्ध दोष से है, 
जिसे इन्होने पतौचित्य' नाम दिया है। मम्मट ने मपने दोप-मिरूपए में पंच छोए 
महिम भट्ट से लिए हैं । 


भोज 


मोजरज घारा-तरेश का जौवन-काल हृश्वों झती का प्रथमार् है । 
कवियों मे प्राथयदाता होने के झतिरिक्त वे स्वय भी प्रगाढ भालोचक भौर 
काव्य-धारत्री थे । काव्य-शास्त्र से सम्यद इनपे दो ग्रन्थ उपलब्ध हं-- 
सरस्वतीकण्ठाभरण भोर व्टयारप्रकाश। ये दोतों प्रत्प विशालकाय हैं। प्रथम 
प्रन्य में पाँच परिच्छेद हैं, जिन में दोष, श्रुण, मलकार भौर रस का विशद एवं 
सप्रहात्मक विवेचल है $ स्थात-ध्यात पर प्रादीन झ्ाचायों के उद्धरणों से यह प्रत्य 
भरा पडा है। श्युयारप्रकाश में ३६ प्रकाशन हैं। प्रथम झाठ प्रकाशों में व्याकरण» 
सम्बन्धी स्िद्धान्तो का प्रतिपादन है। झयले चार अकार्शों में गुण, दोष, महांवाब्य 
झौर ताटक का विवेदन है, तथा भ्रन्ठिम १३ प्रकाशों में रस का सामोपाग विद्द 
निरूपण है । मोज का प्रमुख सिद्धान्त है केवल ध्युगार रस को हो मान्यता तथा उसी 
में भन्य रसो का भन्तर्भावे । पर झ्टूगार के विपय॑ में भोज को घारणा परम्परागत 
खगार रुख से निठास्त विभिन्‍न है। श्यगारप्रकाश प्रमी ठक भ्रप्रषपाशित है। पर 
डा० राधवन के प्रबंध “भोज स्‌ सगारफ्रकाश” से ग्रन्थ गा सम्पत्‌ परिचम मित्र जाता 
है । इस म्बघ के भ्थम दो माय अ्रकाशित हो छुंके हैं । मोजराज के इन दोनों पन्यों 


परिशिष्ट [ ६२५ 


को काव्य-शास्त्रीय विश्वकोष कहना चाहिए। सरस्वतीकण्ठाभरण पबड़ है, भौर 
इसकी शैली सरल-सुदोध है, पर श्ययार-प्रकाश गम्मौर एवं ग्रोढ शैली में रचित 
गद्य पद्यबड्ध ग्रन्थ है। इन दो विभिन्न शैत्रियों को देख कर सहन भतुमान होता है 
कि इन ग्रन्थों के कर्ता कृदाचित्‌ भिन्न-भिन्न हो, भौर यह भनुमान मोज जैसे भ्रा्षय- 
दाता के विपय में ठीक भी हो सकता है | सम्मव है दो विभिन्न झ्राचार्यों मे ये ग्रन्थ 
लिखकर मोजराज के माम पर समपित कर दिए हो, किन्तु ये प्रप्रिय भनुभान हैं भौर 
निशययपूर्वक कुछ नही कहा जा सकता । 
क्षेमरेन्द्र 

क्षेमेद्ध काइमीर निवासी थे | वे ११वीं छाती के उत्तराद्धं में विद्यमाते 
थे। इन के तोय ग्रन्थ प्रसिद्ध दै--भ्रोषित्य-विचार-चर्चा, सुदुत्त-तिलक भौर 
कविकष्टाभरएा । श्रथम प्रस्प में क्‍प्रौचित्य को लक्ष्य में रखकर क्षेमेद्ध ने वाणी के 
विभिक्ष भ्रगों--चावय गुण, रस, क्रिपा, करएा,, लिंग, उपसर्ग, देश, स्वभाव झादि 
का स्वरूप निर्धारित क्या है। द्वितीय ग्रन्य में छल्द के झौचित्य का निर्देश है। 
तीसरा ग्रन्थ कवि-दिक्षा से सम्बद्ध है। ग्रन्य की ५ सन्धियों में क़पश कवित्व- 
प्राप्ति के उपाय, कवियों के भेद, काथ्य के भुख, तथा दोष का विवेचन है। सषेमेन्द्र के 
ये ग्रन्थ लघुकाय हैं, पर इनमें भी काव्य के विविध प्रंग़ों पर प्रकाश डाला गया है । 
यग्रद्यपि 'प्रौचित्य/ कोई नया तत्त्व नहीं है--भानन्दवर्दन "पौचित्य'ं द्ाब्द को और 
महद्मि भट्ट 'झनौचित्य” शब्द को झपने दोध प्रकरणों में स्थान दे झाए घे--पर इसी 
के ध्ाधार पर समस्त वागगों को निर्धारित कर देना क्षेमेद्ध की मौलिक प्रतिभा का 
परिचायक है । कुछ विद्वाव क्‍श्रोचित्य को भी काव्य-आस्त्र का एक 'बाद' मानते लगे 
है, पर द्वमारे विचार में यह काब्य-श्ास्त्रीय विधानों में से एक भावश्यक विधान है, 
कोई स्वतन्त्र बाद नहीं । 


भसम्सट 


सम्पट काइमीर के निवासी थें। इन का जीवन- काल ११ दीं धती का 
उतराद है। इनकी ख्याति काव्यप्रकाश के कारण है, जिसमें दशा उल्लास हैं । 
प्रथम उल्लास में काम्य-पक्षण, काब्य-प्रणेजन, कावब्य-हेतु तथा काव्य-पेदों की चर्चा 
है भगले दो उत्लाये। में झब्दन्शीक्त का विवेचन हैं । चतुर्थ उत्सातत में प्वोिन्‍्मेफे 
तथा उन के भन्तर्गठ रस-मावादि का गम्भीर विवेचन है । पचम उल्लास में गुशीमूत 
व्यग्य वे भेंदो के स्वरूप-निर्देश के भ्रनन्तर ध्वनिद्री स्थापना की गई है। यथ्ठ 
उल्लास में विव्रन्‍काश्य का सक्षिप्तन्सा परिचय है । भ्रन्तिम घार उत्लातों में क्रमशः 
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दोप, गुण, धब्दालकार तथा पर्थालंकार का निरूपए है| भनुप्रास नामक शब्दातवार 
के अन्तर्गत वृत्तियों श्रयवा टीतियों की चर्चा भी की गई है । इस प्रकार उतफा यह 
प्रन्य सर्वाजुपर्ं बन गया है । 


फाब्य शास्त्र के ग्ायायों में मम्मट का स्थान भत्पन्त महत्त्वपूर्ण है। इन के 
निरूपण की प्रमुख विशेषता है भपने समय तक की काव्य-्यास्त्रीय सभो विषय-सामग्री 
का सकलत, तथा उस का घ्वनिन्सम्प्रदाप की दृष्टि से ध्यवस्थापुर्ण सम्पादन । यह 
ग्रन्य इतना सुव्यवस्थित भौर सुसम्बद्ध है कि भद्यावधि इस के भ्रध्ययन के बिता 
काध्य-्शास्त्र का ज्ञान प्रपूर्ण समभा जाता है मम्मट ने ध्वनिनसम्प्रदाय की प्रुष्टि करने 
के लिए धनुदानवादी, भ्भिधावादी, लक्षणावादी सभी का पुष्ट दब्दो में खण्डन 
प्रस्तुतु कर ध्वनि की स्थापना की है। प्रभिनवश्ुप्त की भमिनवभारती प्रपदा प्रन्य 
स्रोतों से क्षकुत भादि भरतसूत्र के चार व्यास्याताप्री के ब्यास्यान को इन्होंने भत्यन्त 
संक्षिप्त पर सारग्भित एव सुसम्बद्ध शली में इतनी परिपूरंता से प्रस्तुत कमा है कि 
साहिस्य के विद्यार्षी को मूलख्रोत के भ्र्येषण भौर भ्रध्यपत की झापश्यकता ही नही हुईं । 
काव्यनकाश फी प्रन्य विशेषता है--तीन गुणों की स्वीकृति ओर उन में वामनन्सम्मत 
२० ग्रुणों का समाहार | दोप-निरूपण बा विस्तार इस ग्रस्थ की प्रत्य उल्लेश्लतीय 
विशेषता है। ब्वनि प्रम्प्रदाय के महात्‌ समघेक होते हुए भी मम्मट ते भपते काव्य- 
लक्षए में समन्‍्वयवाद को झोर रुचि दिखाई है। मम्सट की इन विशि्ठठाप्नो का 
प्रभाव भाजामी भाचायों पर भी पढा हैं। विश्वनाष जैसे भाचार्म ने, जिसने मम्भद के 
वाध्य-लक्षण का बुरी तरह से खण्डन किया है, झपने ग्रग्य के तिर्माण के लिए कुछ एफ 
स्थलों को छोडकर प्राय, शेप सामद्री काव्यप्रकाश से ही लेकर उसे पद्यदद्ध कर दिया 


है | इधर हिन्दी के सर्वाद्ध निरूएक भाचायों को भी भ्रनिवायेत क्ाव्यप्रकाश को दा 
लैनी पड़ी है ! 


ग्रन्थ की स्पाति भौर उपादेयता भा परिचय इस से भी मिलता है वि 

“ सल्कृत में इस पर ७० से झ्धित टीकाएँ रची गई हैं, लिन में से मौलिकता की हट 

से गोविन्द ठाकुर की काव्यप्रदीप टीवा सर्वश्रेष्ठ है श्रोर सकलव वी दृष्टि से भट्ट 

वासन को बाल बोधिनी टीडा । हिन्दो में भी दो-छोन टीवाएँ झथवा ध्यास्पाएँ भ्रवाशित 
हो डुकी हैं तथा प्रग्रेजी में भो दो टीपगएँ उपलब्ध हैं 


स्य्यक 


रूम्यक काइमीर-निवासी थे जितका समय ६२वी दठी बा मध्य-्वाल था । इनका 
प्र्धिद्ध ग्रन्ष “प्रलकारसवेस्वा है जिसवा अन्य नाम भलवारमृत्र'ं भी है । इन्होंने 
“ब्यक्तिविवेक' पर भी टीका लिखी है | पर उम्र में इन्होंने सहिस भट्ट कै झन्ुमानवाद 
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को झ्रमान्य उहराया है, तथा एक स्थान पर उस का उपहास भी किया है । भलकार- 
रर्वेस्व प्रल़कारों का भौढ और प्रामारिणक ग्रत्य है ; इस में दो नवीन झलकारो विकल्प 
झौर विचित्र का समावेश किया गया है । अलकारों कौ दब्दगतता श्रयवा अरपंगतता 
का आधार मम्मट ने अन्वय-्यतिरेक को माना था, पर स्य्यक ने झ्राश्रयाशयिभाव को 
माना है । रुग्यक के विरूपए को एक भ्रत्य विशिष्टवा है--प्रन्थ के झ्रारम्स में प्पने 
पू्व॑वर्ती आचायों के विभिन सिद्धान्तो के सम्बन्ध में सारगर्भित, मामिक एवं तुलनात्मक 
समीक्षण | यह समीक्षण जितवा सक्षिप्त है, उतना ही तत्त्पूएे और युम्रम्वद्ध भी है । 
विश्वनाथ 


विश्वनाथ कदाचित्‌ उडीसा के निवासी थे। इनका समय १४वीं शी का 
पूर्वाद्धें है । इन फो रुपाति साहित्यदर्पण नामक ग्रन्य के कारश है) इस ग्रन्थ में एस 
परिच्छेद हैं । प्रथम परिच्छेद में काव्य-स्वरूप, काव्य मेद श्रादि का निरूपण है, द्वितीय 
में छब्द शक्ति का ओर तृतीय में रस भौर नायक-नाप्रिका-मेद का । चतुर्थ परिच्छेद में 
घ्वति तथा गुणीभूत-व्यस्य के प्रकारो का विवेचन है, पचम परिच्छेद में व्यज्जना वृत्ति 
को स्थापना की गईं है । पष्ठ में हृश्य-काव्य का सागोपांग निरूपण है। भ्रन्तिम चार 
परिचछेदों में क्रमश' दोष, ग्रण, रीति ओर प्रवकार का निहूपए है । 

विश्वनाथ मे मम्मट, झानन्दवर्घत, कुन्तक, भोजराज श्रादि के काव्यनक्षणों 
का सण्डन प्रस्तुत कर रस को काव्य की झात्मा घोषित करते हुए काव्य का लक्षण 
निर्धारित किया है। सब से घोर खण्डन भम्मट के काव्य-लक्षण का किया गया है, 
प्र फिर भी अ्रपने ग्रन्थ को भविकाश सामग्री के लिए वे मम्मठ के ही ऋण हैं। 
भाष्चर्य तो यह है दि रस को काव्य को धात्मा मानते हुए भी इन्होने प्रातन्‍्दवर्दन 
तथा मस्मट के समान रस को ध्वनि के एक भेद भसत्नह्यक्रमव्यग्य ध्वनि का एक 
रूप मावा है। झतलकारों के स्वरूप-निर्देश के लिए इन्होने मम्मठ के भ्तिरिक्त दस्यक 
से भी सद्दायता ली है) 

विश्वताथ का यह ग्रन्य प्॒त्यन्त लोकप्रिय रहा है ॥ इस का एक ही कारण 
है--काव्यप्रकाश की सूत्रबद्ध भर समास प्रधान शैली की भपेक्षा सुबोध शैली में 
प्राय, पयवद्ध सिद्धान्त प्रतिपादन । इसी गुस्य के द्वारा विश्वनाथ ने अपना विशिष्ट 
स्थान बना लिया है। पर मौलिक प्रतिभा प्रौर भाचार्यत्व की हष्टि से इन की देन 
अधिक नहीं है। इन के ग्रन्थ की उल्लेखनीय विश्िष्टता है--भायक-नायिवा भेद तथा 
दृश्य काव्य के भेदोपमेशे का समावेश । इन असयों के लिए वे धनजय के खो हैं, 
पर यहाँ भी सुबोध दौली इनकी भपनी है । 

विश्वनाथ का दूसरा ग्रन्थ है--काव्यप्रकाश-दर्पएा, यह स्वतन्त्र ग्रन्थ न होकर 
काव्य-प्रकाश की टीका है। यह ग्रन्थ प्रनुपलब्घ है ॥ 
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जगन्नाथ 


जगनाय बा यौवनशास दिल्‍ली के प्रसिद्ध शासक द्ाहजहाँ के दरबार 
में दोता था, शाहजहाँ ने हो इन्हें पढ्ठराड को उपाधि से दिशूपित विदा 
था। प्ृत इनका समय स्पष्टत १७३ शवों का सघ्यमाय है। इनको प्रद्धिद्ध रवना रख" 
गयाघर है, जो प्पूर्णो है। इसमें दो झावन हैं। प्रयम प्रानन में वाच्यन्तक्षरा, बान्य-हेतु 
तया काउ्य-मेदो के निरूरण के पश्चात्‌ रस, रसदोष तष्या शुण पस्‍्ादि वा छायोग्रय 
विशधद व्याल्यान है। द्वितीय भावन में घ्वनि के विनिन सेदोपमेदों के विवेचन के 
उपरान्त ध्रमिषा तथा लक्षणा का दिदेदन है, प्रौर इस के दाद झलक्ार-निरूपण 
प्रारम्म हो जाता है। ७० अलकारों के पश्चात्‌ ग्रन्य का भगवा भाग उपलब्ध नहीं 
है। भधिक सम्भावना मगड़ी है कि इसके भागे प्रन्प लिखा ही नहीं गया | 


जगधाय का काय्य-सक्षण क्‍पिक परिपूर्ण तथा सुदोष है ॥ इन्होंते काव्य के 
बार भेद भातरे हें--उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यम तप प्रघम। ये घ्वनिवादी ग्राचार्य 
थे, फिर भी रस छे प्रति इन्होंने कम समादर प्ररुट नहों किया। भरत-द्वत्र पर 
उपलब्ध ११ व्यास्याशो व: वियुद्ध सरलत मो केदत इसी ब्न्य में उपलब्ध है। इन्होंने 
गुण को रम के भ्रतिरिक्त शब्द-भप भोर रचना दा भी पर्म सर्वप्रथम समान रूप 
से स्वीवार जिया है । 


जगद्याय को समर्य भाषा-शेली, सिडान्त-प्रतिषादत को विचित्र भौर परिपक्ष्य 
विचार-थक्ति भोर खण्डन बरत को विलक्षण प्रतिभा इन्हें भ्रोड एवं सिद्वहृस्त प्राचायें 
मानने को बाध्य दरतो है। विद्वानों को ज्ञान-परीक्षा बे! लिए रयगाघर भले ही 
एक निवष रहा हो, पर भाषा क्नो इठिनता के बारण साप्रान्य पराठढ इसे नहों 
झपना सके । विल्‍्ठु इससे पण्डितराद दे गम्भीर पाष्डित्य में बोई छत्ति नहों होती । 


इस प्रन्य के प्रतिरिक्त काव्यन्यास्त्र से सम्बद इतका एक अन्य ग्रन्य भी 
उपलब्ध है--चित्रमोमासा-छण्डन १ इस में ऋप्पय दीक्षित के झलबार-दिएयब चिंत्र- 
मीमासा नामक इन्य की क्टु डिन्तु अयाये प्रालोचना की गई है। 


क्ेशवदास 


केशवदास हिन्दी के प्रथम झाचारं हैं| वाव्य-शास्त्र से सम्दद इनझो दो पुस्तक 
प्रसिद्ध हैं--रसिक्त्रिया भौर कवित्रिया, डिनका निर्माण क्रमश. सन्‌ १५९१ घोर 
१६०१ ई० में हुआ । रसिबड्रिया में १६ प्रदमश है जिनमें स्युयारर्स, इसके सेदीपमेद 
तपषा सायवननासिता भेद का दछत है । कविश्रिया में मो १६ प्रमाव हैं दिवमें विभिन्न 
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काब्यांगों का--और विश्येष रूए से सामान्य तथा विशेष अलकारों का निहुपण 
साधारण पाठको को लक्ष्य में रख कर प्रस्तुत किया यया है । 


केशवदास को हिन्दो काव्य-्शास्त्र का प्रवर्तक होने का गौरव प्राप्त है-- 
हिन्दी के उस व्यापक काव्य-्युग के प्रवर्तन का श्रेय न केशव के किसी पुर्देवर्ती रीति- 
कवि को दिया जा सकता है भौर न परवर्ती को । केशव ने ही हिन्दी में सबसे पहले 
सचेष्ट रूप से सल्कृत फी पूर्व-घ्वनि भोर उत्तर-घ्वनि परम्परामो को अवतरित किया, 
और पपने पाडित्य-ग्रुद व्यक्तित्त के बच पर हिन्दी-कांव्य में शास्त्रीय पद्धति की 
प्रतिष्ठा की । इसमें सम्देह नहीं कि उनका भलकार-सिद्धान्त बाद में मान्य नहीं हुग्ना-- 
उनकी अ्रान्तियाँ भत्यन्त स्पष्ट ओर मुखर हैं । इसमें भी सन्देह नही कि उन्होंने हिन्दी 
के काव्य-साहित्य को भाघार मानते हुए सिद्धान्त-ब्यवस्था न कर प्राय संस्कृत का ही 
अनुवाद किया है। हमें यह भी स्वीकार्य है कि स्वय ट्विन्दी के भी कतिपय परवर्ती 
भाचारयों--कुलपति, श्रीपति, दास भादि--का विवेचन केशव के विवेचन की धपेक्षा 
झधिक स्वच्छ भोर व्यवस्थित है, फिर भी केशव की प्रतिमा उनमें से कसी में नहीं 
थी । भक्ति-काव्य की वेगवती धारा को रीति-पथ पर मोडने के लिए एक प्रभावशानी 
व्यक्तित्व की भावश्यकता ची--भौर प्रतिभा तथा पाडित्य पे परिपुप्ठ यह व्यक्तित्व 
था कैशव का । 


चिन्तामणि 


चिन्तामशि त्रिपाठी नागपुर के भोसला राजा मकरन्दशाह के दरवारी कवि थे । 
कहा जाता है कि दिल्‍ली-सम्राट शाहजहां ने भी इन्हे एक बार पुरस्कृत क्या था। 
इनका जन्म सनू १६०९ ई० के क्गमय ओर रचना-काल १६४३ ई० के लगभग 
माना गया है। इनके बनाएं छह ग्रन्थ प्रसिद हे --काव्यविवेक, काव्यप्रकाश, वविकुल- 
कल्पतद, रसमजरो, पिगल भोर रामायणा। प्रथम चार ग्रन्थ काव्य शास्त्र से सम्बद्ध 
हैं, पाँचवाँ छन्द शास्त्रीय प्रन्य है भौर प्रन्तिम रामचरित्र-सम्बन्धी काव्य प्रतीत होता 
है नायक-सायिका-सद विषयक ख्यगारपजरी नामक प्रन्थ भी इन्ही का बा जाता 
हैं । पर मूलत इसका निर्माण सम्त सकवरशाह उपनाम बे साहब” ने झारप भाषा 
में किया था । 


इसके काब्य शास्त्रीय ग्रन्थों में कविकुलकल्पतछ भ्रस्तिद्ध ग्रन्थ ई जा प्रा 
प्रकरणों में समाप्त हुवा है । कुल पद्यसस्या ११३३ है। इस प्रन्थ में वाय्य-स्वरूप, 
काथ्य-्मेद, गुण, भलकार, दोद, दब्द शक्ति झौर ध्वनि का निरूपण है। इन्होंने 
मम्मट के समास ध्वनि प्रकरण के प्रन्तगंत रस का निरूपएा किया है, प्रौर विश्वनाथ 


६३० ] आरदौय काव्य-शास्त्र को परम्परा 


के समान रस-प्रकरण के पम्तगंत तामक-लापिका भेद का । चिन्तामशि रफ़्ब्वनिवारो 
आाचायें हैं। चितामएि ने अपने प्रन्ष के निर्मारा के लिए मम्मठ के पतिरिक्त भगेक 
स्पलो पर विद्यानाव, विश्वनाथ भोर भानुमिश्य का भो भाश्नय लिया है। इनका 
भ्रलकार-प्रकरण॒विद्याताय के प्रल्य पर प्राय भाश्चित है, भोर नायक-नायिका 
भैंद प्रकरण मजुमिय पर । रत्त प्रकरण में इन्होते मम्मट, विश्वताथ भ्ौर विद्याताथ 
तीनों का भाधय लिया है । विषयन्सकलन की दृष्टि से यह कविकुलकल्पतरु निस्सन्‍्देह 
उपादेंय है। हिन्दी के रीतिकारों में चिन्तामशि प्रथम सर्वाग-निरूपक प्राचार्य हैं, जिन्होंने 
भम्मट ध्रादि उत्तरवर्त्ती भायायों की शैली पर काब्यायों का निरूपणा एक हो ग्रन्थ में 
उपस्थित कर पागामी झाचायों के लिए मार्ये-निर्देशन किया है ॥ 


कुलपति 


कुलपति पागरा-निवातती थे भोर कुर्मेंवशी ज्यतिह ये पुत्र रामशिह वे दरवारी 
कवि थे | रस-रहस्य इनका प्रप्तिद ग्रन्थ है, जिसका निर्मारास सन्‌ १६७० ई० 
में हुआ था । "गुण रस रहस्य” भो इनका ही प्रत्थ कहा जाता है, पर वह भनुपलब्ध 
है । रख-रहुस्य में भाढ वृत्तात्त हैं, भोर कुल ६५२ पद्म । विषय को स्पष्ट करने के 
लिए स्थात-स्यान पर गद्य का भी स्‍भाश्य लिया गया है । इस ग्रत्थ में काव्य-स्वरूप, 
काव्य प्रयोजन, काव्य-कारण, शब्द-दक्ति, ध्वनि, शुणीभूत व्यग्य, ग़ुरा, दोष भौर 
अलकारो का निरूपण है) ये प्रकरण प्राय मम्मट के स्‍झाधार पर लिखे गए हैं 
यद्यपि कुछ स्पलो पर विष्दनाथ से भो सहायता ली गई है । मम्भठ के समान ध्वति 
के ही प्रत्तगंत इन्होने रस का निरूपए किया है जिसपे इन्हें प्वनिवादी भाचायं हो 
मान सकते हैं। इनके ग्रन्थ में मायक-सायिका-मेद को स्थान नहीं मिला। दुलपति के 
विरूपणश को यह विशिष्टता है कि इस्होने काब्यप्रकाद को कारिरझाशों का गदुबाद 
मात्र प्रस्तुत न कर काब्य-शास्त्रीय सिद्धान्तों को सरल भोर छुबोप शेली में श्रतिपादित 
किया है। इस शेली के निर्वाह में वे प्राय. सफल रहे हैं, विपय-सामग्री का श्रतिपादन 
भी प्राय शुद्ध प्रौर व्यवत्पित है। दशरूपफफार धतिक के समान ये शान्त रस फो 
काव्य झा विषय तो मानते हैं, पर चाटक का नहीं । 


सोमनाथ 


सोमनाप जपपुए-नरेश महाराज रामसिह के जन्मगुर थे। इनका एक हों 
प्रन्य भसिद्ध हे--रसपीयूषदिधि, जिसका निर्माण छू १७३७ ई० में ब्रज (भरतपुर) 
के राजकुमार अतापसिह के लिए किया गया था| इस ग्रस्थ सें २२ तरपें है भौर 
जुल् ११२७ पद । प्रषम दो तरयों में राजबुल भादि तथा पाया का भपना परिचय 
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है। भगली तीन तराों में छन्द शास्त्र का निरूपण है । छ्षेप ग्र्प में काव्य स्वरूप, कास्य- 
प्रयोजन, काव्य कारण, शब्द-शक्ति, घ्वनि, गुणीभूत व्यस्य, दोष, गुर झोर पलकारों 
का विवेचन प्रस्तुत किया गया है । इस ग्रन्थ में भी ध्वनि के ही झन्तगंत रस-प्रकरण 
को स्थान दिया गया है और शूगार रस के भालम्बन विभाव के प्रसग में नायक- 
नायिका भेद को । इतके रस भौर लायक-नायिका-मेद प्रकरण क्रमश भावनुधिण 
रचित रसतरग्रिणी झौर रसमजरी पर प्राय झाषृत हैं! भर्थातकार प्रकरण के 
लिए प्रष्पय दीक्षित-रचित कुबलयानन्द का झाश्रय लिया गया है भोर दोष प्रकरणों 
के लिए प्राय मम्मट भोर विश्वनाथ के ग्रन्यो का। इनकी शैली की सरलता भौर 
सुवोधता भाकपक है । सोमनाय का घ्येय साधारण पाठको के लिए सुवोध काव्यन्धास्त्र 
का निर्माश करना प्रतीत होता है भौर इस ध्येय में वे निस्सन्देह सफल हुए हैं) 
इनका दूसरा प्राप्य ग्रथ ख्टगार विलास है। इसमें छह पूर्णे-उल्लास हैं, भौर सातवाँ 
उल्लास खण्डित है। वस्तुत श्वुगार-विलास कोई स्वतन्त्र ग्रन्थ नही है, रसपीयूषनिधि 
में प्रतिपादित श्वुगार रस भर नायक तायिका-मेंद की ही सामग्री को नाममात्र के 
परिवतेन के साथ प्रस्तुत कर इसे स्वतन्त्र नाम दे दियां गया है । 


भिखारीदास 


भिखारीदास प्रताएगढ के राजा पृथ्वीपतिशिह के भनुज हिन्दूपतिधिह के 
झ्राश्चित कवि थे । काव्य-झास्त्र पर इतके तीन प्रत्य असिद्ध हं--रससाराश, काव्य 
निर्णय भौर श्यगार-निर्शाय । इनकी रचना क्रमश सन्‌ १७२६, १७४६ भौर १७५० 
में हुईं । रससाराश भौर श्गारनिएंय रस, सायक-नापिका भेद से सम्बद्ध ग्रन्थ हैं। 
अ्ुगारनिणंय में श्गारेतर रसो को स्थान नहीं मिला, पर रससाराश इस दृष्टि से 
पूर्ण है । दास की ख्याति का भाशार काव्यनिर्णय प्रन्ष है, जिछमें २५ उत्लाक्ष हैं 
और कुल १२१० पद्च । इसमें काव्य-स्वरूप, शब्द-दाक्ति, तुक भोौर दोष का निरूपर 
है । इस प्रत्थ में गुणों का निरूपण भलकार-प्रकरण में किया गया है। नायक" 
भायिका-मेद का प्रसा सर्देधा छोड दिया गया है--कारण स्पष्ट है--रससाराश मामक 
प्रन्प का निर्माण काव्यनि्ंय से पहले ही हो छुका था । दास ने भी विश्वनाथ के 
समान रस को ध्वनि के भन्ठग्रत निरूषित न कर स्वतत्र स्थान दिया है) सिद्धान्त 
की दृष्टि से इहोने रत झौर ध्वनि का समत्वय ही स्वीकार क्या है। काव्य-निर्रोय 
में भलकार-प्रकरण को छोड कर दोप प्रकरसण श्राय मम्मठ भोौर विश्वनाथ के 
अनुकूल हैं । दोप-प्रकरण का निहूपण करते हुए इन्हें द्रजमापा-साहित्य का भी घ्यात 
रहा है, भत' कुछ-एक दोप-उदाहरणों में भाषा बे मो दोष दिसाए गए है। भलकार- 
मिहपएण के लिए इन्होंने प्राय भप्पय दीक्षित का झाश्रय लिया है, पर भलवारों को 


हरे ] भारतीय रझाब्य-शास्त्र को परम्परा 


नूदन वर्गों में विभक्त करने का श्रेय इन्हीं को है। हिन्दी रोतिशातीन श्ायात्रों में 
पझकेले दास ने ही इस दिशा में मौलिक प्रयास किया है ३ इनके प्रलकार-प्रकरस्स को 
एक पन्य विशिष्टता है चित्रालकार का तिरूपएा | मौलिक्ता को दृष्टि से दास का 
स्पान रोतिकालोन प्राचायों में प्रप्रगष्य हे। 


प्रतापलाहि 


प्रतापसाहि चरखारी-नरेश विक्रमस्िह के प्राश्चित कवि थे। काव्य-्शास्त्र से 
सम्दद्ध इनके दो ग्रन्थ उपलब्ध है-- व्यग्याथें-सौम्ुदों भौर काव्यविलास | शेष प्न्यों 
के भाप हैं--काब्यविदोद, श्टगारणजरी प्ोर भलकार-चिन्दामण्य । 


व्यग्याथंकौमुदी का रचमाकवाल सन्‌ १८२६ है, भौर काव्यविलास का 
१८२९ । व्यग्याेकौमुदी ग्रन्थ के दो भाग हैं--घूल भाग और टीका मांग । पूल 
भाग में १२५ कवित्त-स्वेगे हैं, जो दायक-मायिका भेदों के उदाहरणा-स्वरूप प्रस्तुत 
डिए गए हैं। टीका-माग में उक्त उदाहरशों से सम्बद्ध वायक-तायिका भेदों के 
अतिरिक्त प्रतकारों तथा घब्द-श्क्ति भोर ध्वनि के भेंदों के लक्षण भी विदिष्ट किए 


गए हैं। इस प्रकार यह पपते ढग का विराला प्रन्य है। 


काध्यविलास में छह प्रकाश हैं ोर कुल ४११ पद । इसमें काव्य-स्वस्प, 
बधब्य-्प्रपोशन, काब्य-कारए, इच्द-शक्ति, ध्वनि गरुशोभूत च्यग्प, गुण तथा 
दोपो का निसुषण हे।रस का निरूपएण यहाँ भी ष्यनि-प्रकरणा के हो भस्तर्भत 
किया गया है। नायक-नायित्रा भेद तथा पलकार को इस प्रन्प में स्थान महीं 
मिला। इसका कारणा यह प्रतीत होता है कि प्रतापसाहि ने व्यप्पायं-कौमुदी भौर 
भरतकार-चिन्तामरणि में वर्सित विपयो की पुनरावृत्ति उचित नहीं समझो। इन 
प्रक्रणो के लिए प्रतापसाहि ने काव्यप्रकाश भौर साहित्यदपण की सहायता सी है । 
काव्यतक्षण प्रसंग को छोड कर शेप प्रसग प्रायः शास्त्रानुद्ूल हैं। उदाहरण सरप्त 
एव शास्त्रसम्मत हैं ॥ प्रतापर्साहि निश्चित रूप से घ्वनिवादी घाचायय हैं । 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 


युग-प्रवत्तक साहित्यकार भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का समय सन्‌ १८५०-१८८५ ई० 
तक है। उनसे पूर्व हिन्दौ-झालोचना की गति लगभग भवश्द्ध हो रही यथो। 
उन्होंने भपने 'नाटक' दीपक बन्‍्ध को रचता द्वारा वर्तमान सैंद्ान्तिक भालोचना 
प्रद्ठति का गद्य में प्रार्प स्थिर क्या। इस कृति में उन्हींने नाटक के स्वछूप, 
मेदोपमेद, रचना-प्रणाली सौर रगसच प्रादि दिभिन्न विषयों पर प्रकाश डाला है गौर 


परिशिष्ट [ ६१३ 


प्रायः संस्कत-पराचार्यों द्वारा प्रतिपादित नाटक-सम्वन्धी सिडान्तों का ही समर्थन क्या 
है। इसके भतिरिक्त भपनी 'हिन्दी-माया' मामक कृति शोर कहिपय हफूट कविताप्रो 
में प्री उन्होंने तत्कालीन भ्रापागत समस्या झौर हिन्दी-भाया के महत्व की यत्र-्तत्र 
चर्चा की है। व्यावद्वारिक भ्रालोचना को दृष्टि से उन्होने अपने नाटक! ग्रन्थ में हिन्दी- 
नाटकन्साहित्य के विकास का सक्षिप्त वर्शन किया है । 


सहावीरगप्रसाद द्विवेदी 


भाचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी का जन्म सन्‌ १८६४ भोर देहावसान 
सभ्‌ १९३८ ई० में हुआ । महावीरप्रसाद द्वविदी के कठोर तथा सजग 
निमत्रणननिरीक्षण में तत्कालीन हिन्दी भाषा भौर साहित्य का रूप परिष्कृत 
हुभा । उनकी झालोचना यद्यपि दोष-दर्शन की श्रवुत्ति के कारण सण्डनात्मफ 
ही म्धिक रही परन्तु उसकी कट्ठता में हो द्विवेदी जी के विधायक एवं नियामक 
रूप की भलक मिलती है | 'सरत्वतो” के सम्पादक के रूप में उन्होंने 
प्रम्ोचता की शास्त्रीय प्ररम्ण्श के भवुझार कविकर्म छा हिर्देश तो किया ही, 
वष्यं-विषय, भाषा-शुद्धि तथा छन्द इत्यादि में प्रचलित तत्वालीन पव्यवस्था को दूर 
करने का भी प्रयत्न किया | मूलत उनकी भ्रालोचनाभो का भाघार शास्त्रीय है, 
किन्तु शास्त्रीय होते हुए भी उनको (ष्टि रूढ़िवादी मही थी। रनके गुग-प्रवर्तक 
व्यक्तित्व ने प्राचीन का नवीन के साथ सामजस्य कर साहित्य के व्यापक छिद्धान्तों 
का मिख्परप्‌ किया । द्विवेदी जी को भालोचवात्मक कृठियों में रसज्ञ-रंजन, 
भ्रालोचनाजलि, साहित्यालाप भोर साहित्य-सन्दर्म प्रमुख हैं । 

मिश्रवन्धु 

मिश्रवन्धु-भर्थाव १० गणेशबिहारी मिश्र, १० ध्यामबिहारी मिश्र भौर पं० 
शुकदेवबिहारी मिश्र--हिन्दी साहित्य के इठिहासकार तथा निर्णंयात्मक भासोचना के 
अवत्तंक के रूप में प्रष्िद्ध हैं) भालोचना के क्षेत्र में इनकी प्रमुख कृतियाँ हैं, 'साहित्य- 
पारिजात', हिन्दी नवरत्न'ं भोर 'मिश्रवन्धु-विनोद' । इतके सैद्धान्दिक वक्तव्य मुख्यतः 
'साहित्य-पारिजात' में सकलित हैं भौर क्षेप दोनों प्न्थ ध्यावहारिक प्ासोचना से सम्दद् 
है जिनमें फ्रश हिन्दो के नौ-दस प्रप्ुु्ल कवियों का पुल्यावन दया हिन्दी-साहित्य का 
वृत्त-वणोन है । इनकी दृष्टि व्योपक तथा समम्वयात्मक थी। 


फन्हैयालाल पोद्दातर 


जन्म सनू--१८७१ ६० 
अआ्चीन परिषाटी के काव्य-दास्त्रियों में सेठ कन्हैयालाल पोहार का श्रगुत्त 
स्थान है। इन्होंने यों तो सस्कृत काव्य द्ास्त्र के समस्त झमर प्रन्यों डा ग्रन्थन किया 


| सारतोय काब्य-ात्व वी परम्पर्स 


है किन्तु इनके सिद्धान्त-प्रतिपादत का मूल झाथार भम्मट का काब्य-प्रदाश् ही है। 
सेठ जी ने मोलिकता का दावा कमी नही किया भौर वास्तव में प्राचीत वाव्य-शास्त्र 
के प्रसप में सौलिकता का दावा क्र भी कौन सकता है। उनका महृत्त्द तो मम्मद- 
अनुमोदित प्राचीन काव्य सिडान्दो को भत्यत्त निर्शान्त रूप से हिन्दी में भ्रवतरित 
करने में है। हमारा विचार है कि इन प्िडान्तों का इतना सुधरा भौर झुद्ध विवेचत 
हिद्दी में प्रन्यत्न नहीं मिलेगा । सेठ जो को शैत्ती भत्यन्त स्पष्ट भौर उनका खण्डन- 
भण्डन सर्वेथा भिर्भीक होता है । इनके प्रमुख ग्रन्ध हें--रसमजरो, भतकार मजरी 
साहित्य समीक्षा, सस्क्ृत साहित्य का इतिहास झादि । 


रामचद्ध शुक्ल 


भाचाये शुदल का जन्म सन्‌ श्झपड तथा निधन सन्‌ १६४० ई० में हुमा। 
भाचार्य शुक्ल की समीक्षा के साथ हिन्दी-भालोचना में नदौन युग का सूक्रपात होता है | 
उन्होने चमत्कार प्रदर्शन प्रौर मनोरजन की उपेक्षा कर जीवन के मागलिक पूल्यो पर 
भ्राधित रसास्‍्त्वाद द्वारा हृदय-प्रसार को साहित्य का उहंधय घोषित विया। उन्होंने 
एक शोर पाएचात्य सिद्धान्तों कै भ्राघार पर भारतीय काशथ्य सिद्धान्तों का पुनशश््मान 
किया प्ौर मनोविज्ञान के द्वारा रस-सिद्धान्द की पुन प्रतिष्ठा की, भौर पूसरी 
भोर जायसी, तुलसी, सूर झादि के प्रमर काव्यो को सूक्ष्म-गहन छथा प्रौढ व्यास्या 
प्रस्तुत की । शुक्‍त्र जी की सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक प्रालोचनाएं प्रन्योत्याश्रित हैँ-- 
शास्त्रानुमोदित उतके परिपवव निष्कर्ष विचार तथा भनुभूति दोनों से पुष्ट रहते थे। 
भ्राचायें दुवल को भाधुनिक युग मा सर्वश्रेष्ठ भारतीय भालोचक कहना प्रल्युक्ति न 
होगी--भारतीय भराघायों को गोरवपूरों परम्परा में उनका स्थात भक्लुप्णा रहेगा। 


दयामसुन्दरदास 


डा० ए्यामसुन्दरदास का जन्म सन्‌ १८७५ तथा निधन सन्‌ १&४५ ई० 
में हुमा । डा७ ध्यामसुन्दर दाप्त ने पौरस्त्य तथा पादववात्य दोनों ही साहित्य-दात्त्रो के 
फ्रफ़य प्र आपकी ऋषेशका के आपदम्डों कर लिर्मासा फिया। 'साहित्यालोच्ना, 
“ह्पश-रहस्य, 'हिन्दी मापा भौर साहित्य “तुलसीदास' गौर 'कदोर-प्रन्धादली की 
'मूमिका' झादि उनकी प्रमुख कृतियाँ हैं । उनका दृष्टिकोण समत्वयवादी है। उनका 
प्रतिद्ध प्रत्थ 'साहित्यालोचत' परवर्ती भालोचर्कों तथा साहित्य-धास्त्र के जिज्ञामुमों के 
लिए पथ-अदशेक रहा है | द्विन्दी फो भूसिका पर पाश्यात्य काव्यागों का विवेचन 
सर्ईप्रघम इसी प्रन्ध में किया ग्या। डा० ध्याममुन्दर दास हिन्दी काव्य-दास्त्र के 
स्यास्याता भाषाये थे । 


परिविष्ट [| हरे 
पद्मसिह शर्मा ४८ 


श्री पदुर्भाततिह्‌ शर्मा का जन्म सन्‌ १८७६ तथा स्वर्गंवास सन्‌ १₹५२ ई० में 
हुप्रा । प्रमुख प्राजोचवात्मक ग्रन्य--बविहारी सतसई को मूम्रिका, पदुूमप्र राग । 


हिन्दी में तुलनात्मक समीक्षा का प्रवर्तन करने का श्रेय भाचाये प्रदमर्सिह शर्मा 
को ही है। उनकी घालोचनात्मक कृतियों में सैद्धान्तिक निरूपण भी है भौर व्याव- 
हारिक समीक्षा भी । हिन्दी में मुक्तक-परम्परा का उद्घाटन क्‍्ालोचना के क्षेत्र में 
उनका प्रमुख योगदान है । शर्माजी की प्रालोचना मूलद परम्पराभुक्त काब्य-शास्त्रीय 
अ्रालोचना है * जो रसोद्र के की भ्रपेक्षा ध्वनि तथा वक्ता पर भधिक भाश्ित है । 
उनकी एसी में एक रोचक सजीवता तथा विदग्घता है जो पुराचीन रप्तिक-गोष्ठियों 
तया भर्वाचीन मुशायरों का-सा समा बाँघ देती है । 


क्ृष्णविहारी मिथ 


जन्म सन्‌ १८९० प्रमुख ग्रन्थ : देव भौर विहारी, मतिराम श्रेन्यावली 
की भूमिका, नवरसतरग की भूमिका । 


मिश्रजी कौ आलोचना का झाधार प्राय: शास्त्रीय है 'ग्रुण्ाधिक्य, भलकार« 
बाहुल्‍य, रसपरिपाक एवं भाव-चमत्कार कविता फी उत्तमता की कसौटी रहनी चाहिये ।' 
अपनी झालोचता में इन्होने भी प० प्रदूमस्तिह् शर्मा की तुलवात्मक भालोचनान्पद्धति 
का भनुसरण किया है, परन्तु इनकी विवेचना भषिक स्वच्छ तषा एचि भषिक 
परिष्कृत है। मिश्रज़ो में सच्चे रसज्ञ की भाँति भपनी भालोचना में, शास्त्रीम 
सास्यंताभ्रो का सुधरा विवेचन, भालोच्य कवियों की भाव तथा कलायत विशेषताप्रों 
का समाथिक विदलेषण, पौर वैयक्तिक पनुसूतियों का तथा प्रसाव-प्रतिनिम्यों का 
सयत झभिव्यजन किया है । 


गुलाबराय 


बाबू गुलाबराय का जन्म सत्‌ १८८७ ई० है। सैद्धास्तिक भालोचना के 
सैत्र में उतके “नवरस! दिद्धात्त मौर स्‍म्ययत तथा 'काव्य के रूप! नामक तोन 
भ्रौढ़ प्रन्य उपलब्ध हैं। इनमें से श्रषम ब्रत्य में रस रा विस्तुत विवेचन है भोर 
दोष दोनों में साहित्य के घूलभूठ सिद्धास्तों तथा कविता, कहानी, नाटक, उपस्थास, 
विवन्ध ह्रौर स्‍ग्रालोचना भादि विभिन्न €पों का पूर्वोय एवं पश्चिमीय शाहिर्य-दास्त्रों 
के ग्राधार पर समत्दयात्यक विवेचन है ! ब्णवद्वारिक आलोशता के दोत्र में उत्होंते 


हद] भारतीय कान्य-्थास्त्र की परम्परा 


पहुदी काव्य विमर्श! भौर 'हिन्दों साहित्य का सुदोध इतिहास के झतर्गत विधि 
कवियों को भालोचना के भतिरिक्त साहित्य को विभिन्न प्रदृक्तिपों का सहानुभृतिपर्स 
वितरण किया है। 


जयशंकर प्रसाद 


जन्म--स्न्‌ शुदु८९ मृत्यु--सन्‌ १९३७ ई०॥ यद्यपि काव्य-खट्टा (सादा 
के समक्ष 'भालोचक! प्रस्ताद का महत्व प्रपेश्नाहत गोण है फिर भी उनके साहित्य 
का यह पक्ष भी गरभोर झोर मोलिक श्रतिसा से उद॒भासित है। उसका प्रस्थ 
'काब्य प्रोर कलर तथा ग्रन्य निवस्ध' उसे प्रौद समोक्षरा रूप का परिचायक्ू है। कुछ 
स्थलों पर भ्रसाद जी ने कदि विशेष तथा छाव्यनग्रवृत्तियों को व्यावहारिक समोज्ा 
भी की है परन्तु उसका प्रधान उद्दश्य सेद्धान्तिक विख्पण हो रहा है । उन्होंने भार- 
त्तोय दर्शन तया साहित्य-दास्त्र के विभिन्न वादों में सम्दस्धनस्थापत वर उतका 
ऐतिहाप्तिक निब्पणा क्षिया है ) धैवागम से पस्‍्रतुप्रेरित रखवाद ही मूलत- उनका काप्य- 
दर्शन है। 'रपि मादि वृत्तियाँ साधायणोकरण द्वारा भेद-विगलित होझआर प्रावन्‍्द- 
स्वरूप हो जाती हैं / पतुमृति भौर प्रमिव्यक्ति मेँ उन्हें झनुमूत्रि की प्रघावता ही 
मान्य है। व्यूजता वस्तुत' भनुभूतिमयी प्रतिमा वा स्वयं परिशाम है क्योकि सुन्दर 
भतुभूदि का विकास सोन्द्यप्रू्ं होगा ही । उनके मत से क्राव्यावर्द प्रेय प्रोर थेय 
दोनो से परिपूर्ण है। जिस काव्य में 'सत्य-शिव-सुन्दर, सावेजनीवता, चिरन्‍्ठनता, 
प्रमुमूत्ति भोर भादर्श की उमष्टि है', वही उनके भनुसार स्रेप्ठ काव्य है। 


निराला 
जन्म सन्‌ १६६६३ 


निराला प्रछुल्ल रूप से स्रष्टा साहित्यकार हैं) परन्तु समी क्षात्मक इृतियों में 
भो उनके प्रोढ चिन्तक तथा गम्भोर विश्लेषक रूप का परिचय मिलता है। 'प्रदरघ- 
पद्म, 'प्रबन्ध-प्रतिमा' तथा “दादुक' उनके प्रालोचनात्मक निदन्धों के सप्रह हैं । 
उन्होंने चेदान्विक तथा ध्यावह्यारिक दोनों ही प्रकार दे निदन्‍्ध लिखे हें ५ निरए्ता जी 
ने धाव्य भोर कला को एक श्रेणी के झन्तगंत रखा है तया उन्हें सौन्दर्य वो सृष्टि 
मात्रा है उनके दाब्दों में 'कल्ला केवल वो, शब्द, छुन्द, सलकार, रस या ध्वनि 
वी सुन्दरठा नही, डिन्तु इत सभी से सम्बद्ध सौन्दर्य क्ये पूर्स सोमा है। पूरे पर्गों 
थी सह साल वो सुन्दरी वी धाँखो को पहिंदान को ठरह देह वी खौखता, हीवता 
में तरगं-सी उतरतो चढती हुई, भिन्न दरणों की बनी वाणो में खुल कर क्रम मत्द 
अघुतर होकर लोन होती हुई +" इसी सौन्दर्य ठत्त्व ढो मावदण्ड बताकर उन्होंने 
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विद्यापति तथा चंडीदास की कविताप्रों का तुलनात्मक भ्रध्ययन भ्रस्तुत किया है। 
सैद्धान्तिक विवेचन में मुक्तछ्धनद भ्रादि पर उनके विचार अत्यस्व प्रामाशिक हैं । 


सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


जन्म सन्‌ १९०० ई० । आलोचनात्मक ग्रल्य--गद्य-पय । 


पत जी के काव्य में छायावादी कन्ा का चरम उत्कर्ष भौर उनकी भूमिकाशों 
में उसका सूक्ष्म विश्लेषण मिलता है। पल्‍लव का “प्रवेश! छायावाद भ्रुग के आाविर्भाव 
का धोपराा-पत्र था। इस हृष्टि से हमारे साहित्य में इसका महत्व बहुत कुछ वैसा 
दो है जेसा कि भ्रग्रेज़ी साहित्य में वर्ड सर्थ फे लिरिकल बैलड्स की भूमिका का। 
उस समय तक हिन्दी भालोचना प्रत्यन्त निर्धेत थी । इस भूमिका में हिन्दी साहित्य 
में पहली बार काव्य में वाहा उपकरणों का, मापा-भलकार-छन्द भादि का प्रत्यन्त 
सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया गया। इसमें भाषा, भलकार, छम्द, लय, तुक 
इत्यादि बाह्य छवियों का यह भ्ान्तरिक विश्लेषश प्रपने समय से इतना श्रागे था 
कि कमर से कप एक दशाब्द तक हिन्दी प्रालोचक इसके मर्म को नहीं समझ पाए । 
धाद्य-पथ' में पललव के प्रवेश” के भतिरिक्त भाघुनिक कवि का 'पर्यालोचन! उत्तरा 
की 'प्रस्तावना', तथा ग्र॒ग-वाणी का “हृष्टिपात' सकत्षित हैं ) इनमें कला करा प्रयोजन, 
भ्राघुनिक काव्य प्रेरणा के स्रोत इत्यादि का भत्यन्त ग्रम्मीर भौर मोलिक विवेचन 
हप्रा है । 

महादेवी वर्मा 


जन्म सनू १६०७ ई०॥ 

महादेवी जो की भ्रतिपादन-शली चिन्तन को शैली है जिसमें विचार भोर 
अनुभूति का सयोग है । बौद्धिक तोद्णता तो उनके विवेचन में भधिक नहीं है परन्तु 
सश्लैपण स्वेत्र मिलता है। शुक्ल जी की ध्यास्तरीय गवेषणा से सवंया भिन्न उनको 
छौली प्रसाद भौर पत की ठोस बोदधिक विवेचना की भपेद्ा टेगोर की लचीलो 
क्ाष्य-चिस्चना के प्रधिक समीप है। महादेवी की भालोचना की दूसरी विशेषता है 
उसकी ऐतिहासिक एवसूत्रता | उदाहरण के लिए एक झोर उन्होंने छायगावाद की 
ब्रकति-भावया का वेदों से प्रारम्भ होने बाली प्रकृति-मावना के साथ सम्वन्ध-निरूपण 
किया है, दूसरी भोर स्‍्राघुनिक काम्य-अवृत्तियों का समाज की भाधिक परम्पराभों 
के साथ । उनकी भालोचनता में भन्ठमुखी भोर बहिमु खी दुत्तियों का सतुलन है । 


महादेवी जी की भालोचना में काध्य के धाइवत छिद्धान्तों का पोढ़ व्याख्यान 
मिलता है । 


हंडद ] भारतीय काव्यन्यास्त्र की परम्परा 
लक्ष्मीतारायण 'सुघांशु 
जन्म सन्‌ १६०८ वि० । 


सुधांघु जी के 'काव्य में भभिव्यजनावाद! झौर “जोवन के तत्त्व भोर कात्य 
के सिद्धान्त! नामक दो धालोचनान्यन्थ प्रकाशित हुए हैं। यद्यपि इन्होने वर्तमान 
युग के प्रतिनिधि कवियों का सहिलष्ट विवेचद भी भ्रस्तुत किया है, फिर भी इनका 
प्रुख क्षेत्र सैद्धान्तिक भालोचना ही रहा है सुघाधु जी हे पोरस्त्य और पादइचात्य 
काब्य सिद्धास्तो वे गहन अ्रध्ययल के उपरात्त जोवन को भूमिका पर साहित्य के 
विभिन रूपो भोर भगो का गम्मीर विश्लेषण किया है। इन्होने भारतीय तथा 
पाश्चात्य दर्शन श्रधिमानसद्धास्त्र मनोविस्तेषण-विद्ञान प्लादि का प्राक्षय लेकर 
काव्यश्ञास्त्र को व्यापक झाधार पर प्रतिष्ठित ह्थिा है ! इस दृष्टि से इनका प्रपना 
विशिष्ट स्थान है । 


हजारोप्रसाद द्विवेदी 
जन्म रातू १६०७ ई० 


ऐतिहासिक अभ्रालोचना के स्लेत्र में प्राचायं हजारोप्रसाद द्विविदी का स्थात 
भप्रगष्य है । 'हविन्दी साहिस्य! 'हित्दी साहित्य को भूमिका, 'कबीरों, 'ताय सम्प्रदाय, 
'हिन्दो स्राहित्य का भादिकाल', “प्रशोक के फूल', 'विचार भौर वितर घादि उनकी 
प्रमुख भ्रालोचनात्मक कृतियाँ हे । जन॑-जोवन जी सास्कृतिक भौर खामाजिक परम्पराझों 
का उदघाटन करते हुए जिवेच्य को समष्टि के साथ सम्दद्ध कर देखता इनकी झालो- 
चता का भूल प्राघार है। द्विवेदो छी साहित्य का सम्बन्ध समग्र नवडीवन के साथ 
मानकर चलते हैं। उतडी सभीक्षा का भ्राधार-फलक मानवदादी होने के कारण भत्यन्त 
दिस्तृत है, भौर उनका व्यक्तित्व उसको सेमालने योग्य पाडित्य, सहजुभ्नति तथा 
कल्पना भादि गुणों से सम्पन्न है 


सन्ददुलारे वाजपेयी 


श्रो ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी का जन्म सन्‌ १९०६ ई० हैं। उन्होंने मौ झपनी 
समोक्षा वे मानदण्ड भारतीय साहित्य-्यास्त्र तथा पास्‍्यात्य समीक्षान्यास्त से ग्रहण 
किए है। सौप्ठववादी प्लालोचना पदति के ये प्रमुख भालोचक हैं । सैद्धान्तिक झाला- 
चना वी भपेक्षा व्यावद्वारिक समीक्षा में इनके रुचि प्रधिक्र रही है ! इनका दृष्टिकोण 
भी रफदादो है, काव्य में अनुमूति को ही इन्होन मी प्रधान माना है, भमिश्यजना 
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को नहीं । वाजपेयी जी को झ्ालोचना प्रौढ का्य-दशंन का झाघार लेकर चलती 
है, सास्कृतिक-सामानिक प्रेरणशाप्रो को यथावत्‌ महत्व देने पर भी इनकी विवेचना 
के मूल्य साहित्यिक ही रहते हैँ । 'पाधुनिक हिन्दी साहित्य', 'बोसवी शती', 'जयदकर 
प्रसाद' भौर *महाकवि सूरदास” इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं । 


